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प्राककथन 


प्रस्तुत बाघ प्रवाघ मं उपयास शिल्प स सम्यद्ध कुछ प्रश्वा पर मनन बिया गया 
है। प्रश्न नवीय भी हैं और पुरातत भी ! उपयास का स्वरूप उसवरा लश्य, उसकी शैली 
क्या है ? औपयासिक तत्त्या से शिल्प का क्या सम्बंध है ? य तत्त्व शिल्प का क्तिना प्रभा 
वित वरते है, इनक गौण या अधिक मात्रा मे रहने पर शिल्प मे क्‍या परिवतन हाता है, 
नाए शिल्प को उपयासकारों की रचनाग्रो ने नई-नई दिश्वाए प्र टान कर किस रूप मे प्रभा- 
बित क्या है, इनके द्वारा उटगीण टिल्प किस टिशा की ग्रार अग्रसर हा रहा है। जीवन 
वी जटिलतापग्रा के मय पनप रह उप-यास साहित्य के लिए नयीन प्रतीका बी याजना क्या 
हिलकर प्रमाणित हुई है । शिल्प और वस्तु के द्वेघीक रण स कया वुछ नयी भातिया या श्रस 
गतिया उप हुई हैं। 
भेरा दढ मत है कि रिल्प सम्बाधी परिववनाम नितात अ्रसगति नही अपितु 
विकासधारा है। नया शिल्प उपयास के लिए लाभटायत पिद्ध हुआ या हानिप्रद इस 
ओर न जावर हम यह दसना है कि इसन उपयास का नया रूप दिया या नही । प्रेमचद 
से लेकर आज तक जित उपयासकारा ने इसे सभावा और सवारा व कसी प्रशसा के पात्र 
हैं या नहीं । उत्तर नकारात्मक नही है| प्रेमचद ने सवप्रयम उपयास सजन का विधि 
बी आर अपना ध्यान वेदद्रित किया । उहाने जन-जीवन के' साथ इसका सम्बंध स्थापित 
बरत हुए इस मनो रजन के साधन से ऊपर उठावर जीवनगत समस्याप्रा से समृद्ध क्या | 
मानव की ग्रतश्चेतता के चितेरे उपयासकार जोशी और जनंद्र की अपेक्षा 
उनवी झौपयासतिय शिल्प भिन है । इन उपयासकारा ने समाज और व्यकित को विभिन 
दष्टिकोणों स श्राका है। हि दी उपयास का विकास वणनात्मक से विश्लेषणात्मक भर 
विश्तपणात्मक स प्रतीकात्मक डिल्प विधि की ओर प्रभिमुस है । इस बीच यन-तत्र नाट 
बीय या समावत शिल्प विधि के प्रयोग भी हात रह हैं कितु मूव रुप स उसकी गति विधि 
ज्यापकता गहनता श्रौर सकेतात्मक्तता का श्राश्रय लेकर अग्रसर हुई है। हिटी उपयास 
के शिप पर पडने वाल प्रभावा क त्रमवरद्ध अध्ययन तथा विवचन स यह स्पष्ट हो जाता है 
कि फित कारणा से उपयास का आधारभूत रूप वणनात्मव स प्रतीवात्मक मे रुपायित 
हुआ है तथा बिन परिस्थितिया मे होकर उस यह यात्रा ते वरना पडी है । 
प्रबघ के पहले प्रध्याय म॑ विषय प्रवेश के अवगत उपयास साहित्य और चिल्प 
का सम्बंध निधारित क्या गया है। उपयास के मुख्य तत्त्वा 4 साथ थिल्प वा सम्ब'ध 
नियाजित करत हुए इस बात का प्रतिपादित किया गया है कि उपयासतार का रुचि 
तथा वोडा रुचि व समवय द्वारा ही विसो टिल्प का गठन हुआ वरना है। समस्या एव 
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उर् श्य प्रधान उपयास लिखने वी चाह रखने वाले प्रमचद ये टिल्‍्य पर मनन और अध्य 
यन करव॑ वशनात्मया शित्प विधि का प्रश्नय लिया। मनावतानिक विश्लपणन प्रति 
जाएप्ड जागी ब्रोयश्रीर जनद्ध न विडलेपणात्मक तिल्प विधि को जपनाया। लोब मंगल 
और व्यक्ति स्वात दाता के इच्छुश उपयासकार रिल्प॒रव क्षत मे नय नय प्र थाग करन 
लगे। उपयास म विस्तार गटनता या सकेतात्मक्षता वे श्राधार पर टिल्पगत प्रयागा वे 
प्रश्न भी स्सी ग्रध्याय मे स्पष्ट किए गए हैं। क्यावस्तु की अनिवायता माननवराल तथा 
भत्मना करनयाल ग्रालाचका वी मायताग्रा पर खुलवर प्रकार दाला गया है। चेतना 
प्रवाह्याली शिल्पिया द्वारा ग्रायाजित जिचारा के परिवण मं घृमन तथा प्रतीकात्मक 
क्याव्ारा द्वारा प्रतिपालित स्वप्ना एय सकतो 7 महत्त्व का टिल्प रूप मे रूपायित वरन 
की चचा दम ग्रययाय के उल्तेपनाय तथ्य है । 

प्रशाय के दूसरे आयाय म टितप विधि वे सम्बनम विभिन विद्वाना द्वारा 
प्रतिपाहित सिद्धाततों पर प्रतत थि ह तगार गए है। इस दिदा मे मुझे झपने विरीक्षण से 
विदाप प्ररणा तथा हप्टिकाण मित्रा है। उन आरम्भ म हा वह टिया था कि किसी भा 
झ्रावाचर वो सायता का कवत इसलिए नटो मान लगा चार्टिए कि उस तथात्रवित बड 
पन वा प्रधय मिला है अपितु उस वतानिक अनुसंधान वी कसौटी पर परखना भार्िए 
प्रौर तथ्यपरक हाने पर ही ग्रपनाना चाहिए | डा० विवनारायथ श्रीवास्तव डा० तिमुबत 
मिह डा० प्रतापतारायण टहत 6० सुपमा यवन झाति विद्वान द्वारा बहे गए उपयास 
सम्बघा तथ्या और प्रयचना वा मैंने झ्र| ययन मनन और पिश्लैपण वी प्रक्रिया के पश्चात 
नए रूप प्रटान किय हैं। धिप वे सम्ब'प मे “न विद्वाना वा प्टियाण मुझ प्रस्पप्ट तथा 
अभिःचयामक प्रीत ट्य्रा है। ७० टन न *स विपय पर प्र यम जौर मौलिक काय किया 
है हि तु उनक द्वारा प्रतिपाहित थिपरूपा वा वर्गीकरण मु सदिग्ध अस्पप्ट एव प्रर्व 
आावित जाभासित हुमा है। इस विपय पर उप” सामगा का भझ वपण कर जा विव 
चना प्रतुत की गटर है उस्त मैं तरस्त एवं बतानिय हप्टिकाण का परिचायक समभता हू । 
डा० टड्न न प्रमच-ूव उपयास साहित्य म टिल्प प्रयाग का भ्राधियय दर्णाया है। प्रस्तुत 
प्रव थे के खाया व मतानुसार प्रमचाठ पूववर्ती उपयास साहित्य सतारजन प्रधान है । 
उसमे पारफाय झातिपण जार क्‍या कौवूटत का सामग्रा का बोटय है तया शिल्प मात्रा 
पति गौष है । दस्तुत प्रमच ही पहत उपयासकार हैं जिहात दिल्य वा टिल्प के रूप 
से मा यवा ही। प्रत उनसे पृ उययास साहटिय टिल्‍्प की रपट रूप रखा प्रस्तुत करन 
में सचयाता सिद्ध नये हा सयता। उस गझ्याघार मानय र टिस्प रूपा वी चचा करना ध्सगतें 
तथा धयशावित है विद्वान झावायवेक चिप शक्रारटला व क्रतर वा भा स्पष्ट करन में 
झंगमद रे हैं। ध्रा उतर संत झौर मसाण्ताओ का शा्तियूचत समभ कर उनता 
वनिरायण करा या उच्छा रुस प्रध्याद व नवीनावरण का परचायकत है। दसा अ्रध्याय 
में मैंन थिप विधि के दाय रूप- वश्नासमा विश्वषशणामत प्रताहात्मक नाटयॉय 
भौर समतवित धिप विधि का विन सहम में रसकर उनसय विस्तत विवधना वी है। 

प्रशाण वे ”प पर्याय पे विधि वे विविध रुपा से रस्यवित उपयासवारा 
खेबा उनर। रचना पा का रदबाणा करने मे टी साटित हुप है | उपयासा का उद्धत करन 
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मे यह ध्यात रखा गया है कि व विदत्ेप थिल्प परिचायक बनकर ही सामन आए । वणना 
त्मवा' टिल्प विधि के उपयासा का मतृत्त्व प्रतिपालित वरते हुए तापर भ्रयाव मे यह 
स्पष्ट करत वी चेष्टा वी गई है वि उनसम जन-जोवन अपने समग्र और व्यापक पम 
चमत्तत हा उठा है। औषपायासित तत्त्वा की रप्टि से कयावस्तु प्रघाव सयासदन 
चरित्र प्रधान दवटवा वातायरण प्रधान यहकुतद्यर सथा अचल प्रधान मला आचज 
झपनी भितता रसते हुए भी शिल्पगत एकता रसते हैं। वयक्ितित प्रद्ृतिया से परिपृण 
दाशनित प्रसगा स अवनाण, उपयास साहिय वि्लपणात्मया हिल्प विधि वे' ग्लतगत 
रखा गया है। मानवीय चत्ना वी विद्धति जिए सयामों और 'प्रत और छामरा! 
मानवीय हाशनिर्ता का तरलता एवं झनुरूपता का झाधिवतर लिए सुनीता कब्याणी 
तथा हाखर एग जीवनी इसके उठाहरण रूप मे प्रस्तुत किए गए है। प्रतीक।मक विलय 
विधि के सवेता, विम्बप्रति विम्शा स्वप्ना झाटिवा झजपण पाचव अध्याय की विनेषता 
है। छठे अध्याय म कं सिपय उपलय नाटसीय टिल्प विधि के उपयासा का विवचन किया 
गया है। भातवा झ्रयाय समा य्त शिल्प विधि के उपयासा वा लेर रचा गया है । 

आठवें तथा अंतिम अध्याय मे उपसहार रूप म यह बताया गया है कि उप-यास 
लिल्प विधि वा बया उपयोग है तथा दसन उपयास का किस दिया म अग्रसर विया है। 
हिंदी उपयास के भूत भदिष्य भोर बतमन का थिल्प के आ्ाघार पर निधारित + रन की 
एप घष्टा भी इमा श्रग्याय मे सयाणित हु३ है। 

भरत मे प्राभार प्रदान वा प्रमुस, मटत्त्वपूण तथा टिप्ट काय सम्प्त थीं नके 
नि्ित्त मैं पजाव विश्यविद्यालय के हिंती विनाग वे श्र-्यत तथा झपन निरी क३ डा० 
इंद्धनाथ मटान वे प्रति हृदय स श्रद्धाजवी भरवित करता हू जिनकी प्ररणा प्रासाहन तथा 
सहयोगामत निरोक्षण विधि द्वारा ही यह बरित काय सहेच एवं रुचितर दन सका तर 
मैं प्रस्तुत गाय प्रव ध व' प्रणयन मे जुद सता । लसखप उन आजा चरा उप यासया रा तथा 
पिद्ाना के प्रति ना माजारी है जिनती रचनाग्ना का पदरर वह साभावित टुप्राह। 

प्रव ये व प्रकाशन मे उुछ वड्नादया झबन्‍प झार । मरा यर ग्रनुभर है कि प्रवय 
फैसन जितना सरल है उसहा प्रताशन उतना हो विकट है । इसी बारण मेर दृष्टिकाप 
भौर निजा रचि मएक परिवतन ध्राया और मैंन अचनता प्रदाता वा महयाय पात्र इस 
रवय प्रवाशित कराते का निश्चय विया। प्रत प्रस्तुत प्रयाघ व ग्राप्म झयताश वी प्ल्प 
प्वधि मे प्रशाटित कर टन व लिए उमिय नहनायर ये सुटयन नटसायर (प्रचना प्रा 
घने, जयपुर) तथा मुहर हिए। प्रिडिंग प्रस टिया जे प्रव घबरा का घयया नवा हू। यह्‌ 
चोघ प्रबंध प्रबुद्ध पादर बय का घाती है ग्वर्य दप पर अपनी प्रतिक्रिया व प्रवच्य 
मुर्मे अजय था फप्ट करें जिससे मर शिवासा शात थ घौर मैं उन सुझाया से साभा 
शत द्दो हि श उपयास मे २१% इतिहास का वियन वे राय मे उनता प्रयाग कर सह़ू। 
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पहला अध्याय 
विषय प्रवेदा 


साहिय एक ललित कला हैं अत साहित्यिक रचनाओं वा स्थान भ्राय सभी 
प्रकार वी रचनाग्ना से भिन है। कसी भी भावना विचार या सिद्धांत का भाषावद्ध कर 
दन व पदचात उस साहित्य की कांटि मे नटरो रस्ता जा सकता । साहित्य वह तभी बनता 
है जब उसम स्पायित्व तथा रागात्मर तत्त्व आते है । साहित्यकार भावना और विचार का 
प्रत्ग न ही नहा करता वह उसे वल्लात्मक रूप भी दता है। एक विशाप टीप भी प्रहान 
चरता है। राचकता ध्राकपण और चिर प्रभाव अब॑पण हित साहित्यकार शिल्प की सप्टि 
बरता है। टिल्प साहित्य वी विभिय विधात्रा म विविध रूपा म प्रस्फुटित हुआ है। शिल्प 
सवयी पिभिन पा का विक्षास काई आकस्मिक घटना या सयाग नदों है। साहिक्‍यिक 
रचनाग्मा म साहित्य वे विभित अगा के साथ-साथ साहि-य शिल्प का होने चने विकास 
हुब्ना । यह विकास प्रतिभा सम्पन साहित्यवारा द्वारा समय समय पर अपन सतत श्रम 
और प्रयाग द्वार प्रस्तुत हुमा ह । साहिय के झ्ारम्भिक रूप का झवलांकन कर हम इस 
विप्कप पर पहुचत हैं कि ग्रादि काल म लिल्प की काट निधारित रप रेखा नही थी। 
साहित्यकार भ्रपन पराशयर अवपण और विभिन प्रयागा के द्वारा टहि-प संबंधित 
मायताओञा जा समाज क सम्मुस प्रस्तुत वरत गए और उनमे से कतिपप समंथ और 
बातापरण द्वारा स्वीकुत हात गए। 
प्रस्तुत रात प्रव 4 का सनघ हिठी उपयास है अनतए व कुछ शार एसपर जिस दना 
भा सामयिक हागा। उपयास हि साटित्य की अभिनय एवं महत्त्वपूण विधा है। इसके 
प्रिकास झोर गतिविधि ने साहिय के भय अगा के विक्ञास तम का बहुत कम समय म 
बहत भ्रधिक पीछ छाड दिया है। यह च्राद उप समीप तथा “यास थाता क॑ यात से बना 
है । जिसवा तापय है--निक्ट रखी हद वस्तु अथात वह चीत जिस्त पटकर सगे कि यह 
तो हमारी या हमार किसी पडोत्ती मित्र या रिप्सदार का जीवनी जीवनाय या पायन 
प्रतिविम्ब ही ता है । उपयास स्ाटित्यवी सवस ग्रधिव लचीली चमझीती और नकाला 
विघा है जा +भी भी फ्ा* भी रूप वारण कर पाठक के मनाभावा का झआालित क्रदी 
है | सम एक युग की क्‍या भा हा सकती है एक क्षण विदप की भी एज पुर समाज की 
जीवनी भी सभव है. एक अकल “यवित की उब भी चित्रित को जा सकता है । वधानकः 
वा प्रधानता भी मोहित कर सकती है कथा विहांन प्रयाग भी चले हैं। इतिच्यम भा 
यणित होता है अ्रचल भी मुखरित हुआ है -य्रक्ति भी विश्वपित ह॒प्रा है और जड चेतन 
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दाना व। वाणी मिली है। क्‍या हा ता भी ठीए मात्र शिल्प ही हा ता भी गुजारा चने 
जाता है शौर वस्तु तथा शिल्प मे सतुलन 2प्मा ता कहने ही कया ? 

हिएी मे श्रानियात्त दास, दवकी माल खत्नो, गरोषावराम गहमरा, शिवारीलात 
ग्ास्वामी जादि उपयामकारा का रचनाग्रा ने अपन समय क रिल्य कय ध्याय कर पाठरीय 
झावयणवा बाबा टिया है। दन आारम्मिक क्लावारा का रचनाओं म वस्तु तत्व वा 
हा प्रवाह है. वित्प का व? निश्चित रुप रखा तय तक तयार नही हुए थी । इसर। मुरय 
बारणप वन क्थाकारा का जावन की जटितताओ वचानिक “प्टि अनुध्य ग्रतुसधान' एवं 
साहि यक प्रयाण के प्रति उटासतान रहना और माय उपरेध या मना रजन वा ही उदय 
मानकर घटना वचित्य या टाया टिप्पणां आर उपतो वा प्रथम दना है। प्रमच'द स पूव व 
क्थावारा वा क्या साहिय औ” प्रमच ” तथा प्रेमच/” समकालीन एवं प्रमचदात्तर 
>पयासवार की कथा रचनाओा से एक स्पाट रूपाकार (७00) का झतेर ह्स्व्य है। 
बस्तु स्थिति ता यह है वि प्रमचाद हा पहल क्थाकार है जिहोने प्रथम वार नवान, मौलिक 
“यबरियत रुप मे पिल्प प्रयाग काय का सारम्म विया। प्रेमचतात्तरयुग मे दुत गति से 
गिल्य टप्टि का प्रचार और प्रस/र अ्नक' उपयासकारा के अध्ययस मंतन सावपण 
सामाजिक परिवण, तथा वयवित्रक परिप्रद्य का परिणाम हैं। आज था शिल्प सब्रधा 
मानहण्ड प्रस्तुत हा रच ? उसका सर्वेक्षण करन से पूव यट जान लगा परम आवश्यक हूँ 
बिसिपक्याह 

टित्प अ्रप्रजी क प्रसिद्ध गब्ठ टक्‍्नात' [वल्शोीए्ाथा८) वा हिंदी अनुवाद है। 
इसका परिभाषा अद्यजा घलवात मे इस हाब्टा मं दी गई है-+ कलात्मक कामवाही की 
बह रीति जा सगरीत जथव्य चित्रकता मे प्राप्य है तथा क्वात्मत्र कारीगरी। ' इसासे 
मिलता जनता परिभाषा चान मंडल जिमिटड, बनारस द्वारा सम्पातटित बहह रिफी 
काश में दा गेट है। यपा-- टिल्पस अभिशय हाय से काई वस्तु तयार करत जथवा 
हस्तकारा या वारीयरी स है । 

टकनीक के पयायवाची चाय की भी काई कमा नहींहै।! कप (८79) 
स्ट्रवचर ( घ90७06) तथा फ्राम (077) प्रगद्धी के य ताना चाट टेक्‍लावा के ही 
पय पिवादोी है। स्वम स सवराधिय प्रयाग फाम (#0770) का हावा है जिसका दबा 
ह--रप। पिप्ल महाहय ने अपन सम्पादित कोए से इसकय “यास्या इन हाब्ला से प्रस्तुत 
बी-- क्यावस्तु बट है जिसके द्वारा एक वस्तु तयार हाती है. रूप वह है जा इसका 
बसा बनाता है जसी बह है। भरस्तु के मतानुसार रुप कवव झावार हा नहीं है, प्रपितु 
झावार हन बाली विधा है। विधान अयबा चरित्र हानहा है अपितु विधान वा बह 
एछ॒िद्धात है जा चरित्र का बनाता है। * 
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विषय प्रवेश 


इसका तात्पय यह हुश्ना हि हप ही टकनीक नहीं है शिल्प विधि का भ्रसली 
पर्यायवाची रूपाफार है जा किसी भी साहित्यिक इति को एक विशिष्ट आवार दता है 
चवल देता है। और फिर यह रूपाकार (#0प7) साहिय की रढि या परम्परा भी नही 
है जा साहित्यकार के मनाभावा ग्रावेगा तथा सवेदनाआ को एक स्थिर रुप से रुपायित 
कखे रख द। यह ता सतत प्रवाहित जीवन त्रप्त की भाति नित प्रतिदिन परिवर्तित हान 
वाली कला की वह ससान ह जा समस्त रूटिया क प्रति विद्वाह कर अपने स्वत दष्टि 
बोण के अस्तित्व वे प्रति सजय रहन मे ही अपना हित समभता हू। रूपाकार (0पा) 
की माता कला का कांप अभय है कपाति इसकी सामग्रा काई भौतिक पटाथ न होकर 
मनादेग एवं ग्रनुभूतिया है । क्याक्ार वी अनुमति लितनी तीव्र व्यापक और सुगान्त 
कारी हाती है उतनी ही उसकी ठसिटि और रूप विधा सचन विश्लपंणात्मक और मालिक 
हांती है। मनोभावा व प्रेपण हित वह भाषा शनी और रूपाकार ([,आ80०26 
8496 शाएं छणाए) वा आक्षय लता है । इन त्तीना म भी रूपाक्ार सवाधिक महृत्त्तपूण 
है क्योंकि रचना की प्रभावान्विति अधिकतर बाहरा रूप पर ही निभर रहती हू। रूपा 
कार की रूटि विद्रोहिता स्वयं सिद्ध ह। ”स सम्य परम श्रग्रेजी के प्रसिद्ध आालोचफ 
श्रौ इ० एम० फास्टर विखत ह-- 
“रूपाकार साहित्य परम्परा अथवा रूट क्या सिद्धात नही है यह ता युग-युग 
को पीछे रख ताकि ला”न सीधी हा पीटा हर पीटी परिवर्तित हाता रहता हू । 
अपनी कला अपनी शिल्प विधि तया रूपाक्ार के प्रति प्रयेत्र स्वतत्रचंता कला 
बार सचेत रहता है। तभी ता साहित्य बे इस बाह्य परिधान वी महत्ता स्वीकारत हुए 
एक पश्चिमी सालाचक श्री विलियम बान आ-कानर कहते हैं-- रूप ता विचार का 
बाहरी परिधान है ध्सलिय यह #प जितना ही विचारानुकूल हागा, उतना ह। उत्हृष्ट 
माना जायेगा। " 
वस्तुत रूपातार यारि-'य विधि को ग्रावश्यकता किसी भी रचना म भीतरा और 
बाहरी सतुलन स्थापना हित हाती है। कतिपय पश्चिमी और भारतीय झालांचकः उप 
“यासकार उपयास म रूपाकार का वस्तु तत्त्व वी ग्रपेक्षा कम महत्त्वयूण मानते है जैस 
स्कॉट जेम्स कहते हैं--' यह (रूपाकार) ता कलाकार वे मन द्वारा विषय वस्तु पर 
जप ॥8085व जार ॥.75 ए07 49806 शशि ठिएा ॥8 ॥00 भगाए 
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आरापित वाह्याफार है। * 
परुतु रुसरा झंय यर नहा रि पे इस झनावेः्यय मानते हो। उनको स्थापना 
है कि मनायागिता से विसित प्रयत उपयाग परिधि और प्रथिधि मे प्रगती एयर सम ष्या 
प्रस्तुत बरता है । 
हिंटी वे मूधय फ्यायार जनद्र व भी बता झौर दिल्प था संतय में प्रपन 
स्वतेन्न पिचार ? । अपन प्रसिद्ध निय थ ' मैं श्रौर मरा वठा मे एा स्थात पर वे लिख 
हैं-- शिल्प श्रनावयर नही है। कारोगरी वा जिसा तरट हटाटो ीज गदी समझता ता 
सकता। सेतिन उससे किनार यनत हैं। सती रा पाना सा या । “उोन विश कि 
दिप पश्रनायायवा नही है। पर यह महा लिखा पति यह श्राप यक्र है । ध्रय यण ट्रप्ा कि 
जमनाद भी टिल्प वी ध्रपला पस्तु तत्य पर वेब दन थात वयायार हैं त्तभी ता व वहत हैं 
कि शिल्प द्वारा तटा का निमाण होता है प्राण प्रवार क्रतवाव जग का नटीं। उनव 
मतानुसार चिप पर काय हा साहित्य का गति ठना है। उहनि झ्रपन स्थायो गौर उच्च 
साहित्य नीपक लेख मे कटा भी है-- टकक्‍सीज उस हाच व नियमा वा नाम है। पर 
टाच की जानकारी की उपयागिता ”मी म है कि व” सजाव मनुप्य के जावा मे काम प्राय । 
बसे ही टकनाक साहिय सजन मे याग दन के तिय है | हरार-शास्त्र जि? हेये गिता भी 
जस प्रम के यत स माता पिता बनकर टिगा सप्टि की ना सकती है वसे ही विता टकनायः 
पी महद के साडिय सिरजा जा सक्पा है। * 
जनद्र की विराधी घारणा क॑ उनायऊ है श्रा मडिताय। यमानत हैं ति रित्य ही 
सवस्व है बिना “सके विपय प्रस्त एवं चरिन चित्रण मे स्यत झा ही नही सता । मतिताबव 
से भा झधिव' लिल्प की सराहना करनयाते लसक ह पर्चिम व सपवत उपयासक्रार हनरी 
जम्स । व टफनीर को साथन ने मानकर सा-य तक बी सामा तक खांच कर ले गय। 
टादम एण्ड नावत मे दस प्रसार के कयन प्राप्य टै--- वह समय बीत गया जय रिल्प वा 
मात्र साथन माना जाता था जिसव॑ द्वारा जाभूत सय का गठित वर अपने टित मे टाज 
टिया जाना था। जिनके प्राधार पर हनरो जम्स जिल्प का झतिरिकत महया के विए्य 
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विपय प्रवशा रे 


मे वह यये हं--“ रूप उस दर्जे तक विषय-वस्तु है कि उसके ग्िना विषय वस्तु सवथा 
मही है । ! 

नवेवल हेनरी जेम्स भ्रपितु मादक भारर न भी टकनीक का सबसे अधिक महत्त्व 
दे हुए लिखा है-- 'जव हम टिल्प के विषय म बात बरत है तद हम लगभग सभी कुछ 
मान लेते है। ** 

तात्पय यह कि तिल्व विधि का ही सब कुछ समझ लेत ह। 

रूपाव।र एवं हिल्प विधि का यह तात्विक जिवचन स्पप्ट कर देता है कि 
जिल्प का महत्त्व मनावेगा और भावा का स्पप्टआकर देने मे सहायक सिद्ध हाता है। 
अच्छी रूप विधा या रिह्प विधि वही है जा सभी वस्तु का सही समय, सही परिप्रश्य म॑ 
उचित ढग से प्रस्तुत कर दे । इसके विय उचित विपय का चनाव एक ग्रनिवाय रात हैं । 
बह विपय जा क्थाकार बे जीवन से सवधित नही या उसी दप्टि वी पठ के बाहर का 
वस्तु ह उसका हाथा म पःकर सज पजकर सामन झान वी वजाय बिगड़ जायगा। वह 
क्थाकार जा में मनोबतानिक है मे मनावित्तान म जिसकी रचि है विदलेपणात्मक शिल्प 
विधि का उपयास नहीं वि सब्ता आर यदि वह एसा करन की भूल कर बढेया ता 
बह अपने क्थ्य वा माभिज टग से ग्रपत पराठ्का तक परचान की कला म बुरी तरह झ्स 
फन रहंगा। 

यहा पर एक मौलिऊ प्रश्त उ5 खत्य हाता है। वह है कि क्थाकार कौन स॑ ढंग 
को अश्रपनाय ? क्सि टिप विधि को प्रश्नय द ? तथा उपयाप्त क॑ तत्वा के साथ उसका 
बया सवध है ? और विजी दप्टिकाण स क्या २ 

निजी दप्टिकाण (?णा। ० शा०्फ़) की स्वत जता का उतघधाप उपयासकारा न 
समय-समय पर बे जोर हार क साथ किया है। भ्रग्रेजी उपयास को झआरम्भिक अवस्था 
भ प्रसिद्ध उपयासकार विलियम फीरिल्य न झपनी सुप्रसिद्ध रचता टामजास म लिखा 
-- मैं पूण स्वत हू कि काई नियम उनाऊ जा इसके उपयुक्त हो। ४ 

साराश यह कि झावश्यक्ता अनुसा र उपयासका र 7ई-नई हित्पविधिया का विनि 
योग वर सकता है जा उसके भिन भिन कोणा स देखन वा दप्टि का स्पप्ट करने म सहा 
यबः हातो हैं। वस्तुत उपयास की टिल्प विधि का निघारण मुरयत उपयासकार कया 
दच्टि भ्रथवा दष्टिकोण (?०ाएां ० शा८फ) पर हा अवलम्पित हाता है। इस सब्रध म 
प्रसिद्ध समालाचक श्री पर्सी जुउक्र का कथन विचारणीय ह। उ हाने लिस ह-- उपययास 
बला की दित्प विधि अथवा वारीगरा की जटिलता का निधारण मूलत कयाकार के दप्टि 
कीण पर निभर है। क्याकार का कथा क॑ साथ जा टप्टिवाचक सवध हाता है बही आखिर 
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१४ हिला उपयाय विलय बला परिप्रि ये 


में उपयास वा थिप निर्धारण परता है। ४४ 
पर्सी जुयक मटातय के साथ मित्रता णुवा मत श्रा बात ० एन ० ग्रवा का भा है । 
व दप्टिवाण पर ग्रत्यधित बल ”त है श्र दाग शिप विधि स पृ विषय नहीं माला 
उनव मतानुगार झ्रौपयासिय वियास म दृष्टियाएं हा टयनार का मूतभूत सिद्धाया है । 
एफ या दूसरे हप्टिवाण वा प्रपनान मं वथायसलू चरित्र चित्राए बातायरण बणन सभा 
बुछ भरत तन नियत या निर्णीत हात ? 
ता मूल तत्त्व वी बात यः हुई जि निजा दृष्टिपाण या उहय द्वारा सिमी भी कया 
बार की टिल्प परिधि वा निर्धारण और सचालन हाता स्यय गिद्ध है) पर दप्टिफाण का 
सावभौमिवता व॑ श्राघार पर वस्तु तत्व या उपयास वे जिसा प्राय तत्व वी पूण झव 
हेलना नदी वी जा सती । विपययस्तु को भी शिल्प बे समतुयय रखा जा सकता है। वतु 
तत्त्व वा महत्त्व तक रना पिसा भी क्या दित्णी व लिए एय धरा ता आत्मपातत भी 
सिद्ध हो सकता है । वस्तु तत््य व भ्रतगत क्यासूत्ष मुस्यक््यानर, प्रासगितर कया 
अतवथा तथा विभिन घटनाए श्राते ह। पर टिल्प वस्तु तत्य स बही प्रधिक रक्तिमात 
एप समद्ध विधा है बयावि इसके भ्रतगत वस्तुगठन याजना चरित्रायन विधि सवाद 
परिवत्पना वातावरण नियाजन विचार सचादन तथा नापा और "ली तत्व नियाजित 
होते है । रचि का भी टिल्प मे एक महत्त्वपूण स्थान है। रुचि एवं सस्पार झनुर्प उपयास 
कर कथा रचता है 
मभितरूचिटिताक सयबिटित लाकाक्ति है। रचि की पक एव जठित 
समस्या है। उपयासकार व सामने टा प्र*व रहत है---आत्मरुचिं का प्रश्न और पाठय की 
रुचि का ध्यान प्रमचटयुववर्ती उपयासयारा का वाक रिया पझ्रधिक ध्यान रहता था 
अत उनेवे उपयासा मे लाजरुचि झ्नरूप शिल्प का गठन हुआझ्ना । इतयी रचनाग्रा में धिल्प 
का प्रयोग न मानना अनुचित है क्याकि यति उनम रटिल्प विधि वी पत्रल न होती तो व 
रचनाएं कंवल गद्य म छपनवान ग्रार॒पक विापना का स्थान ग्रहण कर लेती उह साहिय 
की कटि मे स्थाल न सिलता उनरी लापप्रियता राचक्ता और पाठरीय आकपण ने ही 
यर सिद्ध कर दिया है वि उनके ग्रदर नितिचतन सही अज्यवस्थित ही कह लीजिए शिप 
बा समावटा रहा है । जासूसी कथा का मास तिलिस्म व स्वप्न ऐयारी ससार की सर 
कभी पाठ की रुचि का कै द्व रही हैं उनके अनुरुप उपयास शित्प का तिमाण हुम्रा | 
जिसम केवल घटना वचिश्य आक्पक सवाट घुमावदार वातावरण ही प्रधान रहे । इन 
वपाकारा का रचि भी ऐसा ही थी । 
प्रमचद न ”स टिल्प का सवुचित मानकर मंतारजन से ऊपर चारिनिक महत्त्व 
की बात वी । व उप-यास का मानवे सनारातन का साथन मात्र न मानकर मानव चरित्र 
का उत्घाटक सानक्र चत “सक अनुरूप उनके औप यासिक लिप मे एवं वडा परिवतन 
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विपय प्रवचन श्र 


आया । ते उप-यास का अनगढ तिलस्म जासूसी उठल कद और भाव लोक वी रगीली 
दुनिया स खीचबर यथाथ परिस्थितिया ओर चेतन मन का व्यापक भावनाञा के घरातल 
पर लाए। इस परिवतन को आचाय नद दुलारे इन झ्दा म “पक्त करने हैं--- उपयासा 
के निमाण और अनुवाद के आरम्भिक युग का पार करत ही हम हिटठी के उस युग म 
प्रवश्ञ करत है जिसका टिलायास प्रेमच” जी ने क्या श्रार जिसम आकर हिंदी उपयातत 
एक सुनिश्चित कता स्वरूप का पहचान सकता तथा अपने उहे “यू स परिचित होकर उसकी 
पूर्ति मलग ग्रया ॥४ प्रेमचट न सामाजिक समस्याग्रा आर पाता क॑ चित्रण मे अपन 
आंप-यासिक रिल्प का परिवश वाधा तो उनके परवर्ती मनावतानिक रुचि के क्वाकारा 
न वयबितक' वि*नपण पर जार दिया | क्तिपय उपयासवार स्वप्नद्रप्टा वनकर प्रतीका 
त्म+ शिल्प के सयाजक वन | हम ”खत ह कि काई प्राचीन मायताग्रों को पढ़कर नाक 
भा सिक्राइन लगता है ता काइ नवीन प्रयागा क पीछे ही लाठी लकर दांडता है। रुचि 
बैभिन के ”स यूग म क्‍या ग्रहणीय है क्‍या त्याज्य दसका उत्तर तो विल्प नही द सकता 
हा' क्सि म किस परिणाम मे क्या उपद् है यह वह जरश्य बताता है! विल्प ही वह 
साधन है जिसके द्वारा उपयासकार ग्रपन विजय की खोज जाच पड़ताल और विकास 
करता है। जीवन और जगत वह॒त व्यापक है । इनकी तुतना मे क्थावार जा मानव सत्य 
और मायताग्रा का अवपक हैं बहुत छाटा हाता है। उसकी अपना सामाए हाती हैं, 
सस्त्रार होते है और होता ह--सबत न दष्टिकाण जिनक॑ सहार वह अपने झोप पासिक 
वितप की रचना करता हू। थिल्प की रचना उपयास की प्रथम रचना वे साथ साघारणत 
कम प्रस्फुदित होती हैं। वस झपवाद हां सकते है जस नर” महत्त्ता रचित डूबत मस्तूल 
का शिल्प प्रयाग । टिल्प उपयासकार की रुचि पाठक वी भाग समय वी पुकार म सस्तुवब 
रथापित करन का माध्यम है--थिल्पगत परिपक्पता प्राप्त करन के लिए झावश्यक है कि 
लेसक अर धविश्वासा, थाथी मायताआ जटिल सभावनाग्रा अवविकसित और हानिप्रद 
रटिया के प्रति विद्राह करे और उस माजयम क्या प्रथय द जा लाक मगल और “क्ति 
चेतना का उतधाटक हा कांद भी । टिल्पविधान बंवत इसलिए अभिनदनाय नही कहा 
जा सकता कि उस बड़े वे क्थाकारा की रूचि का प्रभय मिला है। उनके द्वारा खींच 
दी गइ कुछ विशिष्ट टिव्प रेखायें भले ही अटास्त हा वित अपने समग्र रूप म पूण 
एवं उपाटिय नहा बी जा सकती, हर थ्ित्पविधि की अपनी सामायें हैं यह मानकर चलना 
हागा तभी प्रचलित टिल्प प्रयागा की वत्नानिक गवष्णा की जा सकती है । हिटी उप 
“यासकारा न तिल्पगत प्रौदता ता भाप्त कर लो किन्तु अग्रजा रसी और फ्च क्थाक्षारा 
के समक्ष व नही रपे जा सबते, एक भ्रात्त घारणा है यह कहना हिंली उपवास 
साहित्य के अपूण अययन और अधूरे पान का द्यातक् हागा। हिंदी उपयास बिल्प के 
विए यह क्‍या कम महत्त्वपूण बात है कि जिस स्थिति का विलशी उपयास साहिय और 
विल्प हनातटिया का यात्रा त करक॑ पहुचा है हिंदी म क्याकारा न वह अवलाकत बहुत 
रम वर्षों म प्राप्त कर लिया है। इस सवध मे डा० रामरतन भटनागर लिपत है-- हिल्‍ली 
उपयास न पराक्षा गुरु स परस तक २० वर्षो म ही पत्चिमा उपयास के विकास 
१५ आधुनिक साहित्य-पुष्ठ १४० 


१६ हिठी उपयास टिल्प बदवत परिप्रदय 


वी तीन शाद्दिया पार कर ली शौर नय॑ उपयास का उदय इग्लड वी इस श्रणी वी रच 
नाआ के बहुत बाद नही हुआ ।' 


क्थावस्तु और शिल्प 


उपयास क॑ तत्त्वा के भ्रतंगत क्थावस्तु का प्रयम शौर ग्रनियाय तत्त्त क हप मं 
प्राय सभी आलाचका ने स्वीकार क्या है। प्रमुख विचारव' इस कहाना झ्रथवा उपयास 
म॑ वही स्थान देते रहत हैं जा "रीर म अस्थिया का मिलता रहा है । हिता साहिय मं 
उपयास वे क्षेत्र म जब पहले पहने जिल्पगत प्रयोग हुए उस समय तक क्यायस्तु जौर 
शिरुप का सम्बध झदूठ एवं असदिग्ध माता गया कितु इस क्षत्र म ज्या ज्या नय शिल्प 
गत प्रयोग हुए वस्तु तत्व भीना निवल एवं सदिग्ध हाता चला गया। कविपय शिल्प 
प्रयोगा क पिछलग्यू उपयासकार कथा विधान की उपक्षा करत लगे अतएव क्थावस्तु मं 
संगठन 'यवस्था श्रादि की ता बात ही छाड दीजिए वस्तु पश्ष वी उप्रादयता पर ही हा 
मत हो चल । जहा पर रिचाडस थ्राटि विचारका ने कहानी उपयास झ्रादि सजनात्मकः 
साहित्य म वस्तु-तत्त्व का प्रधावता दी वहा विज्ञान आदि बिद्वाना न इस तत्त्व व प्रति 
घार घणा प्रकट की । प्रमच? और प्रमचादयुगीव उपयासकार इम्हरी क्थावस्तु स तो 
कभी ठप्त ही नही हात थे विस्तार और वणनात्मक विधि न उह दाहर गौर तीहरे 
क्यावस्तु वाल उपयास लिखने पर विवश क्या कितु जनंद्ध तथा इलाचद जारी ने 
अनेक इक्हरी क्यावस्तु वाले उपयास लिखे । 
नय॑ उप'यासकारा न विस्तार की भ्रपेक्षा गहराई परिमाण (घटनाओं वी 
सरया) का श्रपैक्षा गुण और स्थलता की अपक्षा सृक्ष्मता को प्रश्रय दिया हू । समय झार 
स्थान भी भ्रव सीमित हांते जा रह है। क््यानका म कथा कंबल एक दिन तक और कही 
कही एक घटे तक सीमित हां गई है। स्थान वे लिए भी उपयासकार का प्रमचद वी 
भाति काशी से उदयपुर तब (रगभूमि म) आर जांशा की भाति मसूरी स कलकत्ता तक 
(जिप्सी म) दौड लगाव की आवश्यक्ता नहीं रह गइ। चादनी के खण्टहर मे मिरिधर 
गापाल ने बवल इलाहायाद की सिविल लाइन क्‌ घर॑म अपनी क्थायस्तु की आावद्ध 
रखा है। यतदत्त "मा के स्वप्न खिल उठा भ केवल एक घंटे क॑ कथानक मे सौ वप की 
पूरी लम्बी पप्ठभूमि का सयाजित किया गया है। आधुनिक उपयासा म जहा शिल्प ही 
रिल्प है वहा घटनाएं ढूटता यथ है वहा ता केवल मानसिक घटका (?5; ८॥ा८ 
€शार॑या6) का भुट-धुट दध्टियावर हत्गात । क्यावस्तु एवं बटनाओ वा जाल वी अति 
बायता स्वीकार न करन वाव विचारका का निरा महत्त्वटीन नहीं बहा जा सकक्‍ता। 
क्या तत्त्व वी भत्मना करन वाल य विद्वान तक ल्‍कर बात करत हैं। शरबुड एडरसन 
(5ध९८४४००१ /प१९८४६४०॥ ) न क्थानक का कहानी का विप कहा है। 
प्रसिद आलाचक था विवान ने तो पूव नियोजित -यवस्थित क्थावस्तु मपूण 
अनास्था प्रकट का है। उनका कथन है-- आपका यह वात चाह अच्छा लग या बुरी 
मैं-क्यावस्तु--इस हाब्ट का यह भाधा करके कि यह डूब जाएगा और फिर नहा उभरेगा 
१६ जन साहित्य और समोक्षा--पृष्ठ २२१ 


विपय प्रवेश के 


सीधे सागर म फेंक देना चाहूगा। अनगत केला या विधान के झतंगंत यह एक भारी 
आमक शब्द है। सचा क॑ #प मे यह साधारणतया, न कम न अधिक मात्रा में कहानी 
समभा जाता है या रूप रेखा माना जाता है। इसका त्रिया रुप म प्रयोग आकार या 
विधि के झ्रथ म होता है। अभिदिचतता से मुझे घणा है। अत म प्लाद शब्द का सभा 
बाचक रुप के लिए और क्रियावाचक के लिए रचना शब्द का प्रयाग कर रहा हु । ४ 
इन आलोचका वे मतानुसार क्‍्यानक के झ्रादि माय और झ्रात की कोई 
निश्चित, पूव नियोजित योजना की आवश्यकता ही नही है।यह भी झावश्यक नही कि 
पफिसी विपय का चरमो सत अवस्था तक पटुचाया जाएं और उमके निमित्त समस्त अत 
दवाएं, गौण घटनाएं एवं विभिन्‍न भूमिकाए त्रमपूवक नियोजित की जाए । ये पीठिक्ा पर 
नहा, सिद्धि पर घना पर नहीं पात्र मरा विचार पर सारा ष्यान केपीदत रखते हैं। 
अझव तब उपय)स +एल्प वे विचारक के सम्मुख यवस्थित और झ यवस्थित कया शुखधता 
की बात रही थी, कियु क्थावस्तु बजित मानने वाला का सिद्धांत एकक्‍्लम चकाचाय 
उत्पन्न कर देन वाली बात है। चेतना प्रवाहवादी शिल्पियां ने छटनाग्रा की बाह्यत्मक्ता 
वा विदारण ही नल क्या अतजगत के घठका का भी निराहत कर दिया है। वे केवल 
विचारा के परिवेश म घूमते हुए पात्रा के चारिजिक विकास पर ही अपनी चतित केरिद्रत 
रुपते हैं। इसी भ्रकार प्रतीवात्मण' शिल्प विधि बी बतिपय रचनाओा म अम्तु तत्त्व का 
सीमित झ्ाकार दवर स्वप्ता सकेता और रूपका का प्रश्नय मिला है। चालनी के खण्दहर 
मे दिवा रवप्ता मथाथ स्वेप्ना और सव॑ता के साथ-साथ रूपका का भी सफर नियाजन 
मिलता है। किसी भी प्रधान कथा को महत्त्व न दकर गौण क्थाआ का तारतम्थ भार एक 
मे से दुसरी कथा का तिवास भी उपयास शिल्प की वतमसान गति विधि की झ्रार स्पष्ड 
सकेत हैं। घमवीर भारती रचित 'सूरज का सातवां घोटा इसका उदाहरण हुं। शिव 
प्रसाद मिश्र की बहतो गगा मं सत्रह क्टातिया स्वतात्र रूप मं वही है। 
प्रेमचद युग म ही कथा तत्त्व का ह्वास आरम्भ हा गया था। प्रमच” वे सम- 
बालीन प्रसिद्ध उपयासकार जनेद्व ने उनकी श्रेष्ठ रचना गांटान पढ़ कर अपना मत 
दिया कि इसम ग्याव*यकता से भ्रधिक विस्तार है। अपन एक लेस “प्रेमच”द दा गाटान, 
यदि मैं विपता भ वे लिखते हैं--/गाव बाकथा पर शहर बुछ थोपा हुआ सा है। वह 
अनिवाय नहीं है, पस्तक वी क्या के साय एक नही है । हा सकता था कि हारी वा कथा के 
बैद्र मे रहन के लिये और ऐसे कि सब प्रकात उसी पर पड़े दूसर यौर ध्यान को खीच' 
प7 'जश्ञाएं 6 5॥0 ४०ए- पाएं एल्याएत्रणा [ व (टी, (6 ७०० 
एाण शशी। व0 ह6 5९३ वर०फाह पव व छती] बगी, छ्ात वरल्लर उ्ट्क््ज़्ध्या 
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श्द हित उपयास शिल्प बदल परिभ्रश्य 


कर अपनी आर न ले जाये चहर को पृस्तक से मैं अनुपस्यित हां जाने हता। 
जनेद्ध भारी भरकम क तानक के विरोबी रह है तभी ये हाहरी कथा क॑ प्रति 
अपनी अतास्था प्रकट करते है। जो क्या तथा घटनाय उाह अ्रसगत और अनुप 
युवत जाने पडवी है वही प्रमचल के लिय अथपूण है और उतके द्वारा जपनायी शिल्प 
विधि वी प्राण तत्त्व है। क्याकि प्रमचद वणनात्मक् विप विधि क प्रणता है सवण्व 
उतका सामग्री का चयनक्िया पर ग्राक्षप उचित प्रतीत मरी हागा। जिसे सामगा का 
उपयाग जनेद्ध का भारी अनुपयुक्त आर सदिग्ध प्रतीत टुआ उस ही प्रमच” झपनी 
वणनात्मक टिप विधि द्वारा मत्तत्वपृण और ग्रभावात्पाटव बना यय । उतके वणना मे 
प्रथम वा भराचकता है ही नही और यहि कही है भी ता वह भ्रति गौण झ्रौर नमण्य ह । 
एक कारण क्यानक के क्वास का जन द्व जमे उपयासरारा का जीवन दष्टि है 
ता दूसरा मनाविचान का उदय है। मवाविच्ान ने उपयासकारा को वणनात्मक्त! की 
परिपि से खाच कर विश्तेषणात्मकता की श्रार अग्रसर क्िया। कथा जीवन सरिता स 
हट कर मनागति के सरावर का आर खिसक आयी ! पाप की अर तर्याता क्‍या का प्रति 
पाय बनी | बहिमुखी प्रवत्ति का त्याग कर क्ना अर तलोंक को सूश्म मानसिक घटका 
(79 ८ ० ८०7/७॥१) प्र-्आा टिकी / इसीलिये कथा आरम्भ का जीवनी स्‌ प्र/रम्भ ने 
होकर विचिठिन्त विपयस्त हावर कभी मय और कभी अ्तसे आरम्भ हुई। जनद्र के 
“यतीत मे नायक जीवन व्यतीत कर अपनी कथा कहता है। 'शखर एक जीवनी मे 
अ्रचेय ँैसर के जीवन की म"यावस्था म उसका कथा आरस्म करत हैं। 
आवुनिक काल म उपयासक्ार ने क्थानत का सून भी स्वय के हाथ से निकाल 
बर पात्र क हाथ मे साप तथा हे। श्री इलाचद जाशी वी लिज्जा परें की रानी 
श्री अचय क नदा क द्वीप और श्री लक्ष्मी नारायण लाल के काले फूल का पौदा म॑ 
एवं या एक से अधिक पान वारी बारी अपनी कथा पाठक को सुनात॑ हैं। हनरी वम्स इस 
कथा उ'घाठन विधि का दष्टि विगष की सता हते हैं। इस तथ्य वी पुष्ठि जनद्ध जी 
ने ना को ह। व लिक्षत है-- ज॑म्स दस विचिष्ठ विधि की जिसक॑ द्वारा कथा कही न 
जावर एक या विभिन पाता द्वारा स्थिति का प्रसाद म लाती है--दृष्टिकाण का सता 
हने है। 
अपना हा सर्जित कथा म लखक की तटस्थता कथा क॑ प्रति जनासक्ति और 
पाषा का ग्रतिरिक्त महत्ता दव की श्रवत्ति टन की श्रवत्ति श्रमचदात्तर हिला उपयाय 
वी हिप परिवतन की उत्घाटक है। 
क्या का झल्पमूत्रा धनान का एक आर कारण भा है। वह है टित्प क प्रति 
“परयासतार का परिववित टप्टिकाण। प्रमचाल युगीन और प्रेमच” परम्परा क 
प्रात के क्थाकार जावन का विविधता बी वह्य तफ़्साल (यास्परा) तथा प्रचा 
१८ साहिय का श्रेय और प्रेय--पथ८ड २३१ 
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रात्माता म विश्वास रखत थे या रखत ह॑ जयकि नय शिल्प के प्रणता वही बडी तफसीला 
(व्यास्याश्रा) सम मानव चरिन वी मात्र ऊपरी स्तर को बातें ही पाने है बे ठादीस 
छाटी आंर सूक्ष्म से सूक्ष्म वात की ग्रहराई म जाकर उनका विश्वेषण एवं परी उण कर 
उसके यथाय मम तक पहुचन का वीडटा उठाने लगे ह। प्रमचदात्तर काल के कतियय 
उपयासकारा ने तत्त्वावषण और प्रतीक परीखण कर युग हा चंतना और म।नव मन क 
मूल की खोज का काय क्या है। यह ठाऊ है कि इस काय द्वारान बंवव कथानक का 
जहास ही उम्मा अपितु कभी-कभी तो कथा रस हो सूसता दप्टिगत हुआ ह। जसे डा० प्रभाकर 
भाचवे के परतु तथा डॉ० रघुवता के ततुजात मे चतना प्रवाहवाली विश्वपणात्मक 
लिढप विधि तथा प्रतीकात्मक शिल्प विधि का चमाकार क्षमा अ्रमिवद्ध हुआ परतु 
क्यातत्त रिथिल् पगु और मोरस हांता चदा गया । 
शिल्प के अत्यविक माहके साथ साथ जब उपयासकार अपनी ही हप्टितथा 
वस्तु तत्त्य मं असतुलन उत्पन फर देता है तब स्प्रति और भी झधिक भयानक है एठती 
है । जमे हि दा के सुप्रद्धि उपयासकार श्री भगवतीचरण वमा न अपने लिनौन म किया। 
उहाने अपने खिलौन म एक्ड्रोर तो नया शिल्प प्रयाग करना चाहा दूसरी यार अपन 
लक्ष्य परव व्रत न रह पाय और वस्तु तत्त्व का वही भागा, कही अ्रसयत कही 
काल्पनिक कहा भ्रस्वाभाविक कटठी भझ्रति यथावपरवक ता कही परायधाथवाटा बनाने की 
चन् म वे शिल्प देष्टिकाण आर वस्तु तन्‍व का मसतुजित करत चल गय और उप यान 
मान उनके मन वा खिलौना वन कर रह गया। “चितलखा जंसी क्यानकगत राचकता 
आर टित्पगत नाटवीय उत्दुप्टता इसम न था पाई । 
प्रेमच दोत्तर काल के उपयास साहित्य मे नवीन टिल्प प्रयागा के' करण कविपत 
उप-यासा वे वस्तु तत्त्य म॑ मालवीय सवदना का प्रन भी विचारणीय है। एक भ्रोर 
'सपयासा त्याग पत्र शेखर एव्जीवनी चादनी के खड॒हर गुनाहा का दवता जार 
'उपयाग हू जिनके क्थानक मानवीय सबतना स भरपूर है ता दूभरी जोर झ्पत खिलौन 
सितारा का खेल गिरती दीवारें वड़ी-वडी आखें पवार 'गमूटान यथाय्रस भाग 
प्रम को भेंट उदयास्त झ्ाभा जन प्रवाह विशवास वी वंदा पर झाठि ये रचताय 
हिली के ल'घ प्रतिष्ठित क्थाकारा सदी मगवनीचरण वसा उपद्धवाथ अद्कः भगवेती 
प्रसाद वाजपयी व्रदावनलाल वसा चतुरसन 'ास्त्री गुरूत्त, प्रताप नारायण श्षीवा ल्वब 
द्वारा रचित हात पर भी सानवीय सबदना स बहुत दुरहे। यटि कतिपय झ्रालाचक 
इन रचगाओ मे मानवीय सवेदता दखत हैं ता यह एक अप्रासगिर आरापण मात्र ह। 
इन सभी उपयासा के क्थानक की सूत्रवद्धत सत्ग्धि है। इन क्थाकारा की उन्हय 
प्रियता ने झपनी अपनी वचारिक बोमिवता के कारण एक आर वस्तु तत्व का भीना बना 
दिया दूसरी आर मानवीय सवतना वा इनम झावद्ध हाने पर प्रतिवप लगा व्या। 
दघर बतिपय उपयास एस भी उपयाप हुए जिनका न बेवव चोयक ही प्रतीक 


त्मय' है अपितु वस्तु तत्व भी साजतिझता जिय है। जमे थी घ्मतलाल नागर रचित बद 
और समुद्र ' झ्तय इत नदां के ह्ाप आति। 


श्र हिला उपयास विलय पहला परिप्रश्य 


हास्टन का द यू नायर घार भ्रावाता भी यना स्त्री से सताथ वे वारण भाग सा होते 
वाता झुबस चातीति वे प्रम घाथ मे भी बंधा झौर विवाट की परियाषता से भाग रा 
होते वाला यह पान जयता बे साय विवाह वा संताट खुनत ही श्रतिरित्र पुताओ भा 
भावना से तिराहित भा हा उठा । लिवर लिन उपन वो वि"उधित बरस प्रातपात्रा मं 
कभी श्रीकान्त व समान टबत्य जागत हा जाता है ब्रभा देश पर याछारर हा जाने 
बाल हीवान हरिप्रसान मे सुनोता का नग्त रुप मं “गन का पाहियय भूस जायूत हो जाता 
है। “न जिरोबी श्ाचरणा का सगति वा विवपण विधि द्वारा ताव शिया गया है । 
बणनात्मक लिप विधि के पात्र झ्रविक्तर सामाजिय मुसर और प्रचारय टात्प वे 
हात है पयकि विशलपणा मंत्र टिप विधि के नायर स/यियाएं बबबिततीं मान चिता 
विश्तपक हा पाए गए है । यह अजीर सयाग का वात है वि हिठी के झविय्तर मना 
बल्तपक पात्र बिहत सन स्थिति व परिचायर ? । लगता है डिठी के वथातारा न 
उनके मनाविकारा या मनागग्रा यया के अयपण हिल हो तसनी चजा” है । यह भा निष्ष्प 
निकतता है ति पारसताव वठकियार महाप बसर भुरत जज्जा शालवि नीठना 
निरज्जना जयाती गणिं सुनीता रंसा जाहि पात्र या ता कामप्रा थेया के तियार है या 
फिर अरह की परा सीमा पर पहच स्वय श्रपन ही झट की गम रास मे भुतस रह हैं। 
श्रतत पात्र हीनता वी ग्री थया का वित्ार भी हुए है। बाह्य परिस्थितिया घटनाएं 
परिव ता माना एइह छत हा नहीं मात्र एक दा निक्‍टवर्ती पात्र ही इह अल्तर्टहू मं 
घबव तते है भ्रावद्वद्व म जक्ड देते ह और फिर ये भ्रतविइलपण क लिए ही जावित 
रहने 7 । सायासी सुनीता लज्या त्यागपत्र श्लाटि विश्तेषासक चरियावन प्रधान 
रचनाओं की एक विशेपता यह भी है कि वे पात्र यटुल नती है। झौर कुछ ढाई-तीन पात्रां 
का रचनाए ता राचक ही इसलिए बन पा” € कि उनके दा-तीन पाना पर उपयासकार 
वी दप्टि जमकर का द्रत हट है। य पात्र अपन चतन अचेतन के द्वद्व को स्वय या कथा 
कार द्वारा विश्लपित पात्र पाठक वी आक्पण तजिथा वा साध्यम बन गए है। एंसे अतेर 
विशिष्ट पाता का विस्लपण पढ़ पाठक विचारन पर मजदूर हा जाता है कि कही वहा ता 
पारसनाय नही है। शेखर ता नही है कया ? अ्रथवा यति जीवन मे कही कोई प्रमिका 
मित्रे ता रेसा जैसी मिले शथि जसी मितत या फिर न मिल्त। अस्वस्थमना हांन पर भी 
बट आक्पक है । 
विलेएणामक चरियराकत्र विधि अनकः घटका म प्रस्तुत हुई है। कहा उपयासवार 
द्वारा पृव वत्तात्मक तिथि द्वारा-- त्यागपत्र मे कहां सहस्मति परीक्षण विधि द्वारा-- 
जहाज का पटी म कही स्वप्न विश्लेपण विधि द्वारा चरेखर एक जीवनी म॑ उपयास 
कारा न विन और विचित साघना का जाश्य लेक्र इसे उदघाटित किया है! 
हल दा चरिताकन विविया के साथ-साथ नाटबीय और प्रतीतात्मक विविया द्वारा 
भी चरित प्रकाथ मे जाए सए ह। बूद और समुद्र बया का घांसला और साप , तलु 
जाल वालना के खण्डहर झग्राति रचनाओं मे पाता का अतनिहित अगाघ जास्‍्था, प्रम 
वात्सल्य और कहणा का क्थाकार उभारकर सावे तिऊ रुप म सामने लाए हैं! 'मृगनयनी 
लिया आलि रचनाग् के पात्रा मे ममस्पर्सी नाटकोीयता भरा गई है। इन उपयासा के 


विषय प्रवेश श्३ 


॥ 


पात्र नाटकीय रूप से पाठका के सामने जाते है और हमारे मनोभावा का स्पाटित करत 
हृं। 

उपयास म चित्रण वला उपयासयार वी सजन राक्ति पर निभर या सजन शक्ति 
विशिष्ट प्रतिभा तथा कल्पना की अनिवायता पर चल दत हुए उपायास मज्नाद प्रेमचद 
लिखते है-- 

* अगर उप यासकार म यह 7 वित मौजू ह, ता वह एस कितन हा दश्या ट्याग्रा 
और भनाभावा का चित्रण बर सकता है जिनका उस प्रत्यक्ष अनुभव नही €। अगर ब्रह्म 
शक्ति की कमा है, (ता) उसवी रचना मे सरसता नहीं झ्रा सकती । एस कितने हा लेखक 
हैं जिनम मानव चरित्र व॑रहेस्‍्या का वटत मनारजक सू्षम आर प्रभाव डालन बाला 
श्री म वयान करन की हाबित सौजूट है लक्नि कल्पना को कमी के कारण व अपन 
चरित्रा म जीवन का संचार नहीं कर सकत। 

साराण यह कि उत्कृष्ट चरित्र चित्रण व॑ लिए चाह वह किस! भी रित्प विधि 
क्य हो मौलिव' उदभावना और उदात काटि की वल्पना का हाना एफ अनिवाय शत हू । 

उप'यास के तत्वा क भ्रतगनत वस्तुतत्त्व श्लोर चरित्र चित्रण व सराक्‍्त महत्त्व का 
स्वीव'रत हुए पर्चिम के प्रसिद्ध विद्वान श्री एडविन मयूर महादय ने समस्त्र उपयास 
साहित्य व दा भागी मं विभवत क्या और एक का वस्तु प्रधान उपयास तथा दूसर का 
चरित्र प्रधान पपयास की सता देत॑ हुए दाना वे मध्य रसा खाचत हुए लिसा-- चीन 
चित्रण प्रधान उपयास गद्य साहित्य वी सवस अधिय महत्त्वपूण विभाजने रखा ह इसका 
श्रुद्धतत रुप वनीटीपेयर है। इसम पात्र वस्तु के प्रधीनस्थ सजित नहा हात, इसके विरीत 
उनका स्वतत्र अस्तित्व हाता है और समस्त काय उनके अधीन हाता है । 

* ज़ियारत उपयास (४०४८ ०६ 8०४००) की प्रधात चाहता एक पूण चुस्त एव 
विकसित क्थानक है। हे: 

चरित की सफ्लता असफ्लता विसी भी टीिल्प विधि पर निभर न हाक्र 

उप यासकार की दप्टि पक्ड और प्रवाह पर निभर करती है । जब विसी भी चरित का 
पढ़त हा पाठक बोल उठें--- क्या खूब पात्र गठित क्या है. तभी मान ता उत्तम चरिन 

चित्रण हुआ है। प्रमच” चरित चित्रण को सफ्तता का मापटण्ड पाठक के भावा म 
उत्वध की अनुभूति मानते हैं । पर यह श्रादरवाला हप्टिकाण है। यथावपरक चरिता मे 
उत्कप भास्था प्रेरणा शिक्षा शोर सिद्धाःठ दूटना बकक्‍ार वी बात है | यथाथपरक पान्न 
या ता जन जीवन क॑ वास्तविक रूप के प्रतिनिधि हाग या फिर व्यक्ति विशेष की घुटने, 

२१ कुछ विचार--५२॥ 
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र्ड हिला उपयास विलय बहतत परिध्रत्य 


कुण्ठा, सत्राम निराशा और धार उबर व' प्रर्चायय। उनसे किसा प्रकार के घ्ोटय 
जावन बोब का चाटना व्यथ है। व जायन के ब्राथकार पलवा उत्पाठक होते * झौर 
एाह पतकर हम इतना ता पता चतता ही है वि. जायन में यह रूप भा है एसा पावर ना 
ह जिसम बुराट, आरोपित पाप आर वियता भा है। यटि जावन में यट सत्र घटित हो 
सकता है ता जीवन वे चित्रव उपयास मे यति पह प्रपता भजक़ ह प्रतिस्शया 6 ता 
नाक भौ सिकोडन वी झ्रावश्यवता नही है । चरित्र की गफ़वता का मापक मात्र हमारा 
कामल मन है । यटि वह सवेतता मे नीग जाता है ता एप सवरटित करन वाला पात्र और 
उस वात्र का खरप्टा कथाकार टॉवा सफत सान जाएगे किर चाट व पात्र आस्था मंत्र 
रूप मे चित्रित हा या प्रथम पुरप डाला मे अभियकत हा प्राटधवाहा रे या यथायवारा 


हा। 


शिल्प और विचार 

अनय झ्ातोचक रटिल्प के झ्रतगत उपयास व छ तस्वा का वियाजन कर पग्रपन 
कत-य की इतिश्री समभत है । यह ठात है कि लगभग सभी तत्त्वा का उपयास का विप 
विधि स गूः सम्व थ है। पर-तु वस्तुतत्त्व तथा चरित्र चित्रण के प7चात मैं विचार या 
जावन दद्न पक्ष का सवाधिक महत्वपूण मानता है। मर मतानसार हर साशियय 
टपयास का एस लक्ष्य होता है । उसम चित्रित समाज इतिहास व्यक्षित परिवार धरम 
या राष्ट कुठ नि चा विधिया द्वारा उदघाटित हाता है। हर श्रप्ठ उपयासकार मान 
कतिपय घटनाझा का सकक्‍लने कर कुछ पाता वी उछल-कूट टिखाना हा अपना कक्‍त-य 
नहा समभता अपितु वह झनुभूत भावनाओ क्रिया बलापा विचारातया अयबन ग्रहित 
टप्टिकोण वा किसी न विसा रूप म ग्पना रचना म॑ उडलत का प्रयास भा करता ह। 

उपयासफ्ार अपन क्थ्य म॒ विचार मिश्रित करद आग बता ह। हर बा 
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बी रिशिवतखारी व स्वच्छादता) की विचारणा का मुसरित किया । 
जन जन म राजनतिक दासता के फ्लस्वरूप जा असताप था, उसे अभि“यक्ति 
दने वाल क्थाकार है श्री प्रेमचद श्री ममयनाथ गुप्त तथा डा० रागेय राघव व श्री गुरु 
दत्त। इह्ठान ग्रामीण जीवन अग्नेज द्वारा उत्पन्न जमीदार वग, जमीदारो वे भ्रधीनस्थ 
क्सिान, नागरिक जीवन म पूजीपति व उनके अधीनस्थ मजदूर, दुकानटर अध्यापक 
डाक्टर न्ाततिवारी वग की वौद्धिक मानसिक विचारणाजां का वाणी दी है। भारतीय 
ग्रामीण समाज जा झताब्दिया से रढिवाती, प्रथविश्वासी और त्रस्त हाने के कारण मूक 
दश्शक मात्र ये, प्रेमच-ट ने उसके मौत को ताइकर क्मभूमि “रगभूमि और गादाव 
मे उस वाचाल बना दिया। सवहारा वग काजमत्ता युग युगान्तर पूव हा चुका था 
भगर उसका द्वुतगति से विकास झौद्यागीकरण द्वारा हुआ्न। मठा म॒ मठाघीशा बेझया 
चार ता पहले भी हा रहे थ परन्तु उनकी घम पर एक्ाधिकार सत्ता का विरोध क्काल 
मे पहले पहल जयशकर प्रसाद न क्या । हिंद जन मन मुसलमान द्वारा जस्त तो एक 
हजार वप से था पर इसका उत्घाटन श्री गुरदत्त न ही क्या । श्राज विचार का न रखा 
जाना उपयास का श्रप्ठता की सीढी स गिरा दता है। विश्वविद्यालय के छात्र श्रौर 
प्राध्यापक ता उस उपयास को उपयास ही नही समभते जा चित्रलेखा की तरह पाप 
भर पुष्य या 'सुनीता की तरह हिसा और झहिसा तथा घरे-बाहर पर अपनी चितना 
और प्रतित्रिया अभियवत ने करे। ये विचार समस्याए प्र्नचिह्त ही उह मनन 
विश्लेपण के लिए अवसर देते है। 
विचार प्रतिपाटन भी दा प्रवार स सयाजित हाता है। प्रत्यत आर पराक्ष यदो 
विधिया इस क्षेत्र म ग्रपनाइ गइ है। प्रत्यक्ष विधि द्वारा उपयासकार जीवन अनुभूत 
जरिया एव सत्य का स्वय कहकर पाठक तक प९चाता है। इस विधि के प्रणता उपयास 
सम्राट प्रभचद हैं। प्रमचट अपने पाता को अपना दस्टिकोण प्रस्तुत करन वी छूट बहुत 
ही कम मात्रा म दते है। अपन उपयासा म वे अपन विचारा को आाग्रट्पूवक व्यकत करने 
बा स्थान खोजत रहते हैं । अन्याय, रापण, दुराचार क विरुद्ध उद्यान तीत्र रोप अभि 
व्यवत विया है। जसं-- !तन्‍्ता न देखा कि उसके देशवासी सिर पर बड़े-बड़े मटठर 
लादे एक सवरे द्वार पर खरे है आर वाहर निकलने के लिए एक-दूसर पर गिर पडत है । 
एवं दूसर तग दरवाज पर हज़ारा झ्ादमी खड अर जाने के लिए धवक्मघक्या वर रहे 
ह। लिन दुसरी झार एक चौरे टरवाजे स भ्रग्नेज़ लाग उडी धुमात बुत्ता को लिये झ्रात 
जाते | कोइ उह नहीं राकता काइ उनस नही बांलता ) 
और यह राप मात्रा म वट गया वि! व नास्तिकत् विचारघारा के समयवः वन एक 
स्थत पर वर पर भी व्यग्य वर गए-- 
प्राणियावे जम-मरण सुस-दुख पाप-पुण्य मं काई इन्वरीय विधान नहा है-- 
मनुष्य न अपने अटकार म अपन का इतना महान वना लिया है कि उसवे हरव काम की 
“४ प्रैरणा जिवर वी झार स होती है। अगर रश्वर वे विधान वतन ब्रनय हैं कि मनुप्य की 
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समझ मे नहीं घ्रात ता उाह माउत स ही मनुष्य का वया सताप मिल सकता है। 
प्रमचाद की लक्ष्यप्रियता भर विचार निष्ठा पर टिप्पणी करते हुए हिंदों साहित्य 
व मूपाय ग्ाजोतत डा० दद्धनाव मदन न ठाक ही विसा है-- प्रमचट वी कया वा 
मूत्र उद्देश्य नता चरित्र चित्रण है और न वस्तु समठन वरन सुधार है। साहित्य वे दो 
वायम हैं एक जीवन वी व्यास्या करना दूसरा जीवग को परिवर्तित बरना। प्रेमच-द 
पिछले पर अधिक जार दो 7ै। 
बस्तुत प्रमचल उपयास टिल्प वो सभी सीसाझा वा लाघकर अपनी उद्दे श्यप्रियवा 
और विचारणा का परिचय तम्वी जम्पी दिप्पणिया भाषणां श्रीर सवाटा मे दने लगये 
हैं। माना वे झपत युग झ्रार समाज का नभाड दन वे लिए दढ प्रतित हा। तभी तोवब 
झौपयासिर वलात्मकता तथा टिल्प सतुतन खा बैंठत ह। यह सही हैं वि जविवलर 
उनते क्टाश वट ममभेठी हात है परतु थ्धिकात मे वे बरतु सयठन तथा चरित्र चित्रण 
बला वी सहज प्रवाहयति मे वाघा पटुचा गए ह। वे विचार प्रदटार' हान के बारण कुपल 
(लापी नहीं बन पाए है। हमीलिए छिंदा के झ्नक झालाचका ने उह द्वितीय श्रणी वा 
ब्थाकार माना है) जहा मानवाय संवतना का चित्रण पाठक को द्रवीभूत करन वा हाता 
है वहीं रनक्रा उपहार झार प्रयारक जाग उठता है और पाठक व मम मे मामिक्ता 
ब्रगाहित होते वी भ्रोशा जिचारण। को चुनौतां उस्त क्चाटन जगती है। सेवासटन 
प्रेपाश्रम 'रगभूमि आर गोठाय जाटि उपयासा मे प्रमचाद खुतकर बाल है। 
विखार प्रतिपाटन वी दूसरा विधि (परात ब्रिग्रि) अध्रिर सफ्त माली पड है। 
इसम बधायार तटाथ हा जाता ह। सामाजिय वयकितित ततिक रीतिलीसि भौर 
प्रयत्ति का विदायण पात्र द्वारा होता है । टिी “पाप व विक्ञास कात मे सब श्री जा भी 
जनाद झौर प्रभय न श्िवतर ”सा विधि वा प्रश्नय ठिया है। 7हान विचास-्सूत्र कथा 
मूत्र का भाति विभिन पात्रा के हो में सापहर अपना झनासविल का परिचय टिया है 
विचार प्रा भा खाता है पर पराश् रूप में । वश करा वह प्रत्यभ रूप में बिव्तपित हुमा 
हि प्रास का सटता / 
लिल्य धार सट ये व सलुबन पर नो विचार बरें । दातव मे उपयास वा परिसाया 
ही यह सिद्ध बरती है हि उसम मानव चरित्र 4 कसा न जिसी पल पर प्रतात डालना 
उपयासतार का लय हाता है। वश्यहान “प्रयास नहीं टुच्रा करत । एक झालाचर न ता 
अनुभूति घोर लट्य को टी वधा-्सादिय के विल्परत प्राण वा मापठएट स्वाकार किया टै। 
जनक मताबुसार टी व प्रशाद से कहानी व विदान मे कथायस्तु को याजता चरित्र 
झवताराण और पसखा का निमाण टुघो करता है ।  किलु मात्र उ्यप्रियया और अनुभूति 
प्रबापरान हो सव रद नेट हैं । उहवश्वियता का माट ध्रमचाह और प्रमच” सब वे वणना 
समर वि्पियां बा घधिष्ठ सतावा रहो ठै। लय का प्रवंमर मित्रता है य क्‍्थाकार प्रपन 
२४ प्रेमाधम--प्रध्ठ ४५१ 
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मूल प्रसग्र से हटकर उपदश देन लगत है। समाज वी किसी भी वुरीति पर, धम वी किसी 
भी वुष्रथा पर, विसी सम्प्रटाय विशेष वी समस्या पर अवसर मिलते ही य लेखक कही 
न वही झवश्य ही खुलबर भाषण दव है। वणनात्मद शिल्प विधि के उपयासा मं सामा 
जिक प्रवत्तिया वी व्यास्पा रहती है ता विश्लेषणात्मक विधि रचनाओं म मनोविश्लपणा 
या चेतना प्रवाह वी ऊहापाह हाती है। इस प्रकार की व्याख्या या विश्नेशण के कारण 
उपयास साहित्य म सतुलन की मात्रा घट गई है । प्रमचद का प्रचारात्मक और इता 
चादर जोची को मनावितानवत्ता मात्र वह दिया गया है। जोशी के उप-यास साहित्य म 
भनावचानिक्ता के झ्ाधिक्य पर िप्पणी करते हुए झाचाय नददुलारे वाजपयी लिखस 
हैं--- इसी तरह इलाचद जीगी क्रमश समाज की व्यापक स्थितिया के चित्रण से 
अलग हारर झधिकाधिक सीमित भमि पर आत जा रह है और भ्राश्वय ता यह है कि 
यह सव यधाथवाद और वन्तानिक स-य के नाम पर किया जा रहा है यह सभावना 
है कि साहित्यिक मूल्या का छोडकर वचानिक मूल्या का प्रघानता दने लगग, विचान व 
लाम पर हीन गौर रुग्ण भावनाशा का चित्रण ही श्रप्ठ साहित्य व नाम पर खपन 
लगंगा। क्या इस प्रक्रिया द्वारा श्रष्ठ साहित्यिक निर्माण की सम्भावना है? * झ्राचाय जी 
न यह एक गम्भीर प्रइन प्रस्तुत क्या है। 
प्रश्व क उत्तर म यही कहा जा सकता है वि इस युग के कतिपय उपयासकार लक्ष्य 
प्रौर शिल्प मे सन्तुलन नही रस पाये शोर लक्ष्य क प्रति अधिक झाइप्ट रहे । शिल्प का 
प्रबंध भाव विचार लक्ष्य भर अनुभूति पश्ष की अपेक्षा भाषा डाली और विधा पैश् स 
प्रधिक जुडता है । टिल्प किसी कताकार का कला द्वारा अभियकत भाव एवं चित्तनधारा 
के) स्पष्ट करते का साधन या बिधा है । प्रस्तुत प्रवघ का उद्देश्य त्रिभित्र उपयासकारा 
द्वारा अपनाय इस साधन या विधा पर प्रकाश डाउना है। शिल्प क चुनाव का प्ररन 
दखने म जितना सरल है प्रयाग म उतना हा जटिल है। शिल्प का वर्गीकरण इस तथ्य 
बा उत्घाटक है कि प्रत्यकः शिल्प का अपनी सीमाए है। प्रयाए द्वारा शिल्प क क्षत्र स 
प्रौदत्व झाता है । एक वात का स्पप्ट हा जाना निता'त आवश्यक है। बह है कला झौर 
लिप म अ्तर। स्थूल रूप स दाना पयायवाचा लगत हैं तिःतु सूक्ष्म दष्टि स परसने पर 
पता चलता है कि दाना म झ्नतर है। इस अतर का स्पष्ट करत हुए भ्रग्नेजी के प्रसिद्ध 
आभाचक श्री लुज्योक कहते हू-- 
बला एक उडान लत वाला दाद हू न पक जान के लिए न वधन मे जक* जान 
कय। यह ता सदव भाग उडन का तयार रहता ह ताकि झपन रथान पर लिपटा से तथा 
वाम पर लगा सके ! शिल्प विधि इस प्रकार से पर नह हटाती--वह त्ता प्रस्तुत वस्तु वी 
झार उमुख करती है। उसस वाब दवा है बनी हुर्ट वस्तु की श्रार भुझ्ा व्ती है। हम 


यह भी नहीं भूलन दती कि समस्त वस्तु एक सामित आ्राकार म समाप्त हुई है श्रार यह 
आकार हिल्प द्वारा गठित है। ४ 
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कला को विस्तता और पक़्ड मन झान का कठिनाद का झनुभव करत हुए इसक 
विषय म हिटी के लब्ध प्रतिष्ठित क्थाकार भरी जने द्र अपने एक प्रसिद्ध निब ध मैं मौरमेरी 
कला' म लिखते है--' कला यनि वुछ हाती है तो मेरे लखे लगभग वह एक सूत्र म समा 
जाती है कि अपन प्रति कवाकार सच्चा रहे। इस प्रयत्न म बाहर के प्रति सच्चा रहता 
असम्भव और सहज झनावश्यक्त हाता जाएगा । भ्रत उसे बाहर के प्रति विनयशील और 
स्नहणील रहवर ही कलाकार का धम पुरा हा जाना चाहिए । ससार पवंड म नही झाता, 
इससे उसका पकडन का मोह वथा है। कला उस माह मे पडकर बेवल फशन और झा” 
म्बर मे भटकती है | अपनी सायक्ता एस वह प्राप्त नही कर सकती ।” ** 

बस्तुत बला का क्षेत्र अधिक व्यापक है जिसम लेखक का दष्टिकोण, भाव सौटय, 
बस्तुविस्तार चरित्रगठन संवाद वातावरण हाजी सभी तत्त्व नियोजित होते है। शिल्प 
वा वाय प्रौर क्षेत्र दाता सीमित हैं। उसस क्नार बनते है। सीमाए बनती है। स्वरूप 
निर्धारित हांता है। इन सीमाआ के बबना को ताइने से स्वय स्वरूप वे नप्ट अष्द हाने 
का भय बना रखता है। 

और चिल्प भी स्वाभाविक हो ता श्रयस्कर है। सायास गठित शिल्प उपयास वे 
स्वरूप को विगाद भी सता है। इस सयध मैं भी जनद् लिसत॑ हैं--- टेवनीक तो होती 
भी है प्रौर नही भी होती । बढ़ ता अपन आप हो जम लेती है। उसके लिए खास प्रयल 
नहीं वरना पत्ता । 

स्वरूप पा है। यह ता वाट वी बात है। पहल तो यह स्वीकार करता होगा जि 
हर उप'यास वा एन स्वरूप हाता हैं। यह ग्रच्छा भी हा सकता है बुरा भी हा सता 
है। विना स्वरूप वे न तो पट्चान हा सउती है और न बचा निय मुल्यायन ही। यहि विसी 
मुदर ीजवान झौर वोर पुरुष को रारार पर आ्राघात कर छिन भिन वर डाल टिया 
जाए ता फिर उसपर टिप्पणा वी जाए कि कियनी विद्ञात बाहु है. तितनी नुवीली नाव 
विन सुर कपाठ झौर वितता सुहट डारीर ता यट बात भी क्सा व अच्टी न लगेगा, 
छिलल भिन "रीर का टैसकर ता घणा भर जुगुप्ससा ही उत्पन हागी। उस पुरप या 
महरत्र ता तभी ब्राफ़ा जाएगा जब उमम प्रात्मा श्लौर काय करने का सामथ्य हा । इसी 
प्रशार बहा उप यास सुगटित झाकृपय झौर सुर शिल्य का माना जाएगा जिमम बणन 
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विपम प्रयश र६ 


विश्लेषण, प्रतीक था नाटकीयता क्सी एक शिल्प विधि द्वारा उपयासकार की अनुभूति, 
भावना भौर लदषप को आत्मसात करने पाठक के सम्मुख प्रस्तुत क्या गया हा भौर वह्‌ 
उपयासकार की मनोप्रकृति को पाठक के हृदयरस म उडेलकर उसे स्रावकालिक बताने 
की क्षमता दिखाए। स्वरूपहीन उपयास की कल्पना करना हो मूखता है। यह मान सेने 
के उपरान्त कि प्रत्यक्ष उपयास का स्वरूप होता है हम देख परख सकत॑ है कि स्वरूप 
कसा है, और यही हमारा प्रमुख ध्येय भी है। विद्वत स्वृरहप कही छिप नहीं सक्‍ता। 
पटते समय बह अवश्यमेव कही न कही आख को स्वयमेव खटवेगा । जहा इस प्रकार का 
सत्य उठे वही पता चलाना हागा कि भ्रभाव कहा है। विपय निर्वाचन म॑ है, प्रथवा विषय 
प्रतिपादन म, चरित्र निर्माण म है भ्रयवा लम्ब सभाषणा म या ऊबड़ खाबड़ वातावरण 
प्रस्तुत कर खडा क्या गया है। कथा की पकड ही गलत ढग से की गई है या उसमे 
प्रस्तुत भ्रावश्यक' मोड नही दिए गए । क्थानक' मे पडे हुए उपकथानक काय व्यापार की 
एकता बनाये चलते हू या नहां। चरित्राक्न मोह मं फमक्र कही क्थाकार कथानक थे 
उपक्थानक पर बुठाराधात तो नही कर गया भ्रथवा धटमाआ के चबकर मे पाठक का 
चुमाता हुप्रा वह्‌ चरित्रा का भुला ही तो नही वठा। कथा, चरित्र और जीवन दरान को 
सन्तुलित ग्राकार न दकर लिसन वाले उप यासकार ही विशृत स्वरूप के उपयास लिखा 
करने हैं । 
सर्वोत्तम स्वरूप वाले उपयास व हूँ जिनम यउस्तु और शिल्प एकात्म हा जावे 
श्र शिल्प द्वारा वस्तु सुस्पष्ट रूप म अभि यवत होवे । एस उययासा की खाज करने वी 
उत्कट चाह से यह प्रवघ लिखा जा रहा है। उपयास म मानव जीवन सवेग प्रवाहित 
होता है झौर कही-कहीं यह भय बना ही रहता है वि शिल्पगत सीमाप्रा के बंधन भव 
टूटे कि अब टूरे, कितु आवश्यकता एसी परिस्थिति देखकर घत्रा उठने की कदापि 
नहीं है । ये सीमा रेखाए तो नये-नय॑ नियमा की भाति नित प्रतिदिन बनती बिगडती 
रहती है। जोग नियमा को त्ोडत हूं बया इसलिए कानन बनाये ही न जाब ? यहि ऐसा 
हुआ तब तो और भी श्रधिक उछ सलता तथा जराजकता फ्लगी । एसी बाता वा रोकने 
के लिए ही ता नियम और शिल्प बनाने की आवश्यक्ता है। उही वी सोमागा मे ता 
ओऔप यासिक बला को परखना है । हिठी उपयास की टिल्पगत प्रवत्तिया का बंद्रस्थ रस 
लिप की दप्टि से उपयासा वी वनावट का परखा गया है। उनके श्राकार और प्रकार 
का विश्तेषण बिया गया है। नवीन प्रयोगा के महत्त्व का भी शिल्प वी सीमा में वाघधकर 
ठोला गया है। सारा यह कि शिल्प क उत्तरात्तर प्रौटत्व प्राप्त कर लने के घारण उप 
यास की शिल्प विधि दे अन्तगत जिपय निर्वाचन कथा विधान चरिन विधि, विचार 
प्रलिषादन झादि 'रीपव के झन्तगत विद्यमान परिवतना का वैचानिक अध्ययन प्रस्तुत 
निवघ मं सौतविवश करने का पूरा पूरा यत्न जिया गया है। इस प्रयास म मुभे समय समय 
पर प्रव'ब निरीक्षक से अमूल्य सुभाव मिलते रह है जिसके परिणाम स्वल्प श्रव तक के 
उपल0५प निप्कप इस रूप म सामन था सके हैं। 
साहिय जीवन कला है, ग्रतएवं अपनी चेतना के' कारण विसी निश्चित स्वरू 
अथवा सीमा म प्राबद्ध नही हा सतती । इसम एक सौमा तय शिथिलता अनिवाय है। 


३० हिली उपयास टिल्य बहन परिप्रक्ष्य 


साहित्य भ्रय कला जस वास्तुपता त्तवा मूर्तिकला का भाति स्थिर नही है बट संगीत 
तथा वाद्यत्रम वी भाति गत्यात्मवा है। बला की गत्यात्मकता का श्रा लुवोय महाठय वी 
भाति श्री लियोन इडल ने भी सिद्ध की है-- बला कमी स्थिर यहा रहती । इस रूडिया 
का अनुसरण करना या बार यार ट्हराये जाना कभी स्वीकार नही है। पतला ता जीवन 
की विविधता तथा नये नय॑ साहित्य रूपा तथा शिल्प विधिया की शाथ व कारण ही 
फजती फूलता है। ४ 
इस तरह हम देसते है कि बला अपनी गत्यात्मवता के' कारण साहित्य विशिष्ट 
हूप मे उपयासफा दित नवांन स्वरूप प्रटात करने की क्षमता रसती है। जब एप ग्रौप 
यासिवः स्वरूप एक विशप काल मे ग्रपता निस्तार स्रा बठता है तय नये स्वर्प का 
आविष्कार नये पदन पर अनिवाय हो जाता है। इस नये पटन के आविप्फार मे सबसे 
बडा उपयोग शल्ली का होता है | अत शिल्प एवं शली के सथघ पर विचार करना भा 
सामयथिक प्रतात हांता है । 
शिल्प एव शैली 
हि दी उप यास म जितनी बहुरूपता विषया के क्षत मे है, उससे कही भ्रधिक 
मात्रा मं छझलीगत विविधता दृष्टिगत होती है। शिल्प औ्ौर शली दोनां वा गूट सबंध 
अभि-यवित से है अ्रतएय दाना म पर्याप्त साम्य और विभिनता है। इसके पहले कि हम 
इस विपय पर विचार करें शली के लक्षण पर विचार कर लेना सामयिक है। 
धली का सस्कत के आचाय बासने ने रीति वी सज्ञादेते हुए इस काय की 
आत्मा माना था। और रीति की परिभाषा इन शत म प्रस्तुत की--- 
विशिष्ट पट रचना रीति। '* 
्रग्मजी के प्रसिद्ध जालोचका न शली वी परिभाषा इन शादा मे दा है-- 
* शलो अभियक्ति का विशिष्ट श्रम है।' ** 
जाली ता "रार है और विचार इसकी आत्मा है इसके मा यम से हो यह अभि 
“यक्‍त हाता है। "४ 
यह उसके शरीर के भाति ही उसका एक सम्पूण भाग है। शला मनुष्य की 
बाह्यात्मकर द प्टिगत हान वाली प्रतीक याजना है । ”सक झतिरिक्त यह कुछ हो ही नहीं 
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विपय प्रवश रै१ 


सकती । सक्षेप म कह सवत हू वि चली मनुष्य वी भावनाझा से पर न जान बाली 
वस्तु जिनका तिवास मन म होता है यदि व स्पष्ट ह॑ ता झली भी स्पष्ट होगी । '* 
* शली से अ्रभिप्राय उस विशिष्ट एव वयक्तिक॒ अभिनयक्ति ग्रिधि स है जिसके 
द्वारा हम किसी लेख़व का पहचानत हैं। '* 
इसी प्रकार गाली का कतिपय साहित्यकार भर आलाचव व्यव वी सज्जा मानत 
है जिसके द्वारा शैलीकार की मन तुष्टि ता हा सकती है विन्तु साधारण पाठ्य का बाई 
लाभ नही हाता। फिर भी शैली लगभग सभी क्थाकारा वा अपनानो पड़ती है। शली 
शित्प के भ्रघीनस्थ मानी जाएगी । बस्तुत यही वह तत्त्व है जिसवे' द्वारा काई लेखव' 
पहचाना जाता है । कथाकार और उसकी रचना मे आलाचका न जा शरीर आत्मा का 
सबध बताया है वह सहो है । यह मात्र बाह्य परिधान मात्र ही नही है । अपितु शब्ह की 
वह शक्ति है जो परिधाव का रगकर प्रस्तुत करती है। किसी भी क्थ्य को जिस शिल्प 
मे प्रस्तुत किया जाता है वह शली रूपी कारीगर द्वारा ही किया जाता है। इस दप्टि से 
शिक्ष्प और दली का निक्टस्थ और अदूट सबंध रवत ही सिद्ध हां जाता है। दांनों एक 
दूसरे के पुरक' है । हली भाषा का रूप चमवार है। दसी कारण भारतीय चिस्तका ने 
अभिव्यक्ति की विशिष्टता तथा भाषा वे रूप चमत्यार का मेल हान के कारण शल्ली को 
साहित्य रचना वे' चौथे तत्त्व की सज्ञा दी है। 
अ्रत स्पष्ट हुआ कि शली वा सवध क्याकार के व्यक्विव के साथ साथ भावा 
भिव्यवित एवं भाषा 4 विशेष परिधान से है । प्रत्यक क्थाकार का अपना स्वतत्र व्यक्तित्व 
होता है या होना चाहिये । इसी प्रकार उसकी एक स्वतत्र रानी हांती है अथवा हानी 
अनिवाय है! यहू शली उसके विचार भाव वत्पना सस्कार स्वभाव प्रतिभाश्रौर 
जीवन दृष्टि के अनुरूप भ्रभि यवित पाती है । टिल्‍्प इस हावी का दिशायास करता है, 
आवश्यकता प्रनुसार इस सीमित विश्नेषित वणनात्मक साकतिक या माटकीय विधि द्वारा 
सथाजित वरनते हुए इसवा मागदरान करता है। क्याकि शिर्पविधि का सब्रध रूप रचना 
का समस्त प्रक्रियान्नो से है अतएव कसी भी रचना की रिल्प विधि की खोज करन के 
लिए हम उस रचना म काम आन वाती विधिया रीतिया तथा भ्रय ढया की झार विभेष 
ध्यान देना पडता है। शिल्प विधा का सम्पूण टाचा (90८०७) है तो झली (४७॥९) 
उस ढाच की अ्भिव्यक्षित की रीति। इसालिए दाली का जानकारा क लिए शिन्प की भाति 
प्रूण ढाचे पर ध्याव न दफर इसके कथ्य पाता वातावरण जीवन हहान ( 2॥॥05099 
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0 ए0ा। ० शर्क्) आदिअय तत्त्वा पर दप्दि काद्धित न करके इसकी भाषा भाषा 
प्रवाह की रीति (मद, द्ुत ब्याग्यात्मक समासात्मक) झालि पर अपनी दृष्टि केद्रित 
करनी पडती है। विल्प शली का स्वामी है। वह इसका दिशा यास किया करता है। शिल्प 
का सद्ष्य यह नही होता कि क्‍या क्या ह, पात्र क्या है ? अपितु यह है कि क्या क्सि भाति 
सथोजित हो पात्र क्सि प्रकार नियाजित हो, जीवन दशन क्से उडेला जाए भादि झादि। 
इस लक्ष्य की सवसे बडी सहायक *ली होती है। वणनात्मक शिल्पी के लिए «यास्यात्मक 
अथवा इतिवत्तात्मक राली उपयुक्त रहती है। प्रतीकात्मक चिल्प विधि के प्रणेता वो 
साकेतिव' भाषा और शैली का प्रयोग ही श्रयस्कर रहता है | विश्लेषण |त्मक कथा शिल्पी 
के लिए विश्लपणपूण राली अभनिवाय है । 
शिल्प विधि वा क्षत्र व्यापक है क्याकि इसका सवध अभि यक्ति की सभी प्रक्रि 
याप्रा स है। हाली का क्षत्र सकुचित है। मुख्य रूप स हली दा प्रकार की होती है--- 
व्याख्यात्मक औौर समास । टाली व्यवितपरक हाती है लिल्प वस्तुपरक ! साहित्यकार वी 
रचि उप्तद टिल्प को प्रभावित तो करती है परतु इसके अनुरूप ही शिल्प वा निर्माण 
नहीं हुप्ना बरता है प्रनुकरण हाता है जबकि टली तो क्थाकार की रुचि झनुरुप ही 
नियाजित हाती है । समाज इतिहास या अचल का प्रवधात्मदः चित्रण मात्र वणतात्मद 
शिल्प विधि द्वारा ही सयाजित हा सकता हैश्रतएव यह वस्तुपरस हुम्मा विपयपरय हुआ 
जबकि समाज व्यवित रुतिहास या मताविच्ान राजनीति झ्ादि क्सी भी विपय वस्तु 
के चित्रण के लिए झ्रनिवाय रूप स किसी एवं झली का भ्रपनाना उपययासयार के लिए 
झ्रावश्यर नहीं है। परण सुनीता गयन्‍्न ग्रोटान लज्जा सयासी शेखर एव 
जीवनी नहीं व द्वीप --जनट प्रमचन” जाया झोर अचय की श्रप्ठतम रचनाएं टिल्प 
बी हप्टिस वस्तु अनुरूप डिल्प द्वारा नियाजित टइ रचनाए हैं जवक्ति इनम तदानक्ल 
झपी परिष्य वस्तुपरक ने होकर विपयी प्रधान है । मतावतानिक धारा है उपयासयारा 
की ग्रधिवतम रचनाए व्यकवितयाटी विष्वपणामत्र दिल्प विधि की रचनाए हैं वि-तु दनव 
प्रग्रणो तोता उप यागवरारा दताचन्ट जागा जनद् तथा प्रचय वा अपना प्रपना व्यक्तित्व 
है घौर भपनी प्रपता स्थवेत्र पाती है जा दट एक्दूसर से भिनयरती है । यही बात 
सामाजित या बटिमुखा समाजवाटा उपयास व विषय मे भा कहा जा सकता है। प्रम 
बट यहा लागाजन रेणु उम्र झ्ाति उपयासयार बणनामतक लिप विधि व रचना 
बार हैं हिल इनको [ता भा एज्देसर में प थक 5 । धममचार नर क्तातत करत हसन क ल्‍न ननमनसर 


विषय प्ररश ३३ 


कर दबदव से कहलाते ह, ता जने द्ध अपन एक-एक वाक्य म वक्ता और दाटानिकता ते 
आते है । और अचेय ? वे अपनी भाषा का कायमयी भी बना देत है और प्रग्नेजीनिप्ठ 
भी श्री श्रमतलाल नागर म भाषा के भीतर व्यग्यात्मक्ता और छीटाकसी करने की 
कला है ता यशपाल मे समाजद्रोह तथा निम्नवग का पक्षपात एवं उही लागा की गाली 
गजाच तथा अ्रदायगी । श्री हजारी प्रसाद द्विवदी की भाषा सस्कृत पिप्ठ आर शेली कवि 
व्वमय है। इस काव्यमयता की दप्टि प्राश्तिक चित्रण तथा विभिन स्थला के भौगालिक 
वणना म प्राप्य है। द्विवेदी के साथ जोगी मे भी यह झली अपनी उनत झवस्था म मिलती 
है। कही-क्ही तो वावय समास सघियुक्‍तर शद स्फीतता के साथ सामन झाते हैं। परवु 
द्विवेदी तथा जाशी का उपयासशिल्प भित है। द्विवेदी जी वणनात्मक टिल्प विधि के 
क्लावार है जाशी जी विश्तेषण प्रधान शित्प क॑ प्रणता । परतु दाना वी शली आराम 
कथात्मक है क्वित्वप्रधान है, उपमा बहुल है। दाना न उपमाए मिन भिन्‍न स्थला से 
जुटाई हैं, द्विवदा जी ने इतिहास और सस्क्त साहित्य से, जोगी जी ने वितान और प्चिमी 
साहित्य सं । 
हिंदी उपयास साहिय मे एक ओर सवश्री प्रमचद, भरवप्रसाद भ्रुप्त, ममथ 
ताथ गुस्टत्त, यतदत्त शमा और रागेय राघव तथा यशपाल जनसाधारण वी बोल्चाल 
वा झपने अपने उपयास की भाषा बनाकर चने है वहा श्री इलाच द्व जागी, श्री अनेय, 
डा० धमवीर भारती, दा० देवराज, डा० रघुव' श्री नरेश महता भ्रादि क्थावार ग्रभि 
जात भाषा के समयक दषप्टिगोच २ हात हैं। इसे ये कथाकार कलात्मक स्तर का मापक 
मानकर चले है | क्तिपय उपयासक्ारा बी भाषा झौर ”ाली म स्थानीय रग झा गया है, 
जसे रेणु वी भाषा गली म॑ बिहार के पूर्वी जगत की "ैली की स्पप्ट छाप है. बैस ही श्री 
उपद्रनाथ ग्रश्क वी भाषा व ली पजावी रगत लिए है, ठीक एस ही श्रा यचदत्त शमा 
की भाषा एवं शली म मरठ दिल्ली वी परम्परा का स्पप्ट प्रभाव दष्टिगाचर हाता हू। 
लोव' उपक्रणा का सबसे श्रधिक उपयोग रणु और नागाजुन न विया है । यतापाल वी 
भाषा हली मे पुरष वग की क्ठांरता एवं बबरता परिलक्षित हुई है ता उपादवा मित्रा 
वे वावय विययास भ नारी हृटय वी कामलता और पट लातित्य मिवता है। 
हि टी म सकत शली का प्रचलन मन्द ग्रति स हुआ है। बस श्री गिरिघर गापान 
वे चादनी के खण्डहर' झौर डा० रघुवर क॑ तन्‍्तुजाल से अभिव्यक्ति स्थूल वाच्याथ वेः 
साथ-साथ भूदम सकेताथ का लिए हुए है| 
इधर बुछ च्षों से सवाद ”ाला का अचलन भी द्रुतवति स हुझ्ना है। श्री वदावन 
लाल वर्मा की मगनयनी , यशपाल की दिव्या सवाद "ली के उत्तृष्ट उनाहरण हैं । एव 
उटाहरण श्री भगवत्तीचरण वर्मा वी चित्रतेखा' और डा० धमवीर भारती वा “गुनाहा 
वे देवता भी है। इसम चद्ध-सुधा सवाट ही समस्त क्या का वाहय है। यह सवा हावी 
ही इस उपयास वे' शिल्प का प्रधान साथन बना है। इस दाजी को अपनाने का एव लाभ 
यह भी हा जाता है कि कथावार परोश् म चना जाता है और पात्र हा सब कुछ कह डाजत 
हैं वे ही वध्य वे वाहब' भौर साधक हांत हैं। व बभा परिस्थिति वा वणन वी स्थिति 
का विश्वपण और कभी क्याकार ब जीवन हचन की व्यास्या प्रस्तुत बरत चनव हैं। 
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था यततत्त शर्मा ने अपन प्रसिद्ध उपयास महल झर मकान म इस "ली का झपनाया है । 
जिल्प और टाली के उपयुक्त विवचन द्वारा हम इस निष्क्ष पर पटलते हं कि 
जिल्प और *ली के किसी वितेष जाड वा सबव चिरस्थायी नो रहा। इसका झथ यह 
नही कि अ्रमुक॒ शिल्प की इृति के लिए भमुक शली की भ्रनिवायता ही व्यथ हुई। जस 
श्र य पुर्प शली और वण नात्मक तिल्प दाना वा टामन चाती का साथ रहा है पिर भा 
बाणभट्ट की आत्मकथा वणनात्मत शिल्प और आत्मवथात्मक शली का उठहाहरण है । 
जनद्र रचित 'परस विश्लेषणात्मक टिल्प की रचना है फिर भी इसम अय पुर्प शला 
का ही चमत्कार उपलबच होता है जबकि विश्लेषणात्मम शिप के श्रधिक्तर उपयास 
श्रात्मक्थात्मक थाली मे रचे गए है । इतना अवश्य हुआ है कि अधिकतर साटकीय टिल्प 
के उपयासो मे सवाद शला और प्रताकात्मक शिल्प व उपयासा मे सकेत शला का उप 
याग हुआ है परातु इनमे यह घटनाओं और पाना म नाटबीय स्थिति के वग रू गति देने 
या इनम प्रतीकात्ममता के सफव निर्वाह क लिए हुआ है साथ ही “नम भय शलिया भां 
उपल ' होती है जसे डा० घमवीर भारती के गुनाह के देवता तथा लिया मं अतर 
बाथा तथा झ्रातवेदता की दाप्ति के लिए ग्रात्मविवाट की शी का भी क्थाकारो ने अपना 
लिया है। मगनयनी तथा चित्रतला मश्नय पुम्प शली का चमलार प्रेमच5 कौशिक 
गौर प्रतापनारायण श्रीवास्तव से कम नहां है । 
अब ता नवीन शिल्प का विकास हान पर "ली म भी प्रौढत्व आ गया है । विल 
प्टता वे स्थान पर सरलता जटिलता व॑ स्थान पर सुगमता वक्ता के स्थान पर सहजता, 
झ्रवराघ का स्थाना तर गतिमयता हाली व॑ प्रौटत्व वे परिचायक है । नवान डिल्प वी कुछ 
रचनाशा जसे चाटनी के सण्टटर सोया हुआ जल तवुजाल का पटकर यह ग्राभा 
सिंत होता है कि भाषा और भाया मे गुम्फ्न बढ गया है। सूरज वा सातवा घोठा का 
सब कहानिया नवीन "ली क साथ भावा का साटात्म्य स्थापित वरती 2३ हिंटा उपयास 
व जिल्प एवं शालागत परिवतन एव प्राठव का परिचय द रही €। क्‍्यांकि एक आर ये 
जवीगत स्वाभायिकता लिए है दूसरी आर टिल्प का नया प्रयाग तीसर॑यग्यात्मक्ता 
को सहज साटय । य समाज पर वठाक्ष ताह परतु प्रच्ठान सावतिक कटाक्ष है जा 
पाठ का प्रसालन भ्रधिर करता है भौर पतत ही पाठक की पकड मझ्मा जाता है । हम 
चीच ही उप यासवार का धली का पदडकर उसकी विचारा के ससार म सा जात हैं। 
प्रत सरलता झोर प्रवाह के साव-साथ एक झमित प्रभाव तवान हाली का आ तिम ग्रुण 
बन धुक्ा है जिसकी खाज मे हिटा उपयास थिपगत पचास वर्षों स (प्रमच/ल युग स) 
सतग्न था। नय टिल्प की रचनताग्ना म क्थाक्ार का छाया रचना स दूर हाती चली गई 
है। भय कथा स्वय वातन लगा, वही पाता के सवा द्वारा कही स्वगत भाषण द्वारा कही 
पात्र सम सवाल द्वाट जस चाटना के खण्टहर मे -- हवा मिस्टर कमरे हाऊ द्व यू हू। 
मठ भामवि*तपण द्वारा कटी प्रतीक निवाह द्वारा-य सव गुण जहा परिवर्तित चिप 
के सयाजक हैं वहां नवाने चजा वे परिचायतर भा 5 हाला क ्षत्र म यह विचिप्ट उप 
सब्दि है जिसने थिएए विधि के विशाल प्रामश से नि नवान रूप मे प्रयद् कर प्राठक के 
मेत्र मं स्थान बना लिया है । 


दूसरा अध्याय 
शिल्प-विधि के विविध प्रकार 


टित्प प्रकार के सबध म अधिकाश ग्रालाचक निश्चयात्मवः रुप से कुछ कहने 
मे सरोच व्रते रहे हैं। इस सबध म हिटी उपयास वे प्रसिद्ध आवोचक डा० तिभुयन 
सिह लिखते है---' ऐसे ही न जाने क्तिन॑ प्रयोग आधुनिक उपयास साहित्य म किए जा 
रहे है। यह उसका विवास काल हू । अत शिल्प भ्रकार के सवध म निश्चित रुप से कुछ 
भी कहना न तो सम्भव है और न तो उचित है।' हिठी उपयास वा शिपगत भ्र्ययन 
करने से पूव यह झ्ावश्यकः हो जाता है कि शिल्प विधि के विविध प्रकार और उनके 
विकास क्रम पर एक विहृगम दष्टि डाली जाए। इसके त्रिता हिंदी उपयास का शिल्प 
गत ग्रध्ययन अधूरा और झवचानिक माना जाएगा। 

उप'यास साहित्य का शिव्पयत मूल्याक्न करना प्रस्तुत प्रबाघ का मूल विषय है 
श्रतण्व शिल्प प्रकार का भेदीकरण और भी झधिक आवश्यक हो जाता है। दुभाग्यवश 
भभी तक हिंदी उपयास शिल्प का काई प्रौढ और प्रतिमानित रूप निधारित नहीं 
हो सका । गत वष हिंदी उपयास मे कथा शिल्प का विकास (१६५६) शीपक एक 
चोव प्रबघ हिटी साहित्य भण्डार लखनऊ स॑ प्रकाशित हुआ जो उपयास विल्प का 
परिचयात्मक इतिहास प्रस्तुत कर सका । इसके लेखक डा० भ्रतापनारायण टण्डन ने इसम 
कथा विकास वी विविध पद्धतियों का ग्रवेषण क्या है। नीचे दी गई तालिका मे इन 
पद्धतियां की एक रूपरेखा स्पप्ट हो जाती है-+' 


[१] 


क्थात्मक पद्धति 


| ("पप्र"ै7प:ियण:एय आशा कला! 








रहस्यात्सकः लाक क्थात्मक प्रेमारयनात्मक आत्मकथा सामाय्य 
पद्धति पद्धति पद्धति त्मक पद्धति वणनात्मक 
पद्धति 





१ हिदो उपयास भौर ययाघवाद--पष्ठ ८० 
२ हिंदी उपयास मे कथाहिल्द का विकास--पष्ड २०५ २०६ 
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काज्या सह प्रयथदा भावाझर पदति 


] 
| [| 











बार काया मक पद्धति रातिकाब्या मर पति मा प्राप्त कानापमझरा 
पति 
[)] 
माटबीठ पदति 
| 5॒ 
। । ! 
श्गमचीय नाटकीय यूरापाव सघपामर प्राजपूध्ध खवादामा 
पडवि चद़ति दरदाति 
[४] 
विवधागामतक पद्धति 
|| 
! |! | 
मनावधानिकता वोद्धिकता युक्त यरशायपरत् ग्रोह्घ से गत 
मुक्त विधा. विशवपंघामक्त बविवाएण विवधायमत्र 
त्मक पद्धति पढ़ति र्मक पद्धति पद्धति 
53 
कर्वीप-बेव पद़ति 


क्थात्मक पद्धति तथा काज्या सक पद्धति का मैं उपयास का शिल्प विधि के रूप 
मे स्वाक्मार करन वे लिए हसत्रिए असमय हू कि दत दाना मे क्रमण कवर प्रवत्ति आर 
आना ली स्पायित हाती हैं। क्या तत्त्व वा एक प्रात सम प्रयक् एपरापास का झव्रिमाय 
अग है क्या पूय उपयास नही हुआ करत यट ता सभव हक्रि ब्रिसमा उपयास म 
क्यामकता भ्रधिक हा किसा मे कम जिसा मे चरित्र वचितष्य ही हा झोर किसी मे 
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डा० टडन ने क्थात्मक शिल्प का पाच भागा म विभाजित क्या है। यह विभा 
जन भी वज्ञानिक नही कहा जा सक्ता। रहस्यात्मक, लोक्क्थात्मक और प्रेमाख्यानात्मक 
तीन पद्धतिया क्थानक के लिए विषय रूपम तो स्वीइृत हां सकती है किन्तु इह 
विधान मानना कहा तक सगत है? हिंदी उपयास साहित्य का अभ्युदय जासूधी 
क्थाओ्रा के साथ हुआ | इनमे रहस्यात्मकता, कौनतृहल सहज जितासा झ्रादि प्रवत्तिया 
पाठवीय आक्पण की विपय-वस्तु मात्र है, समग्र विधान नहीं। उपयास साहित्य म 
शिल्प का रिल्प के रूप म मायता देन वाले और उपयास लेखन विधि के महत्त्व का 
स्वीकार करने वाले प्रथम प्रसिद्ध उपयासकार प्रमचद है। इनके विषय म शॉ० इद्गरताथ 
मंदान के थे विचार सत्यपरक है-- प्रमचाद को कोई परम्परा विरासत म नही मिली 
उनको ग्रपना शिल्प विधान स्वयं गढना पठा वे झपन शिक्षक स्वय ही थे। उहाने 
अपने हिल्प विधान और कला की समस्याझ्ा पर विशेषत्तर उपयास और वहानी के 
टाचे पर स्वय विचार क्या ॥ * प्रेमचद पूववर्ती उपयास साहित्य शिल्पगत भापताजो 
की कोई सुस्पष्ठ रूपरेखा प्रस्तुत नहीं करता । 
क्थात्मक पद्धति के अ्रय दो रूप ग्ात्मक्था मक पद्धति और वणनात्मक पद्धति 
बताएं गए है । इनमे स आत्मक्थात्मक पद्धति को मे उपयास को शली मात्र समभता हू । 
अपन झोध प्रवध म डा० टडन न भो इसे एक स्थल पर शली रूप म स्वीवपर किया है। 
बे लिखत है-- 'शराघुनिक युग में यह ली सवप्रथम प्रौदरूप मे जनेद्रजुमार के त्याग 
पतन मे मिलती है इसम यह शली आत्म सस्मरणात्मक तत्त्व का आधार लेरर प्रस्फुटित 
हुइ है '" एसा प्रतीत हाता है कि डा० टडन शिल्प और टाली मे पयप्त अतर नहीं कर 
पाए हैं तभी उहोन आ्रात्मक्थात्मकता का पहले पद्धति रूप मझऔर फिर शली रूप म 
स्वीकार क्या। दूसरे इस शली का प्रथम प्रयाग जनद्व वी रचना 'त्यागपन् भ नही 
हुआ अपितु इलाच दर जोशी रचित लज्जा म हुप्ना है जा सन १९२६ म प्रकाशित हुई। 
त्याग पत्र का प्रकाशन इसके तीन चार वष बाद हुमा । पाचवा भेट वणनात्मक' पद्धति 
ही मुझे ववानिक जान पड है और इसे मैं साभार स्वीकार वरता हू । मैंने इसे केवल एन 
अन्तर के साथ आगे प्रस्तुत किया है वह यह कि इसे उपभेद ल मानकर शिल्प विवि का 
प्रथम प्रमुख प्रकार माना है । 
कायात्मक अथवा भावा मक शिल्प पद्धति की कल्पना भी दुलभ है। काव्या 
त्मकता भाषा और शैली का एक विशेष प्रवाह हाता है। भावात्मक हो जान से ही उप 
प्यास दी शिल्प विधि मं काट अपर नहीं पट्ता। वीरात्मक या रीतित्मकः कविताएं 
ता सुनने म आई हैं उपयास नहीं कविता म भी वीरात्मक्ता या शृगारिक्‍ता प्रवत्ति 
का चितवत्ति के रूप में लिया गया है विल्प रूप म नहीं। ये चितव त्तिया चिल्प धिधि वे 
स्बर्प निर्षारण म सहायक भले ही हा स्वय विप की परिचायक नही कहता सकती । 
डॉ० टड॒न न अपन शाध प्रवघ म भससी की रानी का वीरामक और तारा बा रीति 





४ प्रेमचाद एक विवेचमा--पृथ्ठ १२१ ११२ 
४ हिंदी उपयास से कथा चिल्प का विकास--पृष्ठ २१२ 


क्र्द हिंली उपयास टिल्प बदलते परिफ्रय 


त्मत (ल्‍प का रचना वहा है ।' य उपयास विपय की दृष्टि स वार और शयार सूत्र का 
लेकर चलते है कितु इनका टिह्प वणनात्मत्र है। अत सिद्ध हाता है कि वीरात्मक गद्य 
अथवा रीतात्मक गद्य थोई शिल्प विधि नही कहे जा सकते । डा० टडन वा यह विभाजन 
एव वर्गीकरण शिल्पगत न होबर विषय और वस्तुगत हा गया है । रस वर्गीवरण द्वारा 
उप'यास साहित्य का अध्ययन करन से भामकता वी वद्धि हुई है| विद्वात लेप ने क्यों 
विपय और शिल्प का पथक-पथक करके विचार नहीं क्या यह एक भ्रम्भीर प्रइने है। 
इस परिणाम स्वरूप शिल्प के अध्ययन मे बडी वाधा प्रस्तुत हा सकती है ! लेखक को 
अपन वर्गीकरण के भ्रततंगत उपयास रचना के केवल उसी रूप को विभिन्‍न भागा मे विभा 
जित बरना चाहिए था जिसका सीधा सवध शिल्प विधि स है। इनके द्वारा निर्धारित 
फ्नटा-बक पद्धति भी क।ई स्वतत विल्प विधि नहीं ह यह केवल विश्लेषणात्मक शिल्प 
विधि का एक उपभद मान है। 

प्रस्तुत प्रवध के लखक न हिंदा उपयास जिल्प के क्षत म वतमान अझसगतिया 
एवं भ्रातिया के निवारण हेतु दह प्रश्वात्मक दप्टि से श्राक़न का भरसक प्रयत्त विया 
है। इसके परिणामस्वरूप उस निम्नलिखित डिल्प विधिया उपत पथ हुई है-- 
वणनात्मक चित्प विधि (0९8०४००५० 76८ग्रावए०) 
विश्लेपणात्मक' शिल्प विधि (#॥30००| 7०0॥३१०७) 
प्रतीकात्मद तिल्प विधि ($छ्ग9०॥:व व<०॥०7१०८) 
नाटकाय टिल्प विधि (0/श्शयव0० व€लाशावुण्ट) 
< स्मीवेत लिल्प विधि (8(7₹९० ॥००॥॥०४८) 


नर ब्ण छ >> 


चर्णात्मक शिल्प विति 


वणनात्मक +िल्प विधि वह है जिसक द्वारा उपयास म जावन क विश्त क्षत 
बा चित्रण विवरणवृण ढग स बढा चटा कर यास्या सहित अस्तुत किया जाता है। इस 
विधि का अपनाने बॉल उपयासकार के पास इतिहासकार जितना सुविधाएं विद्यमान 
रहती हैं। वह वीवन क किसी भा क्षत्र का अपनी क्या का माध्यम बना सकता है। धटना 
वाहुय पात्र आविक्य लम्बे सवा तथा भाषण यावना झनक समस्याएं इसा विधि द्वारा 
सरतता पूवक चित्रित हा सकता है । वातावरण क प्रसार और दाह निक विवचन की पूण 
सुविधा इस विधि का जपनान वाल क्याकार वी मिल जाता हैं । पाता कं भर तद् द्व चित्रण 
की आवश्यकता दस विधि के क्थाकारा का अनुभव हा नहा हुई यन-तञत यहि कही अन्त 
द्वद् का चित्रण हा ना गया है ता वह वणना मकर थिल्प विधि का अपनान क कारण नही 
जीवन का दद्मामक स्थिति का अनुमूति के कारण प्रशित हुआ है क्याकि इस विधि के 
अन्तगत झातमने का नाना स्थितिया का वि तपण समव नटा है क्दल बाह्य श्राप का, 
विस्तत चचा हुआ करती है ! हिठी मं उपयास कला का इस विधि का प्रयाग समप्रयम 
प्रमच८ न क्या है। 
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वणनात्मक टिल्प विधि के उपयासा का क्थानक इतिवत्तात्मक हाता है। इसम 
गरटनाग्रा व एव जाल सा जिछ जाता है। वथावस्तु अधिकतर दहरी या तीहरी होती है। 
"या भाग सुम्टर सगठित भले ही न हा विःतु इस विधि की रचना म एक विशेष विचार 
ग्व समस्या ब्रवश्य ही उठाइ जाती है और प्रेमच द सरीखे उपयासकार ता उसका हल भी 
पराथ ही जुटा त्ते हू । ये समस्याएं भ्रधिवतर सामाजिक होती है किन्तु कतिपय रचनाग्रो 
प्र राजननिव, झाधथिव और धामिर प्रइत भी उठाए गए हैं। प्रजरता गहनता दल्तातथा 
पृक्मता वी प्रपक्षा -यापवता ही एस विधि वे उपयासा म हप्टिगोचर हांती है । प्रसरता 
एहनत्ता और सूक्ष्मता श्रादि के लिए गहन ग्रा-तरिक द्वाद्व अपक्षित है जा केवल विश्लेपणा 
त्मक्या नाटवीय विधि वे उपयासा म उपलब्ध है। व्यापफ्ता वो कारण प्रस्वाभाविव 
घटनाग्रा का समावरा भी रहता है । 
बणनात्मक विधि वे चरित्र विश्रण म पाता की भरमार रहती है। य पात्र प्रधिव' 
तर किसी न किसी व विशेष का प्रतिनिधित्व करत हैं। इस विधि वे झनुसार कब॒ल 
चरित्र वा चित्रण ही सभव है इसम उसरा विश्लपण करन वा प्रतन ही नहीं उठता। 
अत चरिया वो सुनिश्चित और अखडित इकाइ के रूप म चित्रित किया जाता है जबनि 
विश्वेषणवादी उपयासकार चरित्र का कइ खण्डा मे विभाजित करके दखा परखा करता 
है। पात्र अधिकतर समाजा मुखी हात है शोर उतक वाह्म पक्ष का चित्रण ही प्रमुप रूप से 
किया जाता है। सभी चरिता पर मभाज क प्राह्म स्पा वा प्रभाव सीपे रूप मे लिखा टिया 
जाया करता है। इस विधि का जपनान वाला क्थाकार घटनाऔर चरित्र पर पूण प्रधि 
कार रखता है वणना-मक शिल्प विधि के चरित्र चित्रण मं कभी-कभी क्थाकार समूह की 
प्रवत्तिय का चित्रण व्यास्यापूव # प्रस्तुत कर दिया करता है। 'सवासंदन म हम भाली 
बा हो पही, वश्या मान्न का चित देखते हैं। 'गवन मे जालपा का ही नही स्त्री जाति का 
प्राभूषण प्रेम उत्घाटित क्या गया है । क्कात म पुरुष मात्र वी काम लिप्सा और यश 
लिप्सा का चिनण प्रस्तुत हुआ है । दवदवा आर मथु मंवद्या समाज का प्रवत्तिया और 
समस्याप्रा पर लेखक न यापक रूप स प्रकाश डाला है । 
वणना मत विधि व उपयासा म क्यावार का ध्यान कथा और चरिन वे साथ 
साथ विचार और समस्या की झार भी केदित रहता है। कभी-कभी तो उपयासकार का 
ध्यान सयस झधिक अपने लक्ष्य वो ग्रार ही भुक जाता है, वह अपनी कथा और पात्रा 
को अपने सुधा रवादी विचारों के अनुसार ता” मराड देता है। प्रमच:द अपन उपयासा 
मे मूनत एक समस्या का पक्डत है. फिर उसका “यापक वणन करके सुधार के उबाय 
बताते चलत हैं। झ्राठ्श सिद्धांत औौर सुधार की आर उनका ध्यान कीद्रत रहता है। 
अपने युग व वे सफ्ल चित्रकार वन जाना चाहत ह और इस सक्ष्य का प्राप्त भी वर चके 
है। उनके उपबास सहित्य म सामाजिक समस्याएं हा चित्रित नही हुई अपितु राजनतित 
हलचल, धामिक और साम्प्रदायिक झादोलन आिक प्रश्न नतिक विचार भी प्रतिपातित 
हुए है । यह उनकी ही नही वणनात्मक शिल्प वी विशेषता, जिसम इतनी यापकता प्ौर 
अमामता सभव है । 


वणनात्मद हिल्पविधि स लिखा गया उपयास साहित्य चार राजिया म उपन्ध 


३० हिंटी उपयास दिल्प वहलते परिप्रश्य 


है। ग्रत शली का दप्टि स इस चार रूपा मे दखा जा सत्ता है-- 
(१) प्राय पुरुष शत्ता, 
(२) प्रात्म क्थात्मव शली 
(३) पत्र पली 
(४) डायरी घली । 


प्राय पुरुष बाला 


भ्र-य पुरुष शली प्रथवा ततीय पुरुष शली ही सवाधिज प्रचलित शला है। प्रमचद 
जया रप्रसाद विश्वम्भरनाथ टर्मा वीशिक व दावनलाल वमा प्रभति उपयासकारा ने 
अपनी प्रधिकारा रचनाएं इसी शला मे भिखी है। इसम उपयासकार एक इतिहासकार 
की भाति कथा का वणन करता है। कथा का सूत्र उसके अपन हाथ म होता है ग्रत उसे 
घमवेत्ता समाजवत्ता अथवा राजनतिक नायक वे समान बालने और उपदश् दने वी प्री 
सुविधा होती है। इस शला मे लिखने वाला उपयासकार लक्ष्य स चिपट जाया करता 
है। यदि वह कारा आदत वाती है ता अपयी सुधार प्रवत्ति के कारण समाज वी यथाथ 
परिस्थिति का वणन नही करेगा और यदि घोर ययाथवादा है ता समाज के कुत्सित रूप 
+ पा बर ही चन लेगा । यही कारण है कि अधिवाश वणनात्मद उपयास। मं सतुलन वा 
जभाव है. वह क्थाकार के निजी बाभिल विचा रा तल दवे रहते हैं। इस शली को अपनान 
बे कारण वणनात्मत टिल्पी अपनी जार स सव कुछ कहने की छट रा है । वणनात्मर 
उपयासा मे क्थाकार की लक्ष्य प्रियता का आर संकेत करत हुए जाचाय नटदुलारे 
प्रमच व विषय म लिखते है-- उट्ान प्रत्येर स्थान मे जो सामाजिक या राजनीतिव 
प्रश्न उठाए है उनका निणय भी हमारे सम्मुख उपस्थित क्या है। निणय का निरूपण 
करन व बारण प्रमचद जी लक्ष्यवादी है। निणयात्मक प्रवत्ति के कारण प्रमच / ने अपने 
उपयासा मे कुछ घटनाए तोट मराड दी है वृछ पात्रा के चरित्रा को परिवर्तित वर 
टिया है। सेवासदन म क्थाकार वा प्रथम प्रौर श्रीतिम उद्द श्य यही रहा है वि एक ऐस 
आश्रम वी स्थापता वी जाय जिसम पग रसते हो वेश्याए देवी बन जाए और प्राटश 
जायन “यतात करें । इस उदद *य की पूर्ति हित “व तुल्य चरिय सदन झौर सुमन का चतता 
किया गया ताबि वट सुभाता स सवासदन का स्थापना कर सके। विचार प्रतिपादन 


डित वरई प्रयत्भ भाषण जुटाए जाते है जा कंवत उपयास वे आजार वो ही चटात है या 
प्रचार का साधन वनत है । 


आत्मक्यात्मक हालोी मे प्रस्तुत बणनात्मक उपयास 


वणसात्मक शिल्प विधि का एक भन्य उटाह रण डा० हजारी प्रसाल द्विवटी रचित 
बाण भट्ट वी श्राम-क्था है। इसका रचना झा मक्यात्मक टाली मे हुई है। “सम स्पये 
बाण भट्ट क्या-सूत्र का प्रखर अपनों क्या कला है। उपयास का प्रत्यर भाग 
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पल्प विधि के विविध प्रकार ४१ 


प्रौर सूक्ष्म अच्य यवायाग्य अलकरणा स सम्पन ह। जिस भाति एवं भवन मे अलिद 
सक्ष्याए्‌ स्तम्भ, वापिया आहार विहार स्थल, व्यायाम गह आदि सब भाग सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
प्रलवारो त्तवा रत्ता स सबाये जात हैं ठीक उसी प्रवार इस रचना म स्थल रूपा को 
गला द्वारा पूण सौदय के साथ ग्रभि यक्त क्या गया है। 

'बाण भट्ट को ग्रात्म-क्था युप्त-्युगीन भारतीय इतिहास की कहानी है। यह युग 
भारतीय इतिहास म स्वणयुग के नाम स प्रसिद्ध ह। डा० हजारी प्रसाद ने अपन सयक्त 
वणना द्वारा स्वण युग के इतिहास के औपयासिक रुप का पूरा पालिश कर चमत्तत कर 
दिया हू । रम्य भील भ ये भवन मन मोहक प्रद्वति का साक्षात दशन सदव के लिए 
सुतभ कर दिया है। इन वणना मं जा चित उपलबच हात है व तत्कालीन मानवी सप्टि 
वा भ्रतरग परिचय ता दत है साथ ही उपयास की चित्रग्राहिणी बुद्धि तथा भ्रदभुत 
बणन की क्षमता की वात भी कट रह है। 

प्रस्तुत उपयास के वणन रस म॑ जिप्त मिप्ठान की भाति ह। इनम एक प्रकार 
का लालित्य हू। शिल्प धिधान का सौ दय यहा उत्कप पर ह | एंसा लगता है कि कथा 
कार न समाधिज-य तमयता की स्थिति म लालित्य सागर म डुबको लगाकर वाण द्वारा 
बणना वी लहरें उठाई हैं । जहा कही टाद्ानिक प्रसगा की ग्रवतरणा करना पडी है वही 
घामिक पात्र समराजित कर्क उनके भाषण दिलाए गए है। इन भाषणा मे सरल माधुय 
और स्वाभाविक प्रवाह है। नारी तत्त्व पर विचार प्रकट करन के लिए बाण भट्ट महा 
माया आदि पाता का समय झोर स्थल दिए माग है । इनम से दा प्रकरण पठनीय है--- 

“राज्य गठन सय-सचालन मठ सथापन झौर निजन वास पुरुष वी समताहीन 
मयाटाहान श्ू खलौहीन महत्वावाक्षा के परिणाम है। इनको नियानित कर सकने 
वी एक मात्र शक्ति नारी है। कालिटास न इस रहस्य का पहचाना था। इतिहास साक्षी 
है कि इस महिमामयी शात्ति की उपेक्षा करने वाले साम्राज्य नप्ट हा गए है मठ विध्वस्त 
हा गए हैं चान भोर वराग्य के जजाल फ्न युदबुद वी भाति क्षण भर म विलुप्त हो 
गए हैं ।* 

परम लिव से दो तत्व एक साथ प्ररट हुए थ--विव और 'क्ति। विव विधि 
रूप है श्लौर शक्ति निषधा रूप | इही दा तत्त्व प्रस्पद विष्पद से यह ससार झ्राभाषित 
हा रहा है। पिण्ड मे ट्रिव का प्राधयय ही पुर्प है श्रीर रक्त का प्राधा-य नारी है । जहा 
कही अपने भ्रापको सपा दन की भावना प्रधान है वही नारी है। जहा बही दु ख-सुख 
वी लास-लाख घाराओं मं अपन वा ललित द्वाक्षा व समान निचोटबर दूसरे को तप्त 
चारन की भावना प्रबल है वही नारी तत््य है या स्तरीय भाषा म कहना हो तो शक्ति 
तत्व है। हा, र॑ नारी निपधल्‍्पा है। वह आनाट भाग के लिए नहीं श्राती प्रानद 

लटान वा विए श्राती है. । * 


बाण भट्ट वी झात्म-यपा मे स्थिति और गति के मित्र हुए विधान से बथा के 
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बणना मे अद्भुत रसपता का प्रभिव्यति टिसा* पहाा है। प्रम भोर यौयन मे सब 
बणना मे ता प्राजवाग रस प्रटाधिना क्षमता तथा वा-यास्मर उसा व व विए जा सरे 
है । बाण भट्ट मे भट हात पर सुचरिता प्रपनो क्या बटयो है। “से वपा को एव विदष 
स्थिति प्रौर गति वे बौच की प्रसस्था 4 यणत मे जा राम प्रगाट है उसरा ि उठा 
हरण नीचे लिया जाता है-- 

' जिस प्रतार वसन्‍्त बात मे मुमास मथुमास में पालयरानि पालररानिम 
पुष्प सभार पुष्प सभार मे भ्रमराव्ी ौर अमरायती में महावस्पा गितरमुत्राए पा 
जाती है उसा प्रतार मर हरीर मे यौदन का पटापण हमरा । 


पत्र शलो मे प्रस्तुत वणनात्मर उपयास 
पत्र हानी मे प्रस्तुत चाट हसाता के खतूत नामक उपयाग हिला कयासाहितय 


मे एवं महत्त्वपूण शृति है। शिल्प वे क्षत्र मे यह एव यया प्रयाग है जिस लिए 'उम्र 
का नाम चिर स्मरणाय रट्या। प्रमच द्वारा प्रतिष्ठित प्रय पुरुष ली थणनामक 
विल्प विधि के प्रति यह एक विद्राह सूचक रचना है। स्मूत्र तथा कनिनत बे विद्यायिया 
की प्रणयलीवा का ध्रभिय्यकत करन के विए पश्न हाया या भ्रपनाया गया है। मुछ समा 
लांचका का मा यता है वि पत्रा मं प्रमामर वणन झपनी चरम सोमा वा प्राप्त व्रत 
है। उप्र न इस किंवटती का साथक कर टियाया ह। 

प्रजम पत्र मे ही उपयास का नायिका नरगिस झपना भागा का प्रम-वाड़ा का 
लिखित स्वाहनि भेजती है। दस पत्र म प्रम वी मामित अभिव्यजना वा गई है। दसर 
पत्र मं नायक मुरारी इृष्ण अपन साथी गाविल हरि टर्मा का झपना प्रम जनित प्रवस्था 
स॑ परिचित कराता है। इसके पश्चात लिख गए पत्रा म प्रमपय वी कठिताइमा झौर 
मुरारी हृष्ण के साहसिक वलिटाना का वेणन है। वणन इतने बढ़ भए हैं किक्यावी 
श्य खला टूट गइ है। असगरी द्वारा ग्रपन पति श्रतिश्सन का लिख गए पत्र मं पति द्वारा 
लिखित पत्र का कुठ पकितिया ही उद्धत का गर्र है, इसस क्या स्पष्ट नहा होती । सति इस 
पत्र से पूव भ्रलाहुसन का पूरा पत्र द टिया जाता ता क्थानक मे सुसगठितता श्रा जाता । 

हिंदू मुस्लिम समस्या का लकर उपयासकार न रामाचकारी वणन प्रस्तुत हिए 
है। कद्गां-क्ही ता हास्य रस का स्लांत फूट पड है जस--- चारा आर डडायाही इटायाहा 
छुरागाही तलवारशाही औरगणाहा और नादिरयाहां का बालवाला था। धूत नौकर 
चाही भौर इन सब खुरापाता की जड ताकरशाही उस समय घूधट म मुह छिपाए है। '! 
कितु मे वणन हास्य रस उत्पादक होन पर भी दब्ठ दाप से रहित नहीं हैं। गाही शब्द 
का प्रयाग झतिययपूण है और काना का खटकने लगता है। समाज के धणित भ्वयवा बा 
आय चित्रण ता इसम हुप्ना ही है नारी का विवदाता का व्यापक चित्र भी खिच 
गया है । 


१० बहो-पष्ठ रश्ड 
११ चाद हसोनों के खतू पव्ठ 


शिल्प विधि के विविध प्रकार ३ 


असगरी के पत्र द्वारा उत्याटित नारी विययय विचारधारा सनन योग्य है । 
बुतसाने वे परदे म काबा वा लजर आना पद्च का गद्य म उसी प्रकार समा जाता है जैसे 
पानी वा दूध म मिलव॒र दुग्धमय हा जाना । कुछ दोपा के रहते हुए भी इस रचना का 
लिल्प के क्षेत्र म ऐतिहासिक महत्त्व तो अक्षुण्ण रहेगा ही। पत्र शल्री वे उपयासा मे 
स्वाभाविकता लाने वे लिए झावत्तिया की ग्रत्यात आवश्यकता रहती है जिसका झभाव 
इस रचना वा बडा दोप है । 


डायरी शैलो मे रचित वणनात्मक शिल्प विधि का जयवधन 


“जयवधन के' प्रकातन वे साथ ही जन॑द्व ने एक वक्तव्य द्वारा इस उपयास की 
साथक्ता म सदेह प्रकट कर दिया-- जयवधन पाठक के पास आा तो रहा है, पर कह 
नही सकता कितना वह उपयास सिद्ध हागा। * समस्त उपयास प० लेने पर यह स्पष्ट 
हा जाता है कि यह रचना उपयास अवश्य है किन्तु इसकी कथा अय प्रुरुष शली सम 
वर्गित न हांकर डायरी ली म प्रस्तुत हुई है जिसम पात्र दनदितीपरक' विवरणा को 
विचार वी नोच खाट का थ्ावरण टेकर प्रस्तुत करत है तभो ता यह रचना उपयास 
स॑ अधिक एक विचारात्मक जीवनी है जिसम जनद्गध का लश्य त्याग और नि स्पहता से 
उच्चादण की प्रतिष्ठा करना है ! उ हाने स्पत क्रात्तर भारत भ॑ राजनीतिक छीना भपटी 
का मामिक चित्र इस डायरी शली की रचना म प्रस्तुत किया है। 

जनंद्र के अधिक उप यास विश्तेषणात्मक शिल्प विभि के है। व “यत्ति के अन्त 
मन के विश्लपक कलाकार है कितु जयबघन एक शपवाद है। डायरी क पप्ठा म सकलित 
विदेशी पतकार श्री विलवर हूस्टन के सम्मरण आत्मक्थामक विवरणा सहित प्रस्‍्नुत 
किए जात के कारण यह उपयास वणना मक रिल्प विधि के अतंगत आता है। डायरी 
द्वारा पात्र अपनी बात ता कहते ही हैं निराक्षक के रूप म दूसर पाता का वियय मे भी 
हम जानकारी कराते है । जस हस्टन लिखते है-- जयवधन के बार मं सुना ही है दा 
रोज शोर कि मैं पाससे और सामन स उह मित्रूगा। अत जो सुना है उस पर ध्यान 
जाने का जह रत नही हैं। ज़नर उसम कुछ भ्रधियारा है। ४ अमरीकन जितासु हस्टन 
भारत म आए और यहा जिद लागा के सम्पतर मं आए उनके जीवन का तिल तिल्र कर 
जातना चाहा । उपयास म उहाने “ १ फरवरी २००७ से लकर १० अप्रल २००७ तक 
बी घटनाआ का वणन किया है। 

इस एउप“यास मे जीवन का यथा तथ्यता है अनुरूपता नही । पात्रा क॑ लम्ब-्लम्ब 
भाषणा तथा वक्तब्या की याजना ही प्रधान रुप स सामन आता है। राजनीति स सबधित 
वक्तिया के स्पष्टीकरण क॑ लिए लम्बे लम्ब तक भी प्रस्तुत किए गए है। दाचननिक प्रइ्ना 
वा पाता वे सवाटा द्वारा सुलभान की चेप्टा की गई है । प्रम विवाठ इश्वर युद्ध राज्य, 
अहिसा सत्य जसे यस्भीर झौर ज्वलन्त श्ररदा पर छुतकर विचार क्यितः गया हैं । "सी 





१२ जयवधन--पष्ठ प्रथम (वक्तव्य) 
१३ वही--पृष्ठ १० 


शिल्प विधि वे” विविध प्रवार हि 


हुआ व रते है। साघारणत वणनात्मवा उपयासा मे उनका सविस्तार वणन हुंश्ना करता 
है और विश्लेषणात्मक म गहन विश्लेषण कितु फिर भी विशेष विशेष झवसरा पर वणना 
स्मक उपयासा मे विहलेपण प्रस्तुत दर लिया जाता है और विश्लेषणात्मक उपयासा मे 
व्यास्या जुटा दी जाया बरती है| प्रेमच-द के समस्त उपयास वणनात्मक है किन्तु सवा 
सदन , तिमना और रगभूमि मअनव स्थला पर विश्लेषणात्मक प्रसय दिए गए हैं । 
ऐसे ही सुनीता , लज्जा भौर 'स यासी विश्वपणात्मव उपयास है किन्तु इनम कई भ्रव 
सरा पर कतिपय विपयो की व्यास्था कर दी गई है। अतएंव उपयास का वणनात्मक 
डिल्प विधि या विश्लेषणात्मक रिल्प विधि के भ्रस्तगत उसमे वतमान सामग्री और उस 
सामग्री वी प्रस्तुतीसरण विधि द्वारा निर्णीत होन पर रखा जाता है। 

“जयवधन म॑ जनेद्ग ने पात्रा का चयन व उनबय चरित्र चित्रण पहुत सतकता के 
साथ बिया है। जयवधन हुस्टन इला नाथ स्वामी जस पात्र वतमान भारीय राज 
तोति से सबधित लिखाए गए है। इस दप्टि स उनक॑ पूथवर्ती विश्वेपणात्मक पाज्नां और 

जपवधन के वणनात्मव पाजा म्‌ एक स्पप्ट विभाजन रेखा है। जयवधन' मे हम चरित्र 
विपयक नवीन उपसब्धिया प्राप्त है। समस्त कथा इला और जयवधन को के दद्वस्थ रख 

कर धूमती है। जनेद्ग को पानो की भीड पसद नहीं। वे चरित्र को स्वल्प रूप मं उद 

चघाटित करत हैं शेष पाठक की कल्पना पर छा देत हैं। जयवधन के चरित्र का ही 
लीजिए। हूस्टन रस पान का इन शब्ट से वणित करत है--- जेयवघन का देखा । मिला, 
बात हुई । व्यक्ति नही, वह्‌ घटना है। पर छुआ कही तो बिजली का जीता तार जसे छू 
गया । घक्के शौर झचम्भे से ग्रादमा भन मना जाता है। घबका झौर भी प्रवल शायद इस 

लिए हांता हो कि तुम उसवी तनिक भी आज्ञा नही रखते । बढते हा कि करुणा बरागे। 
पर चुछ झाता है कि तुम स्तब्ध बये रह जात हां । तुच्छता समभकर जहा हाथ डाला 
वहा ज्वाला दमक आए ता कसा लगे--9छ वैसा ही अनु भव हुआ । ' डायरी शल्री मही 
जय के चरित्र पर आंगे प्रकाश डालते हुए व लिखा गए-- जय निश्चय ही व्यस्त हागे। 
झचरज नही खिन भी हा, लेकिन मेरा साच “यथ निकला | वारण, अभी वहा से झा रहा 
हू । इतना मैंने उ-ह॑ पहिते नहो पाया । मालूम हाता है इस व्यक्ति का “यक्तित्व निखया 
है। सकट म वह स्वस्थ है श्रयथा चितित। और भां--- जय कल्पना लाक मे नही 
रहत। पर रहने का सवदे पास अपना कत्पना लाक ही ता है. नहीं ता क्या है ? लोक 
स्वय जो कल्पना है। /" चरित्र चित्रण की यह प्र यल विधि इसक वणनात्मक शिल्प का 
अवाटय प्रमाण है | लेखक ने न केवल जयवध न के अपितु इला के -यक्तित्व पर भी स्वय 
हुस्टन द्वारा लिसवाया है--- मैंने इला का देखा । झपनी कसी घनिष्ठ क्थाए सुनान यह 
मारी झा गई है । पर पह सव हांने के बाद भी कटी असमजत्त नहीं है प्रभावशालीनता 
और चालीनता म कही त्रुटि नहा । दखकर लगभग उसी समय की कल को एलिजाबेथ 

का ध्यान झ्राया । चहुत ही विलशण प्रतीत हुआ । निश्चय ही सामने बढी नारी म मारीत्व 

किसी और से कम न था पर वह तनिक भी मुझ पुरुष मे उद्ग का कारण न बना । प्रत्युत 
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१५ जयवधन--पच्ठ १७, १४६, २७६ 


जे हिंठी उपयोस लि बसत परिष्रश्य 


एवं समाहित 'ुचिता भर सा वाप या प्नुभय हुआ | व्यक्तिट वे चारा आर एप सात्य 
का परिमण्डल था, पर उगसे भाव थी भव्य ही मित्र । 

जयवधन की कथा डायरी वे पप्ठा म उपलाध हाती है भौर ये पप्ठ हाघ निवया 
की एवं स्पष्ट भलक देते है। इसम झ्राए पात्र डायरी वे प्रनेत पष्ठा मं तक वितके करते 
हुए स्वय उठाए प्रश्ना का उत्तर भी प्रस्तुत बर दते है। जययथन हिशं या ही नही 
प्रत्युत भारतीय साहित्य वा प्रथम उप यास है जा डायरी शैली मं वणना मत शिल्प विधि 
में कलात्मक कौशल ला राका । उपयास दाहानिरा, राजनीतिक प्रन्ना बी ऊहासार में 
साधारण पाठक की पहुच के बाहर भल ही हा पर बौद्धित वग क लिए एप चुनौती लिए 
है--वह इसे डायरी कहे उपयास बह या फिर दाना का रामाहार | प्रवश्य ही "शाम 
गहीत विचारा तर्का सिद्धाता श्रौर नाता राजनीतिय प्रइना क्री टीवार हिल्‍्लीव 
सामा-य पाठक को बौना बनादर बठा दती है भौर प्रउुद्ध पाठत वा विचारन व क्षमता 
और सामग्री प्रदान करती है । 


विश्लेषणात्मक विल्प विधि 


विश्लेपणात्मक शिल्प विधि हिंदा उपयास शिल्प के विवास म एव बडा मोड 
है। इस शिल्प विधि को अपनाने वाला उप-यासकार विपय वस्तु पराञ्न विचार तथा 
वातावरण को नये ढग से प्रस्तुत वरता है। विपय वस्तु की दृष्टि से उपयासकार प्रसण्ड 
जीवन के विस्तत क्षेत्र की त्यागकर उसके क्सी एक पहतू को लकर वियेषयवापुवक उस 
पर प्रकाश डालता है। कथा सलिप्त हाने लगी श्र क्थावार क्थावहन के स्थान पर 
भाव एवं विचारवहन के काय मे सलग्त हुआ । प्लाट प्रधान विषय वस्तु वा छ्वास विश्ल 
चणात्मक शिल्प विधि के विकास के साथ ही आरभ्भ हुआ । उपयास की क्या म बाह्य 
क्रियाक्‍लापो की कमी हाने लगी । अन्तमुखी प्रवत्तियी और झान्तरिक वा रणा से ही कथा 
सबंघ जोडन लगी ! धीरे धीरे क्या वाह्यात्मकता स मुक्त हो अनुभूति के झात्मतिष्ठ रूप 
पर आधारित हुई । मानव के बाह्य जीवन की लीला का वणन न कर उसके झतमन वी 
आलारन पर उपयासवार की दप्टि केीद्रित हुई। उसके भ्रततमन म परस्पर विराधी 
विचारो घूणन प्रतिघूणन सघप तनाव कुण्ठा सञ्ास चिता झाशका को अभियक्ति 
मिलने लगी । 

वणनात्मक शिल्पिया ने समाज इतिहास अचल परिवार या राजनीति को उप 
“यास का प्रतिपाद्य बनाया, विश्लेषणात्मक टिलल्‍्प विधि के प्रणताझा ने व्यक्ति के बयक्तिक 
जीवन को विपय-वस्तु रूप म स्वीकार क्या । एक वार -यक्ति के वयक्तिवः जीवन को 
लेकर ही दस शिल्प विधि का क्थाकार अपनी इतिश्री नहीं समझ लता, वह व्यक्ति का 
इतिहास नही दंता उसका अचेतन मन प्रस्तुत करता है और यदि उसका इतिहास देता 
भी है ता उसका चैतन लीला अ्चेतन क॑ परिप्रश्य म विश्लेषित होती है। उपयास की 
अन्तग्रयाण वत्ति ही मूल रुप से विशलेयणात्मक झिल्प विधि के नियामक तत्त्वो म॑ सं एक 
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पिल्प विधि के विविध प्रकार ड 


हू दूसरा भ्रछुस त्तत्व्मनाविज्ञान शास्त्र वा द्रुत गति मे उभरा विवास हैं जिसने विश्व 
के झ्ाधे से अधिव क्या साहित्य वो अपने झचत म ले तिया है । इसी शासन क॑ झन्तगत 
अचेतन मन का अस्वेषण और उसके झ-ययन की विश्लेपणात्मव प्रणाली न विश्लेषणा 
त्मक लिल्‍्प विधि के स्लात वा राजमाग तयार किया है। मनुष्य वी ग्रतश्चतना म वत 
मान नाना ग्रसयिया, विविध कुण्ठाए भ्रनेक वासनाए और प्रशना वा बोध सूटम विश्वयण 
द्वारा सहज हा जाता है। इस शिल्प विधि वे उपयामा म मूल केद्र कया, घटना या 
सामाजिक समस्या न हांकर वयक्तिक अ-तश्चंतना मं वतमान काई भरा विया स्थिति 
हांती है जिसका सबंध अधिकतर हीवता या काम ग्रीय से हाता है जा व्यक्ति विशेष के' 
जीवन म विपयस्तता ला देती है और उससे भ्रमामाजिक', अवाच्ित काय बराती है 
जिसके कारण व्यवित का व्यवहार जटिल, विचित्र और अ्रवल्पनीय लगता है । 
मनांविचान इस टिल्प विधि का मूलाघार भी कहा जाता है। वसे दशन शास्त्र 
भी इसका उत्स माता जा सकता है क्याकि इस विधि के! उपयासा म जहा एक आर मना 
विश्लेषणात्मक प्रसगा की भ्रवता रणा मिलती हैं, वहा दाशनिक ऊहा पोह से परिपुण कथा 
नक भी उपलब्ध हांते हैं। इस विधि के कतिपय क्थाकारों की रचनाए तो केस हिस्टरी 
अ्रथवा साइको थरपी मात्र कही जा भक्‍ती हैं। विशेष रूपसे इलाचद जोशी पर यह 
आरोप है कि उनके! उपयासा की क्या व पात्र अपने अतरगी बैचि*य तथा केस हिस्टरी 
बन जाने के वारण उप-यास से अधिक मनोविचान शास्त्र वन गए हैं। मैं इस मत से पूण 
रूप से सहमत नही हू । वस्तु स्थिति तो यह है वि श्री इलाचद्र जाशी इस थिल्प विधि 
के प्रणेता हैं। उहान मनोविभान शास्त्र का अध्ययत हिन्दी के झ्रय कथाकारा की तुलना 
मे अधिक लगन के साथ करके इसे आत्ममात भी किया है। इसके कविपय सिद्धान्ता की 
इंडने सुतकर आलोचना भी की है। 
विश्लेपणात्मक शिल्प विधि द्वारा उपयास की घटनाए बाह्य ससार से हटकर 
मनस्तत्व म प्रवेश कर लेती है। अत उनम सूक्ष्मता भा जाना अनिवाय है। इस 
सवंध म डॉ० देवराज का यह कथन ठीक है कि इसमे मानवीय चेतना की निवत्ति, 
उसबी तरलता अनुरूपता कसी रूप रेखा का अपने प्रवंष से मटियामेट कर दने 
बाली झ्ातिरिकता तथा प्राणत्तत्ता के स्वरूप को चित्रित करना उपयासकार का 
ध्येय होता है। * इस विधि वे उपयासा म कथा तत्त्व गोण हाता है भर जा होता है बह 
भी सगठित नही रहता। काय कारण की श्टखला नियमित रूप से नहीं रहती। नये 
अल्पिक ने घटनाआ म तास्तम्य का नही स्वीकारा। विश्लपणात्मक शिल्प विधि के 
चरित्र चित्रण मे पात्रा वे वयक्तिक तत्त्व का पापण हुम्रा करता है। यहा तक कि समाज 
श्रौर समस्या का विश्लेषण भी -यकित के मा“यम सं प्रस्तुत किया जाया करता है। परख 
'लज्जा', सियासी, शेखर एक जीवनी जाति उपयासो में हम व्यक्तक पात्र योजना 
के दाम करते है। इन उप यासों के पात्रा का जब भी दा क्षण का श्रवकादय मिलता है। 
ये ग्रस्तमन वी अ्रवस्था पर मनन करते है। 'स-यासी' का ही लीजिए। झन्ति शमद पर 
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फुद हिली उपयाग चिल्‍ल्प. बततन परिष्रध्य 


इस उपयातत का नायव वह वियार सनोविलेपण द्वारा भ्रवतती भानशिक प्रयर्था या 
विश्लपण क्रता है | रह रहब्र ब बल एवं बात मर मम वा श्रत्यत निममतरा से भ्राघात 
पहुंचा रही थी। बह यह वि चातति रस विशात संसार भे अवेजी, एड्ल्म झ्तेजी प८ 
गए श्र नि सम्बल प्रवस्था भ भ्रनत वाल तय निर्टू श्य भटान वे लिए विएउ प्ी है 
कल तक वह मरी थी, ग्राज वह किसी की भा नही है। जीयन भर वह अ्थाठ सागर भे 
डबती उतरती रही । जब विसी दरह तीर पर पहुनी ता एय एय' तिनवा पुन चुनयार पह 
कितने प्रयत्न भौर वितनी वदिनाइयो वे बाद प्रपन जिए एव ना ड का निर्माण बर पा 
था। भ्राज भ्राधी वे एवं प्रवत भावे से वह नीड़ नष्ट भ्रप्ट है गया है उसका एक एय 
तितका नू-य में बिखर पर है प्रौर उसमे वास वरने वाली विहंगा भ्रपत छिन पैसा स फिर 
भ्रपार सागर पार बरन वी प्रसम्भव चेष्टा मं उठान भरवर चल पड़ी है। सांच साच कर 
भ्रन्तस्तल सा एवं भ्राठुल्त घाटन रह रहार मम को चीरता हुमा पर उठ रहा था ।/ ४ 


विश्लेषणारंपक कया विधान 


मनोविताल वा प्रश्नय दने के शरण विश्वेषणात्मव' रिल्प विधि व उपयास वा 
कथा विधान भी परिवर्तित हो गया । सवप्रयम तो क्या म सं इतिवस तत्त्व वा निवास 
आरम्भ हभना भौर इसका स्थान मतोविभान पर जाधारित घटनाओ न लिया। फिर ये 
घटताए भी उपलक्षण मात्र रह गई । प्रमुख रथान झ्ातरिक वत्तिया को मित्रता चला 
गया ) इसीलिए दूसरी प्रधात प्रवत्ति इस विधि के उपयासा वी भ्रतमुखी कथा माजना 
है। प्रव उपयास म अनुभूति के आत्मनिष्ठ रप (५०७॥९०४१० ३४९८४ ० ०कुलाधाएले 
बा जधिव महत्त्व मिलन जगा है । जेसब द्वारा वणित घटनाएं श्रपनी ध्रधानता त्यागबार 
अब पान्ना वी मानसिकता म प्रवटा क रवे साला द्वद्व श्रोर लीलाएं दिलाने लगी है । भ्रत 
उसम एवं लोच था गया है। इस विधि के वयावार की मायता है कि भीतर जगत प्रधिक' 
विशाल | महत्त्वपूण है । तभी ता वणनात्मक हिपर्विवि के क्थानक! म उत्सुकता 
राचकता सगठन आदि गुणा पर विशेष ध्यान दिया जाता रहा है । इयर विश्लेषणात्मक' 
विज वे उपयासा मे सुसगठित कया वस्तु के प्रति उठासीनता ही दष्टिगोचर हांतो है) 
दस तथ्य बा उलघाटन डा० देवराज न भ्रपत थी सिर की इन पब्ितयां मं किया है-- 
सुसगटिति कथा वस्तु के प्रति उतामानता होती है इसम इस वात की इतनी परवाह पही 
हाती कि कया वी कडिया दतती बारीकी से मिलाइ जाए वि वही भी जोड़ मालूम ने 
पड़े | इसप घटनाएं गौण हाणी उपलक्षण मा हागी । उसने सहारे पाता के भावदक को 
खोलकर रखना ही उहे श्य हागा। अग्ल साहिय मे त्तो कथा का सुव्यवस्था (077८09 
प्राए00॥78 0 90) को ठिनत भि न करव देखने वाले प्रौपपासित] का एक साझलाय 
ही है। पर हिही मे भी इसकी प्रतिक्रिया जनद्र श्रतेय शिवच” तथा अचल जी वे कुछ 
उपयासता म स्पष्ट टीख पत्ती है।' * 
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कया की झवर्धि और सामग्री म भी झतर झा गया है। श्रव कया मे जीवन का 
सामग्रा “यापक क्षत्र से नही जुटाई जागी अपितु वह सीमिन क्षत्र से उपलम्ध हा जाती है। 
समाज, इतिहास झौर राजनीति के स्थान पर वयब्तिव दुष्ठा अनेक प्रकार वी सामगी 
प्रस्तुत करन के योग्य सिद्ध हो चुती है । महाताब्या वी सी विशाल कक्‍्याए ये सही 
बीरा के स साहसिव घमतार न सही, सण्ण काया की सी ससीम वयाए भ्रपन ह॒यल 
चरित्र व्यकिविया की जीवनी से नाता मनाग्री यया, दमित वासवाग्रा, उमादा झादि को 
कथा जुटा पाद है। अवधिगन परिवतन भी द्रप्टय है। झव यूलिसस के रूप मे चौवीस 
चटे की घटनागा को ७३० पप्ठा का पहलाकार दिया जा चुका है। चादनी व॑ सण्डहर 
मे एक दिन और एक रात वी कथा है। शेसर एवं जीवनी म वेतब एवं रात को देखे 
गए विजन वा प्रोलेपण है । 
विजेपणात्मक वया विधान म विस्तार का स्थान गहनता आर बणन वा स्थात 
विश्नेषण ने ले जिया है । घटना विधान इस प्रवार रायाणित रहता है दि उसम भ्न्त 
चेतना का मुक्त प्रवाह निर्वाध रूप म गतिमान रहे। इसम काय यारण परम्परा वा 
पालन भी वम हा हाता है। झ्रादि, मध्य और अत का प्रतियथ भी नहीं रहता बयाकि 
इनका प्रभाव क्षेत्र बाह्मजगत है आतरिक जगत का इन नियमा बी चिता नही रहती। 
प्राततरिक' जगत को पीठिका मे रपन के कारण इस विधि का इृतिकार वि*्लेपण के पर्दे 
के पीछे बहुत कुछ भ्रनगल कह जाता है । इससे न बेवल कया वी गलि ही सकती है ऋषितु 
नतिक मायताआ पर कुदाराघात भी हाता है। सातक तारत्म्य न कवल ध्तिवत्त कथा 
न के लिए दोभायभान है अपितु विश्लेषणात्मक क्थावस्तु वे सांदय की भी श्रीवद्धि 
करता है । इसका इस विधि के उपयास। म भ्रभाव रहा है। 
कत्तियय जालोचक कहे 'थ्रवचेतन के लिए ता कुछ भी ग्रनगत नही है। साथकता 
का निषेध क्सीको माय नही हा सकता | थाडो सावधानी बरतने पर श्रवचेतन को 
अनगल स्थिति पर भी सतुत्रित और कलात्मक ढयग से प्रवाश डाला जा सकता है। भनो 
चिलेपण द्वारा कुप्सित स कुत्सित घटना म भी सतुतन रखकर उस विश्तेषण प्रसंग का 
सीमित रूप मे रखा जा सकता है। विश्लेषणा मत शिल्प विधि के प्रणताआ ने स्पष्ट रूप 
से यह शनुभव किया है कि घटनाए मोती नही है जिह पिरा कर हर हालत म एक हार 
तयार करना ही चाहिएं। श्राज जब कि जन जोवन हो विश्यू खलित है मागव मन ही 
नास-तार हश्ग्रा जा रहा हे और एक एक तार झनक गहराइया म डबा है तब उन गहरा 
इया के विश्तेषण वी ओर दप्टि क्या न डाली जाए । प्रेमचद और उनके स्कूल के नेखक 
बाह्य जीवन वो सीघी-सपाट सडक के पथिक रहे है विश्वेषणामक लिल्प विधि के लखक 
आतर्जीविन की सवरी सटक क राही है जिनवी राह सम अनक अस्पप्ट पंडडिया भी है 
जिनवा अजेपण ही इन शिल्पिया को अभीष्ट है। ये झ्रान्तरिक व्यया की बफ पर लटे 
नायक और नायिकाआ वौ अ मुखी प्रवत्तिया के विश्लपक है। बललत युग म बदलती 
परिस्थितिया वे परिप्रेक्य म जीवन को इटाने चिह्ना है। 


० हिली उपयार टिल्प वहलते परिप्रश्य 


घ्रयक्तिक पात्र उदभावना 


वयकितिक पात्रा की उदभावना विश्लेषणात्मक शिल्प विधि वी मौलिक दन है । 
घणनात्मव शिल्प विधि सामाजिक चरित्रा, विशेषक्तर वगगत पात्रा वे लिए उपयुक्त 
सिद्ध हुई क्तु इधर परिवर्तित शिल्प के लिए परिवतित उपाटाना की आवश्यसता 
अनुभव हुई । इसीलिए वयक्तिक चरित्रा को प्रस्तुत किया जाने लगा। यवित वे प्रमुस हा 
जाने के कारण इस शिल्प विधि के सभी उपयास चरित प्रधान हो गए है किन्तु फिर भी 
अरित्र प्रधानता विश्लेपणात्मक शित्प विधि वी मात्र विशेषता नही है क्यावि वणनात्मव 
उपयास भी चरित प्रधान हो सकता है--णसे यतदत्त शर्मा रचित दबदबा शुद्ध चरित 
प्रधान उपयास है क्तु फिर भी वणनात्मक शिल्प विधि का ही उदाहरण है। ग्रतएव 
विश्लपणात्मक शिल्प विधि का पधान गुण उसम वयक्तिक तत्त्व वा मिश्रण है। हमारी 
दप्टि “यक्ति पर टिक्ती है न कि' उसकी चारित्रिक्ता पर । 

वयबितक तत्त्व वा सी नवेश् हा जाने के उपरात व्यक्ति का उसनी समस्त कम 
जारिया के साथ देखा परखा गया है। श्रधिक्तर यह झवेषण आत्म विश्लेषण द्वारा 
प्रस्तुत होता है । इस तरह व्यक्ति के द्वारा उसके ही ञ्रत करण बा अथवा उसकी श्रनात 
चेतना म॑ विद्यमान प्रवत्तिया का ही ग्रगययत नही होता अपितु समाज मे वतमान वसे 
ही लासा प्राणियो की विपमताशा का पर्ता फाश हो जाता है। य॑ उपयास “यक्ति के 
अहभाव को नाना स्थितिया भ प्रस्तुत करत है उसकी एकात्मिक्ता को अ्रनावत करते 
हैं। एकागी प्रहभाव न केवत “यक्ति का विनाश करता है अपितु समाज के लिए 
भी खतरे की घण्टी सिद्ध होता है। इस श्रार सकेत करत हुए जोशी ने लिखा है-- 
“आधुनिक समाज म पुरुष की वीद्धिक्ता ज्या ज्या बतती चली जा रही है त्या-त्या 
उसका अहभाव तीब्र से तीब्रतर प्यापक्स यापक्‍तर रूप ग्रहण करता चलता है। 
अपने तप्त न हांन वाल ग्रहभाव की अस्वाभा विक मूर्ति की चंष्टा म जब उसे पग पग पर 
स्वाभाविक सफ्लता मिलती है तो वह बौखला उठता है भौर उस बौखलाहट की प्रति 
किया के फ्लस्वरूप वह झात्म विनाश के पहल अपन आसपास के विनाश की याजना मे 
जुट जाता है। 

इस प्रकार इन वयक्तिक पात्रा की रावित दसी जा सकती है, दुयतता भी पह 
चानी जा सकती है | ये के वल अपनी मानसिकता का परिचय ही नही देत अपितु सामा 
जिक रागा का भडा भी फोड देत है। असाघारण और अपसाधारण पान याजना इस 
विधि म ही प्रयुक्त हुई है। नटकिशोर (स-यासी से) और शेखर (भेखर एक जीवनी 
सं) लज्जा (लज्जा से) आतटि। अधिकतर पात या तो भ्पसाधारण है या असाधारण । 
इन उपयासा म व्यक्ति की असाधारण अथवा अपसाधारण स्थिति का झ्रजपण विदते 
पणात्मक विधि द्वारा करके यह सिद्ध कर दिया जाता है कि चेतन अवस्था की समस्त 
विज्वतिया का मूल अववेतनगत दुष्ठाए भ्रथवा ग्राथिया होती हैं। आधुनिक सभ्यता के 
नव विक्स ने क्वन समाज के वाह्य जीवन म ही दुर्हता नहां भरी है अपितु “यक्ति 
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के अवचेतन म॑ नाना कुष्ठाओ का सजन भी कर दिया है। प्रखर श्रतद प्टि रखने वाला 
बैश्लेषिक उपयासवार झतरचेतगा म॑ं सतत चलने वाले द्वन्द् को सहज रूप मं पकड 
लेने के लिए बयक्तिक कुण्ठा की खोज करता है। फिर व्यक्ति की कुष्ठित मनोवत्ति की 
भाठे खालन म ही उसका व्यान केद्वित रहता है और याह्य ससार महान वाली घट 
नाग्मा और पाता वी विशेषताओ को वह भूल जाता है । 
चैयक्तिक कुण्ठा की प्रतिक्रिया का विश्वेषण जाश्ञीजी ने अपन एक लख साहित्य 
म बर्यत्तिक कुण्ठा म क्या है। उसी विवघ मं वे एक स्थल पर लिखते हं--“वयत्तिव 
बुण्ठा वी प्रतिक्या मोटे तौर पर दो रूपा म होती है । एक ता यह कि कुठित व्यक्ति 
जीवन से हारक्र भीतर बी ओर बाहर के सधप से क्तरावर इस हृद तक जड वन जाए 
कि उस स्थिति सं उबरने की कोई प्रवत्ति ही उसम शेप न रहे। दूसरा यहू कि कुछित 
भावनाएं विद्वाह का रूप धारण कर ले । यह विद्राह भी दो रूपा मे अपन को 'यक्त कर 
सकता है--एक तो भीतर की आर बाहर वी परिस्थितिया के प्रति सचचेप्ट विद्राह और 
कुठित मन स्थिति स उबरने और ऊपर उठने का सक्रिय प्रयत्न, दूसरा आत्म विद्रोह जा 
विद्रोह का विश्वततम रूप है।' " जाश्ञी द्वारा क्या गया यह विश्वेषण वन्तानिक है। 
हिंदी उपयास साहित्य सम इसके उदाहरण मिलते है । जोशी इत 'छज्जा उपयास से 
नायिका की भ्रपसाघारण जड अवस्था प्रथम रूप का उटाहरण है। दूसरी अवस्था के दो 
रूप है--परिस्थितिया के प्रति सचेष्ट विद्रोह क्रनेवाला असाधारण वयत्तिबः चरित्र 
शेखर एक जीवनी का नायक स्वय शेखर है। दूसरा रूप झात्म विद्रोह का विकृततम रूप 
प्रेत और छाया का नायक पारसनाथ है। पारसनाथ अपने विद्वत॒तम विद्रोह के कारण 
अपने चारा ओर के वातावरण क। झपन भीतर के तंजाबी विप से जलान श्र गलान, 
स्वस्थ प्रवत्तिया वा कुचलने और विद्धत प्रतिहिसात्मक प्रवत्तिया वा नगा खेल खुत पेलन 
मे ही जीवन की साथकता मानता है। 


चितन प्रधान वातावरण 


विेषणात्मक शिल्प विधि के उपयास दाझनिव' प्रदना से आवत्त रहने के 
कारण घितन प्रधान वातावरण प्रस्तुत करते हैं। दाध्धनिकता वा आग्रह आज के उप 
प्यास की विशेषता बने चुवी है। व ता हनरी जेम्स न ही उपयास को विचारा वा 
वाहक मान लिया था, किन्तु आज मह विचार मूलक्ता जीवन ”प्टि म परिवर्तित हा चुकी 
है। टॉल्मटाय, ऐद्रे जीद ग्रादि उपयासकार कथा का जीवन-दशन सम्बधी उहापाह का 
साधन बनात गए | प्रमचदद न उपयास का मानव चरित्र वा चित्र कहकर जीवन चित्रण 
को प्रमुखता दी थी कितु झाज का विश्तेषणवाटी उपयासकार जीवन वी समीक्षा 
का ध्येय मानकर विश्लेषणात्मक प्रयागा मे जुटा हुआ है। 

विश्लेषणात्मक शित्प विधि के उपयासा मे बत्ती हुई दाभतिक्ता क॑ भाग्रह का 
एक उदाहरण दिया जाता है। शेखर एक जीवनो” का नायक 'खर बुद्धि जीवी प्राणा है। 
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वह यात्रा कर रहा है कि उसके स्मति पट पर कुछ सस्मरण उभर झ्ातरे है। वह साचता 
हुआ कहता है. नीलग्रिरि उसक॑ लिए क्या है सिवाय इसके कि वहा पर डूबा था, चावन 
कोर भी क्या है सियाय इसके कि वहा रारदा थी और वह उसस लड थ्राया ? जब वह 
नही रहेगा तब येस्थान भी नहां रहये ये सय्र इसलिए है म्रि इनमे वह है और अय वह 
इन सयसे भागा जा रहा है. वया यह सय सत्य है ? क्‍या वे स्थान सत्य है ?ै क्या 4 सत्र 
लडाई भगडे प्यार तिरस्कार सत्य हैं ? कया वह खुद सत्य है ? गाडी उस खीचनी हु* 
दौडी चली थ्रा रही है उसस लगता है कि वुछ भी सत्य नही है शायर गाडी का दौडाना 
भीसत्य नही है।. ४ 

वणनात्मक शित्प विधि के उप यासकार बा कथा विस्तारगशौर घतनाओ। की 
ऊहापोह म॑ चितन का ग्रवकाश अपक्षाद्तत कम ही मिलता है। इवर विश्तपणात्मक 
उप'यासकार कथा का सीमित कर प्रत्यक घटना के साथ साथ चितनमय वातावरण का 
सजत करता चलता है । चिंतन क॑ लिए एकात ग्रौर अतमुखी प्त्ति सुविधा जुटानवाते 
तत्त्व ह | विश्लेपणात्मद विधि के उपयासा मे नायक केवल एवतवास वा अवसर ही 
नहीं पात अ्रपितु उन क्षणों का सदुपयोग करक अपन झतीत वतमान और भविष्य पर 
मनन भी ब रते हैं। चितत विश्तेषण के लिए पयाप्त सामग्री प्रस्तुत करता रहता है। 
युग का जितना दाच्वनिक' टप्टिकोण विश्लेपणात्मक विधि क॑ उपयास मे प्रतिफलित हुआ 
है अयत्र कसी विधि म॑ प्राप्य नही है ! ब्सीलिए कही कहां विश्लपणात्मक प्रसंग एक 
ओर बौद्धिक भ्रतुचितन म॑ सलग्न रहते है तो दूसरी ओर कथा म गत्यरोध उपस्थित कर 
दते है । 


शली 


विश्लपणात्मक शिल्प विधि के अतगत सवस अधिक प्रश्नय आत्म कथामक 
अली को प्राप्त हुआ है। जनेद्र जोशी और अनय का प्रसिद्धतम वश्लपिक क्ृृतिया इसी 
शली म रची गई है । इस शली म एक या हा पान कथा का सूज स्वयं पक्डकर उसका 
सचालन करते हैं। मानव मन की ग्रीथियो को मानव स्वय जितन स्पष्ट रूप मे पहचान 
सकता है भ्रय प्राणी नही जान पाता। अतएव इस हाली को अपनानवाता वयाक्ार मन 
स्थिति के सूक्षम रूप का सतुलित रूप म अभियक्त कर सकता है। भ्रय पुरुष झला मे 
लिखनंवात क्थाकार का सटव एक कल्पना करनी पत्ती है उस पहल क्त्पना द्वारा 
प्रमुक पान के मन मे भ्रवेश वरना होता है फिर उसका उल्तेस क रना होता है। ग्रव उसका 
काय दुटरा हो जाता है । 

जितन भा उंप-यास ग्रह विन्‍वेषण के घरातल पर रचे गए है उन सभी का 
आत्म क्यात्मक चली का आश्रय मिला है। झात्म विगहणा के भाव की दसी हारा मे 
पूण तीबता प्राप्त हो सकती है । तभी ता जाजी क॑ लज्जा और सपयासी इस छली मं 
अवतरित हुए । कहानी कहना इस चली के क्थाकर का उद्दंश्य भी नहा हाता। वन्‍् ता 





२२ चवर एक जोवनी-- भांग २ पष्ठ & 


जिल्प विधि क विविध प्रकार ५३ 


वयक्तिक पातो वा लक्र चलता है । उनके अवचेतन स्तर का अवस्था का चित्रण करने 
के लिए जिन जिन परिस्थितिया की झाव”यक्‍ता पडती हैं उह कल्पना एवं अनुभूनि वे 
आधार पर निभित कर लेता है । इस शली म कथा कहनवाले पात्र घटनाआा म तारत्म्य 
लान वे' लिए उत्तरतायी नही होत । क्या झखण्ड रूप म चत या खण्डित हा जाव इसकी 
कोई चिता ही नही रहती सबसे अधिक चिता झ्रवचेनन म कुण्डली मारकर बठी हुई 
बुण्ठा के विल्लेषण की रहती है । साधारण म सावारण, तुच्छ सतुन्ठ लगनयाली बात 
बी भी खाज वीन की जाती है. इसके लिए भाषा म गति रहंबमा न रह इसकी चिस्ता 
क्थाकार को नही हारी । इस सम्बंध मसायासी वा वियचन व्रत हुए श्री यदुपति 
सहाय लिसत है-- जागीजी की टाली झपनी हाक्ति का चलती हुई मुहाबरेदार और 
लघीली भाषा म -यकत यही करता । इसके पहल कि वह श्रपन शिल्प वी जादूगरी स हम 
भुग्घ वर सक, यह आवश्यक हाता है कि विपय वस्तु का स्तर कुछ ऊचा उठाया जाए 
उस एक रवप्निल उदारता भ्रदान की जाए। फिर भा क्ही-बही टस उतात्तता व' साथ 
भी, उनको शलीगत त मयता छूट जाती है जस क्त्पना की इस कवि सुतभ उड़ान के 
बीच उ हू फिर वही क्ठमपूण यथाथ याद आ गया हा झौर तव ”ाली के एकता भग हो 
जाती है। इसका परिणाम कभी-कभी एक विचिन भावात्मक स्सलन हांता है जो अरब 
रता है। उदाहरणत पत्य त गम्भीर झ्लार विपादपूण स्थिति म भी जांशीजी अपन को 
लिसन से रोक नही पात लाचार कपृ की तरह मुह वनाकर वही बैठ गया। या सस्ती 
प्रकार का एक दूसरा अत्य'त गम्भीर आर जवरटस्त भावात्मक' तनाव का स्थल वह है 
जब नदक्शोर के बड भाद सहसा प्रमाग आ जात है और उप्तकी समस्त प्रम लीला का 
छिन भिनत करव' उस घर चलन का झआादश दत हैं । सम्भवत यह स्थल उपयास का 
चरमात्कप भी है । जाशीपी की लखनी अपने पूर प्रवाह और शक्ति के साथ स्थिति का 
चित्रण करती है । तभी सहसा हम मिलता है भया इस वान से मेरी चिता का जो तार 
बज रहा था बहू टट गया आर एक नया तार पिन पिने क «न लगा। '* 
जाली के क्षेत्र म इस प्रकार के दाप विश्लेषणास्मक शिल्प याजना के दोप माने 
जावेंगे | वास्तव म शली त्तो साधन का भी साधन है। साध्य ता इस मान ही नही सकते 
सांध्य ता कथा या जीवनगत स्थिति की “यास्या ही रहती है । वणनात्मक तिल्प म बा 
और विश्लेषणात्मर विधान म जीवनगत स्थिति ही साध्य हाती है। साधन ता स्वयं 
लिप है और राली टिल्प का भी साधन है। इस प्रकार किसी प्रकार वे प्रवाह या ग्वरोध 
का वारण शली इतनी नही है जितना कि टिल्प | बैशलपिक शिल्प मे मनावचानिक तथ्या 
का स्पप्टीक रण ही मुख्य उद्दै नय रहता ह अ्रत कही कहा भाषा और हाली मे अश्रवराध 
झा जाना स्वाभाविक माना जावगा विन्तु यही अपराध यदि बणनात्मक लित्प वी रच 
नाग्रा मं दिखा पड तो दाप वन जावगा क्‍्याकि वणन के समय एव स्वाभाविक प्रवाह 
हाता है। जिस भाषा और छली पूण गति लिया करत हैं। 
बिवेषणास्मक लिल्प विप्रि का चार भागा म विभवत क्या जा सवता है-- 
१ मनाविवान प्रधान विःलपणात्मक शिल्प विधि 
२३३ झालोचना उपयास विश्पाक --पध्ठ १२२ २३ 
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शिल्प विवि के विविध प्रकार रू 


दती हू। इस हानता की गा थ ([वि70४ ०णाए्रवछ वी कुछ मनाविश्लेपणात्मक 
विधि के उपयासा मे काफी चर्चा रही है। जोशी इंत जहाज वा पछी जनेद्ग रचित 
त्याग पत और अनेय के शेखर एक जीवनी मे इसके उदाहरण भरे पडे है। हीनता 
का बाघ हाने पर हीनता जनित क्षति की पूर्ति के लिए चतन मन जा काय करता है बही 
इन उप“यासा की कथा वा आधार हाता है। 'सुबह के भुले म विरिज्ा का जब हीत 
भावना की अनुभूति होती है तभी उसके मन मे मनोइन्द्र की एक वाढ सी आ जाती है । 
भनोविश्लेषणात्मक प्रक्रिया द्वारा ही वह झ्रामपरिप्कार करती है। 
युग का सिद्धांत फ्रायड और एडलर दोना स अलग प्रकार का है। युग न अपन 
सिद्धांत म वयक्तिक अ्वचेतन के साथ-साथ सामहिक अवचेतन का प्रइन उठाया है। 
उसके मतानुसार प्रवचेतता की ग्रघच्क्तिया के सतुतत के लिए आप्यामिक चक्तिया 
क्। जगाने दी भ्रावश्यकता है। फ्रायड एडलर और युग तीवा का लक्ष्य एक हा है वह 
ह--विललपणात्मक विधि द्रासा झ्रतश्चनना की झथ शक्तिया म सन्तुलन उत्पत करता । 
इस काय का कवल पाइचात्य मवावश्तेषिक ही नही कर रह हैं हमार यहा भी यह काय 
सम्पन हुआ गौर जिस भयता के साथ हुग्ना उस पर प्रकाश डालत हुए श्री ब्वाचद्र 
जाती जिसत है-- हमारे यहा के प्राचान यागणास्त्री सनावचानिक सत्य वी जिस अतल 
गहरा” तक पहुच गए थे श्रोर जिस ऊचाइ तक उस उठान म समथ हुए थ उसका क्षीण 
तम भाभास भी झभी तक पाश्चात्य मनावतानिक नहीं द सका -- 
यागस्थ कु कमाणि संग त्यकत्वा घतजय 
सिद्धयसिद्ध या समाभूत्वा समत्व याग उच्यत | * 


दशन प्रधान विश्लेषणात्मक शिल्प विधि 


इस विधि के अनुसार क्थानक और पाना का बौद्धिक प्रइना स आवत्त करके 
वि*लपणात्मक रुप म प्रस्तुत किया जाता हू। जनद्ध झौर अनेय इस घारा के' प्रतिनिधि 
उपयासकार हैं। जन द्व के 'परख , ''्याग पतर और 'कल्याणी विशिष्ट रूप स दाशनिक 
प्रशता वा लेकर चल हू जिसके कारण क्टी-कहा ता कथा तत्त्व गोण हा गया है और 
उपयासा मे दाशनिक्ता को गघ झाने लगती है। दस विपय म उपयास सवधी जनद के 
विचार पठनीय है। परत की भूमिका म व खिखत ह--“उपयास म जसी दुनिया है बसी 
ही चित्रित नही हाती । दुतिया का बुछ उठा हुणा उानत बल्पित रुप चित्रित किया जाता 
है। वह उपयास कसी काम का नही जा इतिहास की तरह घटनाआ का बखान वर 
जाता है। उपयास वा काम है कुछ ग्राग की भविष्य की सभावनाओआा की जरा भावी 
दियाना और जा कुछ अय है उसकी तट हमार सामने खालकर रख दना | उपयास ण्क 
नय, अजाव ही ढग से रग और उपाट्य जीवन का चित्र हमारे सामन रखता है। जीवन 
के साधारण इत्य आर उलभा गुत्यिया का सुनभाकर भर साल-खालकर रख दता है। ४ 


२४ "देखा परखा' में सकलित “मनोवज्ञानिक विश्लेषण” मामक 
हित अर इलंप्ण' भामक निवध से 


२६ 'परण' को भूमिका से अवतरित 


भ्द् हिली उपयास दिल्प यहेत परिप्रश्य 


जनद्र प्रार आय व उप याफा म बाद्धित त्तत्त का ग्र यपण टुआ्ना है। दारनिकता 
ता उनवी एक एर बयान म चित्र के भाव व समान गुम्फित रहती है। हाहासिकता का 
प्रथय टन के निमिल देने क्थायारा ने बच्यता की कटिया का तार मराठ डाला है। वहां 
पाठक का वल्पना वा झाश्रय लकर बुठछ झनुमान लगान पढव ह। अपन झ्रपन उप-यासा 
मे जनद्व ने यत टाश्निर विचार टिया है कि सकना नाम छिलगी नह है। सफ़्ना मत्यु 
है। चतना हो जीवन है ग्राति आलि। पौद्धित प्रनना सा जायत्त रचना परस मे क्‍्ट्ठा 
बहती 7-- 

लक्नि एक यात है। साता हू ता आवारा गंगा का ऊपर खिवखिलान देखता हू । 

बहू हम पर नांच वा ”सता रहती है। हमारा जगत की यह गगा भा एस हा उपर वा 
दख टखकर बहता रहता श्रौर हसता रहती है। मुझ लगता ह विछ दोना गयाए एक 
दूसर का दख हसयर ही जाता है। इस सार गन ते यूय किसा गणना म न झा सकने बाते 
आकाश का भेटकर इनकी हसा एक्नदूसर का परस्पर बुदाल क्षम दे झ्राता ह। दाता का 
मन एक है। नियम एक है। मालूम हाता है दाना आपस के समभौत स इतना दूर जा पड़ी 
है मि टागा एक ही उठ इय का टा जगह पूरा कर ) दूर है फिर भी पास है भ्रलग है फिर 
भा एफ है। विहारी बाय क्या यह नही हा सकता-- वेया हम भी दा एस नही हा सकत ? 
दूर क्रि भी विल्कुत पात। * 


चेतना प्रबाहुवादी वि.लेपणात्मक शिल्प विधि 


चेतना प्रवाहवादी विधि वा ग्रप्रजो म ($॥6770 ० (१0०930/0758255 ) कहत 
है। इस शाह का प्रयाग सवस पहने विलियम जम्स ने विया था। उ होने अपना पुस्तक 
प्रिसिपल्स आफ साइकालाजी (श7८०9०५ ० 7०५)०॥००४) 890) म लिक्षा है-- 
मस्तिष्क की प्रयक नि चत मूर्ति उसम स्वच्छट्तापुवक प्रवाध्त हानेवाले जल प्रवाह 
क॑ रग म॑ दूबी रहती है। इस मूति का साथकता औ्ौर महत्त्व प्रदान करन वाली वस्तु यही 
ज्योतिवलय या कहिए छायावप्ठित ज्योति है जा सरक्षक भाव स॑ सदा उस घरे रखता 
है। चेतना अपन समस्त छाट माठ टुक्डा म कट दर उपस्थित नहीं हांती इसम कही 
जोड नही यह प्रवाहमय होता है। दस हम चेतना के विचार का या प्रात्मनिप्ठ जीवन 
का प्रवाह ही बना चालिए। 
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श्ल्प विधि के विविध प्रकार प्र 


अग्रणी साहित्य म इस घारा के प्रवत्तक व्जिनिया वुल्फ जेम्स ज्वाइस और 
॥रोथी रिचड सन हैं। हिंदी के क्षत्र मं प्रभाकर माचव रचित 'परयु नामक उप-ययास ही 
_स धारा की प्रतिनिधि रचना है। आलोचना के क्षेत्र म इस शब्द का प्रयोग सवप्रथम 
सखलेयर ६७5 5/वट[47८ न डारोयी रिच॒ड सव व उपयास पाइटेड रूफ (798) 
०0॥7(60 २००६ का रिय करते समय किया था । उहान इसका प्रयाग उस नवीन 
विधि क अथ मे किया है जिसके द्वारा एक क्षण से दूसर क्षण की ओर प्रवाहमान चेतना 
कृत अभि यवत क्या जा सके । इसम क्थाक्रार की ओर स कही भी विश्लपण करन टीका 
टिप्पणि करन या यास्या करन का प्रथत नही होता । उपयास के चरित्रा वी बौद्धिक 
वेतना में हम प्रवश कर जात है--हम उह भीतर स दखत ह्‌ । इसम भावा के स्वच्छद 
सम्मिलन (706 ४5४0८१७(07) की सुविधा रहती है। क्सी भी चरित्र क॑ मस्तिष्क मे 
बतमान गहीत बिम्व का सम्बब अझतात जीवनगत स्मतिया से जोडा जाता है। 


पृव दीप्ति विकलेषणा।मक विधि (]39॥ 93८८ प९८आा 4००) 


पूव दीप्ति विधि विश्तेषणात्मक विधि का ही एक तया रूप हू। इसम उपयास 
क्र कथा को पात्रा के मस्तिप्क म उठी हुई स्मति लहरा के रूप म अस्तुत करता है। 
कथा ग्रात्म विश्लेषणात्मक शैली म प्रस्तुत की जाती है। उपयासकार वतमान से सम्बद्ध 
या उस साथकता प्रदान करने वालो जीवन स्थिति का पात्रा के स्मति खड़ा के' रूप मे 
बिखेरता चलता है। पात्र कथा कहत कहत ग्रकस्मात प्रसभ के सूत्र को किस्ती विगत घटना 
के मूत्र स जाड दते हू जिससे कथा की गति बनी रहती है। 
पूबवदीष्ति विधि मं मनावितान का समावेद्र एक आवश्यकता है। इस विधि के 
उप'यास वास्तत्र से क्सि मानसिक स्थिति के श्राधार पर खड़े होते है। क्‍्थानक का 
विमाण बहिजयत को अ्रपक्षा झ्रतजगत को दप्टियत रखकर क्या जाता है। कथा का 
आरम्भ एक्शट विशेष अथवा स्मति विशेष पर आधारित होता ह्‌ । स्मति भी साधारण 
नहीं भपितु असाधारण होती है जा ध्रतिपल व्यक्ति विशेष के अन्तमन को झादोलित 
बरती रहतो है । कथा का आरम्भ विश्लेषणात्मक प्रसग के साथ साथ हाता है। इलाच द्र 
जाग क प्रथम दो उपस्यासा की शारम्भिव पवितया इसमत वा प्रमाण हैं जिह उद्ध त 
विया जाता है-- धणा। घणा| मरी सारी झ्ात्मा झाज घणा के भाव स आंत प्रात है। मुझ 
हयारी वारसी ने झ्राज समस्त प्रदृति का, सारे विश्व का भ्रपने अर तस्तत वी घृणा से लांप 
पातवर एवाज्ार वर टिया है| इस अनन्त सप्टि वा अस्तित्व ही आज मरे विए बेवल 
घणा वा लकर है । स्त्री का रूप देखत ही घणा स मेरा सून खोलन लगता है, पुरुष की 
छाया से भा मरा हृदय जजरित हा उठता है । इस घृणामयी नारी की क्‍या गति 
होगी। दिस विक्राल ब्रधकारमय, निविड क्‍्रवसात्मय गहन गह्नर वी झ्रार इस 
क्र उत्तजिता हिंसामयी रमणी का तुम ढवेते लिए जात हा | हे मर झलश्य दवता | 
इस विपुत्र पथ का प्रनत छाया मे या वी नी मर जिए त्राण तहीं है। * 





२६ सनज्जा-तृतीय सहक रण--एप्ठ ५ 


शिल्प विधि व विविध प्रकार श्ह 


प्रतीक विधि म बात सांधी नही कही जाती बुछ प्रतीका का सहारा लेना पडता 
है। अमूत को प्रकट करा क लिए रूपया वी सप्टि करनी होती है । साप शद का प्रयांग 
दुप्टता' क्पट और मायावी रुप मे हाता है। 'चादनी वे खण्डहर आश्ााओञ्ना कल्पनागओा 
और स्यथिम स्वप्नो के जुट जाने वी झोर सकेत करत है। अनेक बार साकेतिक्ता 
अस्पप्ठता और दुरूहता व स्थान ग्रहण बर लेती है वही इजिमता वा आभास हाने 
लगता है कितु वास्तव म ऐसी बात नही है। प्रतीका का समभन के लिए पयाप्त 
बौद्धिवता का होना नितात झावश्यक है। इसक' बिना प्रतीक विधि का न ता प्रयाग ही 
सम्भव है भर न ही पाठक के लिए मूत विम्बा को ग्रहण करना सहज वाय है । प्रतीक 
योजना पर अय माजा म स्पप्टवा का अभियाग भी लगाया गया हू जौर इसे स्वाभावित 
जताया गया है। एक झलाचक लिखत है-- प्रतीका म सूक्ष्म निर्देशन की जो क्षक्ति 
होती है उसकी काद सीमा नही । कसी निर्देश स उसका कायकारण सवध नही है ग्रत 
प्रतीकात्मक कथन म सकंतात्मकता व वाहुलय वे साथ साथ सामा-य जना व लिए अस्पप्टवा 
की प्रतीति भी स्वाभाविक है। 
प्रतीकात्मक चिल्प विधि एक एसा प्रक्रिया हू जिस उपयासवारा न अपन भावा 
और विचारा की झधिक्तम झभि यकित के मां ययम रुप म ग्रहण क्या है। भावा और 
विचारा वी ऊहा पाह सम नं उचलभकर य उपयासकार मानसिक स्तर को साधारण स कुछ 
ऊचा वर एकाग्रचित होकर अपन अनुभवा के भिन सिने सकता वे द्वारा अभियज्ित देते 
है। प्रवल वंगयुकत भावधारा साघारण भाषा और "ली की झपशथा न रखकर रुपबा और 
प्रतीक थी बाट जाहती है रुपक झार प्रतीक मे भी एक ग्रतर है । रपक का प्रयाग केवल 
प्रस्तुत वस्तु अथवा अथ का झाराप करक भाव अभि यक्ति पाता है. जबवि प्रतीक प्रस्तुत 
वस्तु श्रौर प्रथ वा सावेतिर भाषा मं शदवद्ध कर दन वाला विधान है। पश्चिम के प्रसिद्ध 
प्रतीववादी मलामें ऐशद्रिता का प्रमुख मानकर इद्िय चेतना क प्रबल समयक बने। उन्हाने 
एद्ियजनित रामाच का सकता द्वारा यक्त किया । इधर हिटा के प्रतीक्वादी उपयास 
वारान जावन का मल्यावन ही प्रतीक्ात्मक विधि सं क्या है। उहांने मनुष्य का दीन 
वाले स्वप्ना मे प्रताक खाज निकाल ह। उहान छाया का पीछा क्या है झौर उस भाषा दी 
है चाटनी सबातें वी हैं आर मूत म से अ्रमूत का लाकर पाठक के सम्मुख प्रस्तुत किया है। 
मध्यवग वी आवश्यवतागञा वा मायताओ झ्रार रूटिया का प्रतीकात्मक' विधि क उपयास 
साहिय न स्पप्ट रूप म लाकर हमार बीच रख दिया है। बूद और समुद्र” म व्यकित प्रौर 
समाज वी रूपरखा सीची है। नहीं क द्वीप मं “यक्त की विश्य और समाजगत क्षुद्रता 
प्रकट वी ह। इस विधि के उपयास म विषय वस्तु वियास व्यक्ति, वाणी वातावरण 
विचार सय प्रतीक के आाश्षया वनयर अनियवत हांत हैं 


नाटकांप चिल्प [वधि 


परिस्थिति घटना और चरित्र का एक दूसर व सधात म उद्घाटन बरन वाले 
उपयास घमिनया मंत्र श्रथवा नाटकीय टिल्प विधान व अतगत झात है । सम्पा की 


३२ शा० रामप्रयध दिवेदी-फाय्य मे प्रतोव विधान-प्रालोचना (३३) पृष्ठ २६ 





६० हिठी उपयास शिल्प बहवत परिप्रक्ष्य 


दब्टि स इनका स्थान याण ह कितु प्रभाव श्रार महत्त्व का तुवा पर य ग्खुण्ण है । दस 
विधि वे उपयासा मे जो आक्पण "ाकित है वह प्रय प्रवार के उपयासा से कही झ्धिव' 
है। इ"ह पढते समय पाठव वा ध्यान प्रत्येक परिस्थिति और पात्र की आर समाहित रहता 
है वह क्षण भर के लिए भा किसा धटता या पात्र का विस्मत नहीं वर सकता क्‍्यांवि इस 
डिल्प विधि के अनुसार क्थावस्तु और काय व्यापार म अदभुत समयवय हुझा करत्ता है। 
मैं इस सबंध म अग्नजां के प्रसिद्ध लयक एडविन मयूर वे मत स पूणतया सहमत हू । श्रपन 
निवाध नाटकीय उपयास मे उहान लिखा ह-- 
पात्र क्थानक रूपी कल का भाग नहीं है न ही वस्तु चरिक्रा क घारा आर 

घूमन वाली चीज़ है। इसक विपरीत दाना अविभाज्य रूप स गुम्फित हांत है। चरित 
विषयक विशेषताए ही ज़िया क्लाप की निणायत है और बदल म त्रियाए हा चरिता का 
तीब्नता के साथ परिवर्तित बरता है श्रौर इस प्रकार सभी तत्त्व श्रा तम फत की झार प्रग्न 
सर हात है। 

भगवताचरण वमा ब्रत चित्रलेखा तथा वटावनजाल वर्मा रचित मगनयना 
इस तुला पर पूरे उत्तरत है। इन उप यासा के क्थानक झौर चरित चित्रण मे अपूव सतु 
लत है । कथा का विकास नाटकीय विधि के साथ हुआ है। एक एक घटना पूरी तरह 
चरिन का प्रभावित करता चलता है और प्रत्यक चरित्र नय॑ दश्या वी याजना म गत्या 
त्मक याग दता हे । प्रग्मजी क॑ प्रसिद्ध आलाचक बीच क॑ मतानुसार नाटकीय उप यास बा 
चास्त्रीय उदाहरण मिलना कठिन है । उनका दप्टि मं 50ग्रा2श5 रचित #ए2ए/लए 
छा७ इस विधि का उत्तम उदाहरण है। बसे बालजाक डास्टावस्की टोल्सटाय और 
थकरे के कुछ उपयास भी इस विधि ग्रनसार रचे गए है। हिंदी म इस विधि वो झपनान 
वाजे कथाकार घार-पाच ही है । 


समवित शिल्प विधि 


सरमावत शिल्प विधि ग्रधानतया यथा4 जीवन चित्रण का समग्र रूप म अस्तुत 
करन क॑ निमित्त प्रयांग म आ्राया है। स्थानाय मानवीय आर सामयिक परिस्थितिया के 
बिस्तत विवरण सयाजित करन के लिए वणनात्मज और यबिति की यथाथ स्थिति वा 
विजपण प्रस्तुत करने के लिए विश्वपणात्मक और निम्न कांटि के तथ्या स्वार्थों तथा 
विराधा का साकेतिक रूप दन के लिए प्रतीकात्मकः परिस्थिति घटना और चरित्र म 
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शिल्प विधि के विविध प्रकार ६१ 


प्रभावात्मत सामजस्य ले आन वे' लिए नाटवीय शिल्प विधिया का मिश्रण हो जाने पर 
सर्मा वत शिल्प विधि वा भ्रम्युदय हाता है । इस विधि म यह अआ्रावश्यक नही कि अवश्य 
ही चारा रिल्प विधिया का समवय हां। एक से अधिक शिल्प विधिया का सम्मिलित 
प्रयोग रचना का समावत टिल्प प्रदान कर देता है। इस विधि वे तेसव' का शिल्प श्रार 
बल्ला के प्रति भ्रधिक सजग भौर सचेप्ट रहना पडता है। 
प्रस्तुत विधि वे भ्नुसार मूल तिपय विश्नेषणां मुस होता है । वस्तु वि यास का 
गठन साघारणतया वणनात्मब विधि के झ्राधार पर सयाजित हाता है। जब वधावार 
पाञ्न वे! विषय मं बालन लगता है, तब वह वणना मत' डिल्प का प्रयोग वरता है| झात्म 
केड्रित भ्रतमुखी आात्मविश्लेषक पात्र विश्लेषणामक जिल्प विधि ढ्वारा चित्रित होते 
है। इस विधि की रचना म समाज के फांटाग्रफिक चित्रण भी सभव हा गए है । कुछ प्रतीक 
बी याजना करवे सामाजिक चेतना वी गहराद्या और वयक्तिक श्रचेतन मन की ग्रा यया 
वा! सम्बद्ध और पझराम्वद्ध मूत्तिविधाना रखाचित्रा झौर सकेता तया रूपका द्वारा रूपा 
मत वर दिया जाता है। इस विधि वी रचना म वाह्य घटनाओं का बणन तीव्र, प्रवाह 
मान रूप मे भौर आतरिक स्थितिया का विश्लेषण सूक्ष्म रूप म सयाजित होता है। उप 
न्यास म वणित घटनाए, उपक्याए तथा भाषण झादि जितने “यापक होते है, विषय का 
बिश्नेषण उतना ही गहन, तांकण तथा सूक्ष्म हांता है। कोई भी सामाजिर किया, राज 
नत्तिक घटना, घामिक परम्परा और भ्राथिक समस्या इस थिल्प वे उप-यास म विस्तत 
तथा सफ्त बणन पाती है साथ ही प्रभाव का प्रवर विश्वपण भी लकर प्ग्रसर होती 
है। 
टाइप, वैयकितिक और प्रतीक तान प्रकार व चरित्रा का समवय इस विधि की 
रचनाग्रा म हुम्ना है। वूद झौर समुद्र तथा चतत चलत इसके ज्वलत उदाहरण है 
जिनका विस्तत विवचन भागे किया जाएगा। इस विधि वी रचनाझा म॑ व्यापक्ता भौर 
गहनता, मूथष्मता झोर साकेतिक्ता एक साथ उपलब्ध हुई है। समाज का व्यापक रूप 
टाइप चरित्रो द्वारा, उसका गहन अध्ययन वयक्तिक पात्रा द्वारा और सावेतिक स्वरूप 
प्रतीक चरित्रा द्वारा उटघादित हुप्ला है। इस विधि की रचनाया को पटकर पता चलता है 
कि केवल समाज श्र राष्ट्र की वाह्मय परिस्थितिया ही यक्ति का व्यक्तित्व नही बनाती 
झपिनु उसकी मन स्थिति, उसक॑ ससग म आने वाला की अचेतनावस्था उसकी पराठकीय 
पुस्तकावली की सामग्री और उसके स्वप्न भी उसके मूत्त और अपूत्त वयक्तित्व के खप्टा 
ह। धटनाग्रा की व्यापक्ता पात्रों की सघनता सडेगा की स्पलनता और विचारा की 
प्रौदता भी इस शिल्प की परिधि म झा जात॑ है 
हिन्दी उपयास क्‌ इस टित्प न सवेगा (87700075) का तजस्विता के साथ 
साथ एक टिया भी दी है। वास्तव म सवेगा की चावित अक्षुण्ण होती है और यह व्यवित 
समाज और राष्ट्र का सचालन तक करती ह। इसके द्वारा ही क्सी व्यक्ति या समाज के 
मानसिक स्वास्थ्य जौर बौद्धिक स्वर का अनुमान लगाया जा सकता है। सवंगा के दमन 
स्वरूप उत्पन भ्रीथया का विश्तेषण झर सामाजिक “यवहार वी चचा इस विधि की 
रचनाग्मा म खुदकर हुई है सबगा के सतुलन पर समाज वल्याण की बात भी इसक अतगत 


६२ हिठी उपयास टदित्प बहता परिषरश्य 


रचनाग्रो म भ्रा गई है वास्तव मं समावयवाट अपन झाप म एवं निखरी हुई प्रपत्ति है 
इसके आधार पर सर्मावत जिल्प विधि भी एक उपाटेय विधा है जो परस्पर विराधं॑ 
शपूण अधूरे और सण्ड सत्या वा एक सीमा म मिश्चित करते महावार ही नही देती अरपिः 
उह साहित्य के प्रगस्त पथ पर अग्रसर भी करती ह्‌। 

हिं दी उपयास शिल्प का यह वर्गीकरण नि*चयात्मर वत्तानिक और यादव पूणए 
ता है कितु इस गञ्रा तम नही कहा जा सकता तथ्य ता यह है कि दिल्प सदम् प्रया 
अवस्था म रहता ह । जसे जरा साहित्यिक रचनाग्रा का विवास हाता ह बस हो शिल्प भ॑ 
प्रीटत्व की भार प्रग्नसर हाता ह । रिल्प वो साहित्य वे साथ सम्बद्ध वरवे दस वर्गीवि रण 
या ग्रगल भ्रध्याया म तियाजित किया जाता है । 


| 


तीसरा अध्याय 
वर्णनात्मक हिल्प-विधि के उपन्यास 


परोक्षा गुए/ स प्रारम्भ होकर दवदया' तक हिठी उपयास मे धिह्प की परि 
पकवता व लिए श्रावयव प्रयत्न हुए है । अपन प्रारम्भिव रूप म शिल्प वणन वो सच्चाई 
और विवरणा की यथातश्यता की ओर भूका। यविति समाज धम राजनाति और 
आधिक विपया को वणनात्मक शिल्प विधि म॑ मुखरित करने और इस सशवत रूप प्रटान 
करने वाल प्रथम सफल क्थाकार प्रेमचद है। व उपयास का अनगढ तिलस्म, जासूसी 
उछल-कूद श्र भावलोक की रगीली दुनिया से सीचकर यथाथ्र परिस्थितिया श्रौर चेतन 
मत वी 'यापक भायनाओ वे घरातल पर ले आए। इहात इस -यवस्थित रूपाकार (007) 
और वणनात्मक शिल्प (70०5079/४6 7९०॥॥५४८) प्रदान क्या । दस सवध मं श्राचाय 
रामचद्र 'ुक्‍्ल वा यह वधन पर्याप्त हैं-- इस तृतीय उत्थान का झ्ारम्भ हाते हाते हमारे 
हिन्दी साहित्य म उपयास का यह प्रूण विकसित और परिष्टत स्वरुप लेकर स्वर्गीय 
प्रमचद झ्राए। द्वितीय उत्थान के मौलिक उपयासकारा म शील वचित्य की उदभावना 
नहां वे बरावर थी । प्रेमच दजी के ही कुछ पात्रा म एसे स्वाभाविक ढाचे वी व्यक्तिगत 
विशेषताएं मिलन लगी ।/! 
प्रेपमथद वा ध्यान समाज व निम्न और मय श्रणी के जीवन का ओर गया | 
इह्ात इन श्रेणिया के गृहस्था तथा भारताय कृपए ओर मजदूरा वी सिसक्यि का वणना 
प्मक शिल्प विधि के द्वारा अकिति क्या । इस शिल्प का अपनान वाला क्याकार लक्ष्या 
मुली रहता हू वह अपनी अनुभूतियां, भावनाआ और सिद्धा ता का सूत्र रूप म न रसकर 
प्रत्यक्ष यारया और विवरण रूप म प्रस्तुत करता ह इस सयध म प्रेमचद न स्वय लिखा 
€-+ भव साहित्य केवल मन वहलाव की चीज नही हू | मनारजन के सिवा उसका आर 
भी कुछ उहूं श्य ह, भव वह केवल नायक-तायिका के सयाग वियाग की वहानी नहीं 
सुनाता कितु जीवन की समस्याआ पर भा विचार करता हृ। और उह हल करता हू। * 
क्थाकार के इन विचारो का पढ़कर यह सिद्ध होता ह कि शिल्प विधा हा नहीं हैं उहंश्य 
भी है इसीलिए इन्हाने उद्देश्यनिष्ठ शिल्प वा सगठन क्या । य लिसत है-- 'उपयास भ॑ 
वही घटनाएं, वही विचार लाना चालिए जिसस क्या का मायुय वढ जाए प्लाट वे विययस 


१ हिंदी साहित्य का इतिहास --छठा सस्करण--पृष्ठ ३३८ ३६ 
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घ्ड कि | उपयाग हपि बातो परिप्रग 


में शहायत हो था भरिता ब गु व मठाभावा वा प्रचार 7 क 
कि.बु उनके उपायास मी प्रसधर घटया रवाट ये विकास से "बना शहयाग नहीं 
ऊेती जियया उनके सामाजिक आटोणों सी पूति मे साथ हवा है। सार मरा को भावता से 
झमिभूत हावर प्रमन” शाधित यंग या साथ ४” संग है मिगा बरिणाम शगहूप यया 
भीछ ह7 जाती है प्ोर उद् ध्य आग था जाता है। “ग प्राप साहियकार यो होविल 
समभत हुए लियत हैं“ जाहलिय है पाहि है सविहै-साह यच् ब्यति को था 
समूह उसकी हिसाया प्लौर सधावा बे रसा उसता घज है। उसते प्ररचा समाज है 
इसी भ्र्मलत थे शामन यट प्रपता स्शागासा परयराओ है प्रौर उसको यायन्यति तथा 
सौलय बत्ति को जागत बरसे ध्रपता यने रमभा है। प्रमचार का गयूण सालिय हैगे 
मिद्धान्त वा प्रमाण है । यरां हम एए उहाहरण रत ह$ै। रगमूमि मे जय राजा महा? 
सुमार वाह? सास सा बाराबास हैसे है तय खट पनाया सर सम्मुझ अपा हरा 
रोकर उस प्रपन पक्ष मं बर जता है। यठ दृष्य प्रमाय” गे जनवाटा आला या प्रतीय है 
बाधा टिल्प वा वाहक नहीं। ये चाठल भी यथ थ ति उनवे उप याग व्यक्ि घम समाज 
नोति झौर दर वे हित वा माध्यम बन । बला कला ग लिए क' सिद्धात का प्रपन युग 
के लिए प्रसामयिक मानते हुए आप लिसते हैं-- साहित्य वा सयस उचा झट यह है 
कि उसकी रचना केवल वला को पूर्ति क लिए वी जाए। बजा वे लिए कला बे सिद्धान्त 
पर कसी का आपत्ति नही हो सवता पर कला व॑ लिए बला वा रामय वह होता 
है जय देश सम्पन और सुप्री हा. । जब हम देखत हैं वि हम भाति भाति व राजनांतिक 
ओर सामाजिक वघना मं जकड हुए है जिघर निगाह उठता है दुस और टरिद्रता क भीषण 
हश्य टिययाई देत हैं विपत्ति का वरूण त्रन्‍्टन सुनाई दता है ता कस समव है कि कसी 
विचारणील प्राणी का हृदय दहल न उठ ? हा उपयासकार का इसका प्रयत्न झ्रवश्य 
करना चाहिए कि उसके विचार पराश्ष रूप स यक्त हा उपयास की स्वाभाविवता मे 
उस विचार वे समावत से काई विघ्न न पडन पाएं अययथा उपयास नीरस हा जाग्गा। * 
तत्कालान परिस्थितिया और विचारा का प्रभाव उनवे वस्तु वियास तथा पात्रा 
दाना पर ही पडा है। भारतीय दासता और शापण वी कहानी इनकी छृतिया मे मुखस्ति 
नह उठी है। भ्रमच-द वी उपयासक्ला का सामाजिक घ्यय-- याय समता और नाति व 
आदतों स प्रसित रहा है। प्रत्येक उपयास म एक न एक सामाजिक घ्यय परिलक्षित हाता 
हू। सवासटन म बंश्या जीवन की समस्या के साथ-साथ मयवग की झय समस्याएं 
(उनके नतिक विचार सामाजिक टायित्व व्यत्ितिक साहस) भा चित्रित की गई हैं। 
सुमन सदन और पह्मसिंह मध्य वय क ग्राणी है। पद्मसिंह म इतना नतिक साहस भी नहा 
रह गया है कि सेवासदन म जाकर सुमन से वातचीत भा कर सकें। वे सुमन के' हितपी 
अवश्य बने रहते हैं । इस दप्टि स प्रेमच न पात्रा के आतठ्ों सिद्धान्तो और व्यवहारिक 


३ कुछ विचार--पष्ठ ५१ 
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वणनात्मक शिल्प विधि के उपयास रे 


कोर्या का ग्रसगति का चित्र अक्ति क्या है कितु मूल उ्दं "य सुमन के चरित्र का मुबार 
और एक श्रातम वी स्थापना वी है । 

'सेबासदन की भाति प्रेमाश्रम मं भी एक झ्राठरा का पीछा किया गया है । यहा 
एक ग्रादत ग्राम [लखनपुर) की स्थापना की गई है । चरापित वग किसान की यथाथवाटी 
समस्या हृपक भूपति सबध समस्या का आदवादी हन प्रस्तुत किया गया है। यह प्रेमचन्ट 
के ध्ययवाल वा प्रतीक है। यहा भी अनक चरित क्याकार के झाग्रह से हृदय परिवतन 
करत हैं, निजी इच्छाझ्रा व कारण नही। ईजाज हुसेन सरीखा पाखग्टी इर्फॉनेश्नली जैसा 
लाभी और प्रियनाथ सम सरकारी पिःठू--एक ही टिन म प्रमणकर वी सत्वत्तिया से 
प्रभावित हाकर अपनी दुष्वुन्िया छा” सवायर्मी वन बठत है| झ्रनेक हत्याए दिखाई गर्ट 
हैं जा उद्देश्य पूर्ति क॑ जिए हा सहायर हाती हैं विल्पगत गठन की दच्टि स दापपूण है। 
अपनी दूसरी रचना निमला' म भी क्‍्याकार ने अपने झादशवाद की पूरीयूरी रक्षा की 
है। जनमल वियाह द्वारा वधीभूत निमला मूक भाव से समस्त अत्याचारा को सहते हुए 
भी घृटनपूण वातावरण मे दम ताड दती है। उसकी मत्यु समाज के लिए एक व्यापक 
सदण छाड जाती है। 

'रगरभूमि प्रेमच/” वी औपयासिक कला का प्रगति सूचक ग्रथ है । इसम विद्य 
मान दापव शोपित सधप का तीन क्थाग्ना द्वारा चित्रित किया गया है किन्तु इस सघप 
मे भी एवं आदत का ग्ाश्रय लिया गया है । सघप का मूत के द्र सूरदास है । वह अनेक 
अवसरा पर भ्रपन आदर्यों का प्रचार करता है। प्रेमच द ने भ्रनेक स्थदा पर उसवे' मुख 
से कहलवाया है-- हार जीत ता जिंदगी के साथ लगी हुई है कभी जीतूगा ता कभी 
हार पा, इसकी चिता ही क्या ? प्रभो कल बडें-बडा स जीता था आज जीत म भी हार 
गया । यह ता सेल म हआ ही करता है। ' इस प्रकार “रगभूमि” म क्याकार जीवन का 
सहज सरल झौर क्रीटामय रूप म स्वीकार करन का उपदेच देता रहता है और उसका 
आदरावाद झ्रपता चरम सामा का छू लेता है। यहा औद्योगीकरण को नतिक पतन वे 
लिए जिम्मवार ठहराया गया है और उसका मरसक विराघध क्या गया है । रगभूमि म॑ 
कथावार न अपन जीवन की समग्र भ्ननुभूति और दप्टिकोण का प्रतिप्ठापित करन वा पूरी 
हा की है। 'गवन मे सामाजिक उद्ं श्य और ओऔप यासिक रिल्प सम सतुलन रखा गया 

॥ 
ग्रादान म प्रमचन्द ने अपन व्यापक दपष्टिकाण का पूरा परिचय द लिया है। 
व्सम राजनीति, समाजनाति नतिकता दयन तथा अय मानव कक्‍मों व विभिन पहलुओं 
क्य यथायवाटी चिन्तन प्रस्तुत क्या गया है। इस दृष्टि स यह प्रमचन्द के प्रय उपयामो 
से एक भिनता रखता है। इसम तल्तावीत भूमिपति और क्सिान का प्रनन, उद्यागपति 
और विद्वत्‌ मण्डली क॑ सामाजिक प्रश्न और मा यताए ययाय रूप म प्रस्फुटित हुई है। 
यह एवं शिल्पंगत परिवतन है। उदृत्य का उठात्ताकरण (50०) है। ता 
मातती प्रणय को तकर एक प्रइन उठाया जा सकता हे--बह उनता अ्यवायवाली जीवन 
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६६ हिली उपयास शिल्प बदलते परिध्रेश्य 


चितन । मेर॑ मत म मेहता मालती प्रणय की ववाहिक जीवन म परिणति म हाने की बात 
एक बौद्धिक स्थिति है नवि सामाजिक अड्चन जिसको दाना पं ही प्रसन्‍न बदन 
स्वीकार क्या है। 
उहे इय गमित होने के वारण प्रेमचद का पूववर्ती उपयास साहित्य कला भौर 
शिल्प की दष्टि स वह श्रेष्टत्व प्राप्त नही कर पाया जो हमे गाठान मं उपलब्ध हाता है 
या एक स्ोमा मे गवन मे दष्टिगत होता है। उनके साहित्य पर झ्राथिव विपमता तथा 
सामाजितद असमानता वत्ति वा विहप प्रभाव रहा है कितु यह साहि ये अधिकतर मान 
सिर् वुण्ठाश्रों स मुक्त रहा। वयादि श्राप पहले समाज सुघारक थे फिर वनारार, "सी 
लिए झ्रापवी कला आपके सामाजिव उदह शय की वाहव' है जिसवे द्वारा श्रधित से अधिक 
प्राणियों बेम्रधिव' से झधिक वल््याण वी वामना ही हदयगत रखा गइ है। दस प्रवत्ति बे' 
वारण ही प० रामचद्र शुक्ल ने भा आप पर दापारापण क्या हूं । ये लिखते हैं-- उनसे 
भो जहा राजनीतिक उद्धार या समाज सुथार का लक्ष्य बहुत स्पप्ट हा गया है पहा 
उपयासकार का रूप छिप गया है और प्रचारक (909०200॥5) का रूप उभर 
गया है। * 
ब्रेमच/ट पुवर्ती उपयास साहित्य भ्रदभुत काल्पनिक झौर भावष्रधान था। यह 
सत्य है वि उसकी काई निर्धाश्त प्रणाली या रूपरेखा निश्चित नहीं हुई थी बवल 
प्रयोग हो रह थे । एसा पहला प्रयाग 'परीक्षा गुर के रूप मे हमारे सामने श्राया। इसके 
निवदन में लेपक ने बतलाया कि 'अपनी भाषा मे नइ चाल की पुस्तव हागी। वह इसे 
मात कहकर पुकारता है) इतके पश्चात दवकीन-दन खजी ग्राए ग्रापातराम गहमरी 
आए और हम ऐयारी सिलिस्मी तथा जामूसी उपयास देखने का मिल, वितु ये सब 
यचिश्यपुण सनसतीपुण घटनाभ्रा की याजना ही जुटा रह कोई टिल्पगत प्रतन हल नहीं 
कर पाए । इसी बारण प्रमच” वा कोई परम्परा नहीं मिलो। उह पभ्रपना शिल्प स्वयं 
तथार बरनों पठा । इतवा होने पर भी एक बात स्पष्ट हे--वह है प्रमचद पृवयर्ती 
उपायासकारा का प्रमचाद पर प्रभाव । इनके पूउवर्ती उपयासवारा म चमत्वार चातुय 
अपार था । प्रमच? ने भपनी क्ियारावस्था मे देवकी नटन खब्री गापाल राम गहमरी 
ग्रादि उगका के उपयासे बट शौक स॑ पढे थ और उदी के प्रभाव स्वरूप इसका ब्था 
निल्प विकसित हुप्रा । इनक वस्तु विधान के ग्रस्तमत कवतिषय कीतूहलबथक घटनाएं, 
भतिनाटकोय प्रसंग प्रस्वाभाविक आत्महत्याएं अ्रमम्मत्र परिस्थितियां पूव्ती श्रभाव क 
परिचायक हैं। प्रेमच दयुगीन परम्परागत टिवपों उपयासकारा पर भी यही प्रभाव बना 
रहा। व उसी घारा प्रवाह मं बहत रह । प्रमच” न अपने पूववर्ती ग्रमाव का निराव रण 
भर ध्पन शिल्प विधान के भतगत पात्रा वे चरित्र चित्रण और विचारा वा भा प्रतिव्दित 
किया जिसतबा विवेचन भाग जिया गया है। 
मरा बासली हंगद डिकेस थ्रेंकर गाल्सवर्त टाल्यटाय, तुगनव तथा गार्वी 
ब' उपयास साहित्य का विद्ष अध्ययन बरने के वारण वन्चिया उपयास की विश्य 





७ हिंदो साहित्य का इतिहापत--पच्ठ घधू४ड 


वणनात्मक तिल्प विधि के उपयास ७ 


विधि से भी प्रमचद वा दुछ परिचय हो चुका था| रूसी उप पासकार टॉल्सटाय से श्राप 
प्रभावित हुए । इनकी रचनाओं पर यह प्रभाव स्पप्ट दप्टिगोचर यह होता है। धसी 
कारण आपके उप यास वहिमुखी हैं । इनम वर्णित दृश्य समाजा मुखी हैं । प्रेमच द सघप 
का कभी भी दा “यवितया तक सीमित नही रसते । रगभूमि मं सोफिया और उसकी मा 
के बीच आरम्भ किया गया सघप धीरे घीरे राजा महंद्रकुमार, इदु झादि श्र य पात्रा और 
चापक समाज के प्रतिनिधि क्वाक वा अपनी लपेट म॑ ले आता है। सूरत्यस का व्यक्ति 
परव सधप दीन दुसिया श्र ग्राम के भ्रसहाय वग को वगगत सधप का रूप धारण बर 
जता है। गवन वी वथा जालपा रसा के छाटे से परिवार के रूप म आरम्भ होतो है 
वितु उपयास क म॒ य म यही कलकत्ता बी विद्वाल नगरी श्र पुलिस वी धाधली की 
लम्बी और व्यापक क्या का आकार अपना लेती है। गादान वो कथा एवं किसाव की 
ही कथा नही है, असिल भारतीय चापित वग की कथा है। व्यापक समाज झौर दूरवर्ती 
स्थलों की सुटढ पक प्रमचद वे” शिल्प विधान वी अभूतपृव याजना है जा पाइ्चात्य 
उपसयास वे गम्भीर अ्रध्ययन का प्रमाण है । 
प्रेमच-:द ने अपन उपयासा के रूप निर्माण ( छ0ता 0००००) तथा कला 
स्थायित्य से पाइचात्य उपयास के प्रभाव का ग्रहण जिया है जिसवे फलरवरूप इ होने उप 
यास भ कल्पता कम और सत्य अझ्रप्निक अनुपात मं ग्रहण क्षिया। ययकित का मूल्याक्न 
और परिस्थितिया वे साथ उसका तादात्म्य पश्चिमी उप“यास की ही दन है जिसका 
प्रेमचन्द न अक्षुण्ण रूप म॑ ग्रहण क्या है। आपने मतानुसार उपयास को मानव चरित्र 
स भ्रलग नही क्या जा सकता । इस विपय म जोला लिखत है--“एक स्वभाव विशेष 
क॑ माध्यम से देसा हुआ जीवन काण । “--इस दप्टि से चरित्र चित्रण औप यासिक विल्प 
वा एक अविभाज्य अग है । जिसे प्रेमचद तथा प्रमचदोत्तरी उपयासकारा ने उपयास 
शिल्प का भ्रनिवाय अग माना है । 
वयब्तिक और सामाजिक बौद्धिक चेतना सजीव पाता के माध्यम स उप-याया 
मे चमत्वत हा उठती है। प्रेमचद से अपन उपयासा म ऐस पात्रा का निर्माण क्या है 
जो सामयिक भारतीय समाज एवं जीवन दहन वे वाहक है । य॑ पात्र कम कहने है प्रविक 
सुनते है वयावि' इनमे कहने का साहस कम है। होरी भारतीय कृपक का प्रतिनिधित्व बरता 
हू एक परिवार वा ही प्रतिनिधि नही है । बह सब का सुन लेता है--राय साहब भ्रमर 
पाल सिह धनिया गोबर पडित दातादीन महत्ता आदि पात्र उसे सुनात है और बह सुन 
लता है कभी-कभी तक वितक करते की चेप्टा मात्र करता है। वौद्धिक श्ौर मातसिकः 
रूप से जजर हारा तत्कालीन प्रतत्र भारतीय जन का प्रतीक हान के कारण सजीव रूप 
मे प्रभियवत क्या गया है। 
स्त्रभाव वचित्य तया चारित्रिक विशेषताओ का उपयास म सुलवर अभिव्यक्त 
क्या जा सता है। उपयासवारा के झतिरिकत पात्र भी अपने चारित्रिवः उत्यान अथवा 
पान पर *प्टिपात कर सकत है। प्रेमचद क पात्र न बेवल दूसर पात्रा के कार्या की 


8 /५60. ता [हि शइए्ब5८त व60शौी (शा|।पस्राला। 


द्च्ध हिली उपयास विल्प बदलते परिप्रक्ष्य 


आलोचना करते है अपितु स्वय अपन आलाचक है। गाठान के अमरपाल सिह होरी वो 
अपनी विवशताए ही नही बताते वे उस अपनी तथा अपन वग की समस्त दुबलताए बता 
देते है । उ्द ह्यमूलव उपयासा म॒ प्रमचात अपनी ओर से झधिक मुसरित होकर पाना 
की टीका टिप्पणी कर गए हैं । 
विचार सघठन की दप्टि स प्रमच दक उपयास हू गा की उपयास कला से 
यथेप्ट प्रभावित हुए । ह्यगो के उपयासा मे हम तत्कालीन राजनीतिक तथा विघार 
सबधी द्वाद्वा व चित्र उपलध होत है । क्ही-कही उद्दे श्य का संत भी हेते है। उनम 
विभिन्‍न वर्गों तथा समुदाया वे विचारा का पूण योग है कितु वह अप्रत्यक्ष रूप स॑ प्रकट 
हांता है। प्रमचद न विचार प्रटशन म प्रत्यक्ष तथा परोक्ष दोनो प्रणालिया का झ्राश्य ले 
लिया है । कही कही भ्रपने सुधारधादी दष्टिकोण को इतनी प्रमुखता दी है कि समय झार 
स्थल का ध्यान ने रखकर धटनाञ्ा तथा चरिता को मनमानी दिश्ञा म माड टिया है ग्रार 
लम्ब॑ लम्बे भाषणा की यांजना जुटा दी है। 
इतकी पिचार प्रथानता का दष्टिगत रफ़त हुए डा० मदान लिखते है--- साहित्य 
के दा काय है एक जीवन की 'यारयथा करना और दूसरा जीवन की परिवर्तित करना । 
प्रैमचल पिछते पर भ्रधिक जार दे। है । वस्तुत उनके उपयासो में सबसे पहली बात है 
उनमे सामाजिक समस्थाओ्रा का प्रतिविम्बित हाना। * प्रमच 7 के पहते पाच उपयासा 
मे घटनाएं भर “यक्ति सामाजिक उद्दं श्या से दवे रहर हैं क्ततु गबन स इसका भ्रप 
वाट आरम्भ हो जाता है। इस रचना का यही शिल्पगत महत्त्व है कि इसम प्रमचद 
ने वस्तुवियास व्यक्ति और विचार म॑ सतुलन रखा है। क्यावस्तू वी टहरी प्रणाल्री 
(000७ ९०0 में भा कथा को मूल केद्ध स अप्रिक दूर नहा जाने दिया । 
प्रमचद के उपयासा मे साधारण मनांविचान के प्रयोग तीन या चार मिल सकते 
ह। इहाने मनाविचान को अपन उपयास शिल्प का साधन कभी नहीं बनाया। फ्रायड 
द्वारा प्रतिपांदित कामवासनाआ की ग्रीयिया एडलर द्वारा प्रचारित हान भाव जनित 
बुण्ठाए आदि मनावतानिक सूक्ष्मताए तथा असगतिया इनकी कला से परे ही रही ४। 
इहने भपन पुववर्ती उपयास के प्रमुस॒तत्त्व मनारजन तथा परवर्ती प्रवत्ति विश्वपण 
म॑ मध्य की स्थिति का स्वीकार क्या है। 
प्रमचत न डिल्प के महत्व का स्वीकार करने पर भा अ्रधिक महत्त्व भाव विचार 
श्रौर प्नुभूति का हो लिया है। इनके परवर्ती उपयासकार जनद्व जोशी ग्रनय, धमवीर 
भारती झाटि क्याकार टित्प-दभव पर अधिक बल देत हैं ! नवीनता के य आग्रही मना 
वितान का झाक्षय लकर पिल्प मे परिवतन ले आए हैं । इसका मूल्याजन आग किया 
जाएगा। प्रस्तुत भ्रष्याय व भतगत ता उडी लखएा को रखा गया है जिहने वणना 
ध्मक लिप विधि का अपनाया है। प्रमच 5 वि्वभरनाय !र्मा कौशिक , प्रवापतारायण 
श्रीवास्तव जयणवर प्रसाट व्ावनलात वर्मा यणप्राव फणाश्वरताथ रेणु , हजारो 
प्रमाल दिवटा सागाजु न तथा यचरुत्त धर्मा आहि उपयासकारा वो औपयासिक का 


६ प्रभचाद एक्विवेघन--कला झौर चिल्प दिधान--पृष्ठ १२३ 


वणनात्मक हिल्‍प विधि के उपयास दर 


मे विभिन स्वरा के ध्यनित हान पर भी उनके शित्पगत दष्टिकाण मे मूलगत साम्य 
है। अत इन लेखका को वणनात्मक शिल्प विधि के पोपव एवं समथक' के रूप म॑ रवीपार 
क्या गया है। इनम से अधिकाश क्थाकारा का सामाजिक और कुछ वो ऐतिहासिक 
या आचलिक उपयासकार माना जाता है । विषय और प्रवत्ति की दण्टि से यह कहना 
उचित भी है क्तु शिल्प की दप्टिसे यसव क्याकार बणनात्मक शिल्प विधि का 
अपनाकर चले हैं अत इट वणनात्मके शिल्प विधि के क्थाकार कहंगे । इनकी औप या 
सिक्र रघनात्रा के प्रध्यपन झ्रार जजेपण स यह सिद्ध हा जाता है कि इनम इस विधि की 
बहुताश प्रवत्तिया परिरम्भित हैं । 


सेवासरन--१६१७ 


'सवासदन प्रेमचद की महत्वपूण रचता है। शिल्प वी दप्टि से इसका ऐनि 
हासिक महत्त्व हु। हिदी उप यास जगत में यह शिल्प की निमात्री रचना है। सन १६१७ 
के लगभग इसक॑ प्रकाशन के पश्चात विभिन झ्लालाचक्ा द्वारा इसकी समालाचना की 
गई। किसी न इस हिंदी साहित्य का प्रथम मालिक सामाजिक उपयास कहा ता काई 
इसके कला मक रूप पर मुग्ध हुआ । 
(१) “ मवासदन प्रेमच-द का ही नही हिंदी का पहला मालिक सामाजिक उप 
“यास है। 
(ख) “विचार परिपक्वता वस्तु याजगा एवं चित्रण कला की दष्टि से इसे ही 
हम प्रेमच<द का प्रथम उपयास मानत है। 
(ग) हिंदी साहि'य लितिज पर आवुनिक उप यास की प्रथम क्रिण प्रमच-द 
के उपयास सवासदन से प्रस्फुटित हाती दिखलाइ पडता है । 
(घ) संवासदन प्रेमचन्दजी का पहला मुस्य उप यास है। 
भरे मतानुसार यह शिल्प का दप्टि स पहला सफल प्रयाग है। प्राचीन ढरेंके 
उपयास जा केवल एक वग विशेष के मनोरजन का साधन मात्र थे कोइ लिल्पगत 
भहन्व न रखत थे। कथा की अतिशयता और घटना वाहुल्प उह एक अलग कोटि के 
झतगत रख छाडते है_ मातव जावन के विविध रूपा की का व्याग्या ये प्रस्तुत नही 
कर पाए। संवासदन पहला उपयास है जिसम मानव जीवन वार चित्र और उसकी 
“यारुपा दोना उपनब्ध है। 
मानव जीवन को ब्याग्या मुख्यत दा प्रणात्रिया द्वारा वो गई है--वणनात्मक' 


१ (क) श्री गगाप्रसाद पांडेय हिंदी क्‍या साहित्य--पष्ठ ५६, 
(ख) प्रो० विवमारायण श्रोवास्तत हिंदी उपयाश--पच्ठ ७६, 
(ग) डॉ० देवराज उपाष्याय झाधुनिक हिंदी कुचा साहित्य भौर मनोवि 
ज्ञान--पष्ठ ७१, 
(घ) डा० नाद दुलारे वापपेयो प्रेमच-द साहित्य विवेचन--पृष्ठ २३, 


७० हिंदी उपयास टिल्प बहलते परिप्रश्य 


विधि तथा विश्लेपणात्मक विधि---अमच”ट ने इनम स प्रथम का अपना कला तथा 
कृतत्व वा साधन बताया । सेवासदन वणनात्मक शिल्प विधान वा प्रथम सोपान है। 
इस लिल्प विधि या अपनाने के कारण प्रेमचन्द ते जोवन वे विस्तत क्षेत्र का चित्रण 
विवरणपूण ढग स॑ प्रस्तत व रने की सुविधा प्राप्त कर ली । उनकी ये सुविधाएं इतिहास 
कार से कम नही है इसीलिए तो सेवासदन म बहिगत (5४70०५७४४) जीवन से नाना 
घटनाए जुटाई गई है । क्या म सयोजित समस्त घटनाएं पाना की विभिन्न लीलाए तथा 
उपयासकार की ब्याय्याए समाजपरक तथा वणनामक है। इनम एक साथ व्यक्ति 
समाज राजनीति अ्रथनीति और नतिक परिस्थितिया की बाह्म सीमाग्ना का छुलक्र 
बणन क्या गया है। संवासदन में बणनात्मक शिल्प विधान क सब गुण तथा झ्रभाव 
विद्यमान है । इसम मानव के बाह्य आप का विस्तत बणन हुआ है घटनाओ्रा का विशद 
चित्रण हुआ है परिस्थित्रिया और परिणामा की झट्भुत व्याय्या हुई है कितु पात्रा के 
अन्तमन म कमही प्रवश हुमा हू उन अतठदइन्द्रा के सक्षम और तीण चित्रण वा ता 
प्रश्न ही नहीं उठताहै। सवासदन म व्यापकता ह गहराई नही स्थलता है, सूश्मता 
नही गतिह ताक्ष्णता मबही। 'संवासदन केये अभाव वणवात्मक टिल्प विधान वे 
अभाव ह झ्रार जा विशेषताएं ह व भी वणनात्मक टिल्प के गुण कह जावग । 
विपय वा ही लें। सेवासदन का विषय नारी जांवन और वश्या समस्या है। यह 
एक सामाजिक विषय है और वणनात्मक टिल्प विधान का विषय सटव सामाजित्र ही 
हुआ करता है वयवितक' विषय विह्वेषणात्मक टिल्प की घराहर है। सवासइन में 
विपय व झनुकूल वस्तु जुटाइ गई है। सुमन श्रार शाता को सामव रखकर तारी विशपक्र 
बह्या समाज स सवधित नारी की यारया का गई है। भाली वन्या समाज की प्रतितिधि 
वात्र हैं सुमन व"्या मुख युवती का प्रतीक ह सुमन स सबधित शाता वह्याग्रा कबुजस 
सबधितर विवर नारी का प्रताक है । 
वणनात्मक टिल्प विधि के उपयास का वस्तु वियास इतिवत्तात्मक हाता है 

इसम धटनाओ का एक जाल सा विठ जाता है। क्भावह्तु अधिर्तर दुटरी या तिहरी 
हा जाया करता है कितु इक्टरा भा रह सरती हैं। सवासटन का ही ल। इसकी वस्तु 
याजना इहरी है। डा० दद्धनाथ महान के मताउुसार सवासटन का निमाण एक लग 
प्रघान टाच पर हुप्रा है।* श्री हरस्वन्प मायुर झ्ाति सलखकान हा वथाओ का बात 
उठाः है। सुमन भौर शाता की कक्‍्याए टा हान पर भी एवं है। प्रधान ब्था सुमन की 
है जा झादि स अन्त तक रहती है भौर गाता झआतटि को क्‍या का सहायक रुप से स्वाइल 
मर भपन रूप (ाफ्णे में समट लता है। सवास”न की ब्रालाचना करत हुए था हर 

स्वरूप सायुर ने यह मान भी विया है-- श्य घटनाग्रा की भाति जाता की क्टाना भा 





२ सवासटनां निमला, 'प्रतिज्ञा' और "वन! एक हो प्रधान क्‍या क ढांचे 
बर खद रिए गए है। 'प्रेमापरम 'रगभूसि “कायाकल्प 'क्प्रभूमि और गोटान'से 
एक से धथिर क्याओं का समावे" है। 

प्रमभच:द एक विववना--पृष्द १२३ १२४ 


वणना मक शिल्प विधि वे उपयास ७१ 


सुमन के मबध से विकास प्राप्त करती है ।' ' श्ाता ही नहीं उमानाथ और पद्ममिह स 
सबधित घटनाएं और उपक्थाएं भी सुमन की वा को व्यापक बनाने में सहायवा 
हाती है । 

'सेवासदन मे जा घटनाए ही गई ह॑ व समाज सापेश्ल है विवरणात्मक है, मतो 
बनानिक या अन्तर विद्तेषणात्मक नही है वयाकि वणनात्मक शिल्प विधान बे! अन्तगत 
घटनाप्ना वे व्यक्तिपरक और मनोविड्तेषणात्मव' बनने का प्र*न ही उत्पत नही होता। 
बुछ घटनाओ का विवचन शिल्प वी तुला पर करके देख । इष्णचद्र (सुमन वे पिता) वी 
गिरफ्तारी उपयास वी सबसे पहली घटना है। सुमन के निलक वी साइत से पुव इस 
प्रकार की गिरफ्तारी निश्चय ही घटना के द्वारा क्या का एक विशेष दिशा में माइन वे 
लिए प्रस्तुत की गद है। जते यह झिल्पगत महत्व रखता ह। दूसरी प्रधान घटना राम 
नौमी के दिन घटित हाती ह । सुमन की उपस्थिति म भाली वा मदर प्रवेश झोर गीत 
गाना वेवल मात्र सुमन के चरित्र को प्रभावित करन के लिए सवाजित नहीं किया गया 
अपितु क्था-यासाथ जुदाया गया है | तीसरी मुख्य घटना गजांघर सुमन नौक भौक के 
पश्चात सुमन का गह त्यागना है। इसक द्वारा ही सुमन जीवन के न-य क्षत मे प्रवेश करके 
नायतम परिस्थितिया और अनुभूतिया का परिचय प्राप्त करती है। कथा के दस भाग 
तक वी घटनाओ की प्रशमा झआचाय नददुलार न भी की है किन्तु आगे को घटनाआा की 
आलाचना करत हुए व लिखत है-- प्रेमचद जी ने कथा के श्रारम्भ स लकर सुमन के 
गहयाग तक का वणन बड़े व्यवस्थित रप म क्या है परत गहत्याग के पश्चात घटनाएं 
उतनी सुदर गति से आगे नही बटती। दालमण्टी म रहत हुँए सुमन का वत्तात बडा 
अस्पप्ट ओर उसदा-उखंडा-सा लगता ह। 

आचाय नददुलार द्वारा का गइ परवर्ती घटनाआ वी झआलाचघना स मैं सहमत नही 
हू । वास्तव मे आचाय जी ने प्रमचद जस वणनात्मक टिल्पी स वश्लेषिक व्याग्या की 
माग का है । दालमण्डी म॑ रहते १ए सुमन से सबधित घटनाझा का विवेचन नही हुआ हू, 
इसीलिए आचायजी का यह आराप लगाने का अवसर मिला उह सुमन का वत्तात 
अस्पप्ट नथर आया कि्तु तथ्य यह ह कि सुमन का चरित्र ही अम्पप्ट है न घटना 
याजना हा उखडी हुई है। सुमन के दालमण्डी म रहते हुए बहत कम घटनाएं चित्रित की 
गई हूं। धमचद का जिल्प वणनात्मक है ग्रत आया थी व उने परिस्थितिया और घटनाओगरा 
वा भा विस्तत वेणन करंगे जा दालमण्डी क वातावरण में घटित होगी किन्तु यहा पहुच 
बर कथा का समंट लिया ह्‌। इसका कारण प्रमचन्द की उद्ँं श्य प्रियता है जिसके बगरण 
लिपगत दाप आया। उनकी लक्ष्य प्रियता अनक स्थला पर शिल्प पर छा जाती हुं 
इसीलिए उहान सुमन की नाना समावित घटनाझो का दूर रखा है। मनावनानिक घटना 
वचि*य के जाल मे वे नही फ्स है। सीध, सरल ढग से भ्रपन झादशय की रक्षा करते हुए 
मुमन वा घुटन स भर हुए वश्यातय क॑ वातावरण स शीघ्र ही मुक्त करा देत ह। उसवी 





३ प्रेमचद क्‍या ओर शिल्प--पथ्ठ ३० 
४ प्रेमचद साहित्यिक विवेचन--पच्ठ ३१ 


छ्र हिंटी उपयास टिल्प बहलत परि्रे्/ 


वत्तात को अस्पष्ट नही हाव दत बंवल अत्याव*यक घटनाओा का प्रस्तुत करत है । 

सदन सुमन प्रेम नतिक और सामाजिक दप्टि से श्रवाछनीय हांता हुआ भी शिल 
की दप्टि स महत्त्वपृण है । यह कथा को विस्तार देने वे साथ-साथ उसम शभिल्य भी नर 
आने देता । वश्या प्रम म जधा युवत्र (सदन) एक ओर चोटी करके क्गत लाकर अपर्न 
प्रयसी (सुमद) का भट कर देता है तो दूसरी ओर यह कंगन सुमन की ब्राख सोल दना है 
उस पद्मरतिट का स्मति ताज़ा हो जाता ह। अत कथा सशलिप्ट हाकर ध्यय की शोर 
बढ़ता है । वणनात्मक डिल्प के उपयास म कथा सशलिप्ट हाकर ध्यंयो मुखी रहता है। 
यहा पहुचकर प्रमचद न अपनी सूक्ष्म बौद्धिक प्रतिभा का परिचय दिया है। सुमन पद्म्तिह 
को क्गत लाटाने क लिए बताव हो उठती है साथ हां इस नरककुण्ड स छुटकारा पाने मे 
लिए चिनलतित तथा प्रयलशील भा रहती है । 

कथा की तीसरी झ्वस्था मं घटनाए अधिक यापकता के साथ चित्रित हुई है। 
प्रेमच7 के वणनात्मद उपयासो म -यापक्ता की काइ कभी नही है! सुमन के ग्रतिरिकवत 
शाता उम्रा गगाजली मत्नसिंह प्म॑सिह गजान? झादि पाना की चारित्रिक घटनाएं 
जीवनी सम दण्टिगाचर हाता है। इनमे से कुछ घटनाएं और उपक्रजाए ता इतनी फल गई 
है कि मुस्य कथा कुछ समय क लिए लुप्त-सी हा गई है। सुभद्रा पद्मसिह्‌ परिवारिव कलह 
म्युनिसिपतिटी की कायवादया पद्मसिट विचार माला इृष्णचद्र की विक्षिप्त दशा और 
झात्महया गजामठट के नापण आदि प्रसंग कथा का विस्तार दन॑ मे भ्रश्रिक सहायक सिद्ध 
हुए है सुमन वी कथा स इनक! प्रयक्ष सवघ नहा जुडता । 

कथा विरुप की दृष्टि स प्रमचद पर एक भारी झआराप लगाया गया है कतिपय 
आलाचका न इनक प्रचारक श्र उपत्टक रुप की कडी झ्ालांचता की है। सेवास”टन 
भी प्रचारात्मक प्रसगा स रहित नही है| इसम प्रमच/ठन झनक स्थला पर हस्तशषप व रव' 
वणन झौर यारया का विस्तार क्या है। इस शिल्पगत दोप नही कह सकते वेणनात्मक 
जिल्प का ता यही एक मुख्य विशेषता हू इसम उपयासकार का खुलकर कहन की 
सुविधा प्राप्त हावी है । वणनात्मक रित्पा समस्याझा का उत्घा”क ही नही हाता उनका 
हलकतई भी हाता है । अवसर मिलत ही वह राजनतिक-सामाजिक ग्ाथिक नतिक या 
घामिर समस्या पर भाषण दन वी सुविधा जुटा लिया करता है। सवासटन वी संयस 
प्रधान तश्यमूलक घटना के घटित हाते ही (भनाथावय की सफ्तता अवसर पर) एय 
भाषण टिया गया है उसरी कुछ पक्तिया नीच हा जाता _-- 

सच्चा हिताताशा कभा निषप्फत नहा होती । श्रसर समात का रिच्वास हा जाए 

कि झाप उसव सच्य सवत हैं झ्राप उनवा उद्धार करना चाटत ह ग्राप निस्वाव हैं ता वह 
आ्रापत पीछ चने का तयार हा जाता है । लदिन यट विश्वास सच्च सया भाव व बिना 
बभा प्राप्त न) हाता | तय तक झत करण हिपऔर उ व नह बह प्रकाश या 
प्रतिदिम्य दूसरा पर नहा शत सकता । * 

बथाकार न अनय घटनाया का वणन करके उन पर झपनी झार से टीका टिप्पगा 





५ सेवासश्न--पच्ठ ३२१ 


वणना“म्र' टिल्य विधि वे उपयास छरे 


भी कर डाली ह । इससे उप यास्त म वस्तु यतित, बाता आर वातावरण वे! साथ साथ 
जीयन व्यास्या भी सभव हां गई है। प्ग्रेजी तथा श्राप भाषाला वे! उपयास साहित्य वे 
प्रथम कलावारां द्वारा भी यह प्रवत्ति भ्रपाई गई है। य वथावार कथा व दढता वे साथ 
पतले रसने हैं भौर उसे पृणतया अपन इग्रित पर घुमात ह तथा विभिन घटनाझा की 
चर्चा बे. साथ साथ उनवी ग्राजोचना भी करते हैं। यट झालांचना वही भाषण वही टीवा 
ता वही नीति बचन द्वारा पस्तुत होती है। सवासटन मे हृप्णचद्ध वी गिरफ्तारी वे 
पश्चात्‌ प्रमचत्द ने सिखा है--- जिस प्रकार बिरव ही दुराघारिया का अपने ढुर्क्मा का 
दण्ड मिलता है उसी प्रकार सज्जन वा दण्ड पाना अनिवाय हू । ' सहन सुमत नौत भौव 
वे समय लिखा गया है---“प्यग और क्राध म आग और तल वा सयध है । “यंग हृदय वा 
इस प्रजार विदीण कर देता है जसे छेनी वफ व टुरडे का । 
वणनात्मव शिल्पी वी इस प्रवत्ति वे विषय म अग्रणी के प्रसिद्ध समावाचय श्री 
बीच ने अपने ग्रथ “लि टवेटीय सचरी नावल स्टेडीज इन टेक्नीया मे लिखा है-- 
“थ्रग्नजी उपयास पर विहयम दप्टि डालन स एवं वात जा तुम्ह कसी झाय बात 
से अ्धिव' प्रभावित करेगी, यह है कि पील्डिग सं लेकर फाड़ तक पहुचते-पहुचते लेखव 
परे हट गया। फील्डिग तथा स्काट थकर और जाज इलियट म लेख प्रत्येक! स्थल पर 
उपस्थित रहता है इसलिए कि वह देख से कि आप प्रत्यक परिस्थिति तथा कायवतापा 
से भलो भाति परिचित करा दिए गए हैं साथ ही चरित्रा वी “यारयों वर सने' ताजि' आप 
उनके बार म उचित घारणाए बना सक बुद्धि वी विपमताप्रा वा प्रिसेर सत्र श्रौष क्या 
बे साथ-साथ ग्रच्छे भाव प्रवाह रखें | और यह बताया जा सके वि बसे उनयी असफ्लताप्रो 
संतुम एक स्वस्थ और ठीउ जीवन दशन अपना सत्र । * यह ठीव भी है। क्याजि सवा 
सठन स हा प्रमचद्ध ने धटनाम्रा के अतिरिक्त पात्रा सामाजित कुप्रथाओ तय कुविचारो 
एवं हृष्गित मायताझ्रा की कुटु आलाचना प्रस्तुत का है। उनकी सब कुछ कह डालने वी 
प्रवत्ति वणना-मंक शिल्प का अपनान की धारणा की पुष्टि वरती है । 
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टिल्प वा दृष्टि से वस्तु वि्यास मे प्नत स्थत कं त्रिम धरियतित होते ह इसका 
मूल बारण प्रमचाठ पूयवतों उपयाग साहि ये है दिस प्रमायाह ने रखि बे साथ पद्ा था। 
भौर जिपतवा भाटिय प्राय बे पग्लत तर नहा त्याग सके । हसानारण से इतर उय यासा 
मे सयाग भौर प्रारस्मिक्ता या प्रयष हुमा है। सय्रासटन में हृष्यमहवा घ्रामहया 
के प्रयान में गगा-तठ पर पढ़ चना पध्रसस्माल स्थाभा गजानाच या पहुंच जाता एप स्उले 
सब्टि है । एम ही सुमन वा भ्रम टी भम मे स्पामा सजाने” का ुरिया तर पहु जाना 
एक प्रावम्मिक घटना है । ये सयाय ध्रौर प्रावस्सित घटनाएं क्यावार थे उदय वी पूति 
हैत सयाजित हुई है ग्लार वशनामत टडिल्य बे उपयाग साड़िय में “नागा बाटुय हैं 
क्याबि यहा वथा वा वायनलारण सता का ग्रार “तना स्यान नही टिया जाता गितना 
कि विश्वपणामत्र शिपिकी उतिया में पाया जाता है । 
रचना घाह वणना मंत्र रो या वि वषणा मई उसमे पाता वा महय माय या होता 
हूं। उपयास या मानप्र चरित्न का चित्र कटा यरात कमातार ने इस महाय वा प्रशाण 
समझा है और भ्रपन पात्रा द्वारा उस झुयन का साथत कर डिसाया है। सवासहन वण 
नॉत्मक शिल्प का उपयास ह जा देखते पाप समाजामुखी है श्रौर किया ने किया बस वा 
प्रतिनतिधिय बरत है । सुमन वा हो ते । ये” मययर्गीय साख समाज का प्रतार हैं। दम 
पात्र के चारित्रित विकास मं क्याक्ार ने भारताय नारा विशप्र माययग से सरपित 
तारी का परिदारिक सामाजित अधिक आर नतिक मायसाप्रा का सयाजित किया है । 
सुमत भ्रकश्मात हप से हा वश्या नहा उन बठढता अपितु क्थाकार उसब' मन पर कुछ एस 
संस्कार डालता है जा सामयित्र परिस्थितिया का परिणाम है जिनर कारण यह वह्या 
वि की बार उमुख हाता है। श"व का चचचता यौदनगत रूप प्रणत की बामना उसे 
चाजवत सस्कार है किन्तु भाली का साहचय श्ाथिय समस्याए और पारिवारिक कतद 
साममगिक परिस्थितिया वन जाता है जा उसर मन और चरित्र वा परियतरित बरन मसहा 
यक सिद्ध हाता हू । 
सुमन एक टाइप पात्र है अत इसका चारिभ्रिक पतन क्षणिक रहता है, हृदय से 
वहू पवित्र भारतीय मध्यवर्गीय नारा का प्रतिनिधि व करती है। ! वाह्य परिस्थितिया वा 
प्रभाव ही उसकः चरित्र को प्रभावित और परिवर्तित करता है। झ्ादर और सम्मान की 
भूख उसम योन-सुख का भूख (8८५ 6८5॥:८5) स कही अधिक हू । इसा स प्रभावित होपर 
उसी वच्यावत्ति ग्रहण की और दसी की प्राप्ति आकाक्षा में इसव त्याग भी कर दिया। 
वह श्रारम्भ से अन्त तक कीच म फ्स कमल सदृर खिली हुई पवित्र नारी रहती है। इस 
विषय म प्रमच द न एक स्थल पर लिखा ह-- सुमन क। यद्यपि यहा भाग विलास के सभी 
समान प्राप्त थ लेकिन बहुधा उस एस मनुष्या की आवभगत करना पडता थी जिनकी सूरत 
से उस धणा हाती थी जिनकी बातो का सुन उसका जी मिचलाने लगता था । झभी उसने 
मन मे उत्तम भावा का सवधा लोप नहीं हुमा था।' यह सिद्ध करता है जि सुमद वा 
चरित्र एक स्थिर (5597०) चरित्र है जा परिवर्तित परिस्थितिया और जीवन स्थितिया 
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मे भी अपरिवर्तित रहता ह। सदन से सतत प्रेम वरन पर भी वह यौन सबंधा से बची 
रही,पह झमनावैचानिक है। इसका वारण वणनात्मर +िल्प योजना ही है जिसवे' कारण 
मनस्तत्व की साज सभव नही हा पाई। 
सुमन वे अतिरिक्त शाता, सदन प्मस्चिह मदनसिह उमानाथ इंष्णच:द, विदठल 
दास, सुभद्ा आर भाली उपयास वे मुर्य सामाजिक पात्र है, जो क्या मे गति लान मे 
विशेष सहयाग दते है। इनका चरित्र चित्रण प्रमच द्वारा ही प्रस्तुत हुआ है। इनके अति 
रिक्त अवुल्लवफा सेठ बलभद्र प्रभार राव आदि गौण पर सामाजिक पात्र ही हैं जा 
केवल मात्र प्रेमच? वी उई श्यप्रियता के प्रतीक है, इनका अपना स्वतत्र अस्तित्व नही 
है। 
परिस्थितियां चरित्राऔर घटनाग्ना का पारस्परिक सवधआओर प्रभाव प्रमचद 
के हिल्प का मुलाधार हैं। परिस्थिति का सयाजन चरित्र म उत्कय झथवा अपकप ले आता 
है साथ ही उद्देश्मूलक भी हाता है शावा गम्भीर थी ग्रौर शीलवती भी जबतक उपकी 
मा थी, मा गई, ता वह उदण्” भी ह्॒‌३ और क्रोधो भी | विवाह स॑ पूव परिस्थितिवश वह 
सुमन से दबी रही, श्द्धामयी भी रही पर विवाह के ठीक वाद उसने सुमन का प्रा्खें भी 
दिखाई यही नही प्रसव पीटा से छुटकरा पात ही आख भी फर ली। यह चारित्रिक चित्रण 
स्पष्टत उद्देइयममलक है। इसम चरित्र की स्थिरता को उद्दं इय के. लिए भभाड़ा भर गया 
है उमम निजी गतिश्ीलता नही है । 
वणवात्मक' रचना विवान हान के कारण संवासदन मे वगगत प्रवत्तिया का 
चित्रण अधिक मात्रा और यापकक्‍ता के साथ क्या गया है जिसमे एक असाधारण सी 
सजीवता प्रेमचद की अपनी मालिक विशेषता है-- विवाह के इच्छुक बूढे नाइयो से मूछ 
बंटवात झौर पके हुए बाल चुनवान लगत । कोई अपना बडप्पन दिखाने के लिए उनसे पर 
दबवाता काई घोती छटवाता । जबतकः उमानाथ वहा रहते स्त्रिया घरा स॑ न निकलती 
कोर्ट अपने हाथ स पानी न भरता कोइ खेत म न जाता । 
वगगत चित्रण वणनात्मक इृति म स्वाभाविक भी है क्‍्याकि वहपात्र द्वारा 
नही क्याकार द्वारा हाता है। इसीलिए ्यक्ति उसम “यवित न हाकर कथाकार क उद्दे इ्य 
के कारण वग का प्रतिनिधि बन जाता है। सवासदन म भाली का नही, वेश्या वग का 
समग्र चित्रण है। गजाधर का भ्रहम यता पूर पुरुष वग के बडप्पन की प्रतीक है । श्रतुल 
व विट्वलटास और प्रभाकर राव मे मानवीय स्वाथप्रियता तथा इष्या वत्ति का चित्रण 
है । नगरबासी साहब सेठ और धनी मानी सज्जना दी विलासिता उस बंग की यथाथ 
मनावत्ति को उभार कर भ्रस्तुत की गई है । 
बेणनात्मक टिल्प विधि के उपयासा म कथाकार का ध्यान कथा आर चरित्र व 
साथ ग्राथ विचार और समस्या पर भो पडता ह । कभी कभी तो उसका ध्यान सबसे 
अधिक विचार पर शुक जाता है । सवासदन मं ऐसा ही हुआ है। इस रचना म प्रेमच द 
का ध्यान सबसे अधिक अपने लश्य की ओर केद्धित रहा है। उ्होने इस उपयास की 
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समस्त घटााप्रा झार सर पात्रा वा झपा सथारयादा वियारा पे प्रतुगार सा है । रस 
उपयास मे उाहान मूलत वेश्या समस्या का पट है फिर उसये विभिन्न रूप रिपायर 
परिषप्पार श्र पारी उत्पात बे उपाय भा बताए है । माह गियाए भौर गुघार वी प्रार 
उनता ध्याय से ये बधा रहा है। युमा व्यावय मे जारर भी सारी वी रहता है गत्ते 
स॑ प्रम वर पर भी भौतितता से पर रहती है पश्मसित प्रपा ही मिद्याया से पिपा 
हुए हैं तभी ता बल्या सुमा से मितन तर से रारात है। विद्वाद्यस सुधारभा डा 
बजात फिरते है। बट सुधा प्रियता शर समाज वी ययाथ परिग्यिति ग्रौर मतापपानिय 
घरातत पर उारत उतरन रोक “ता है। यही उपयास कयायार ये बाभीय सुधारवारी 
विचारी तल दर गया है। 
प्रमचाठ वी लश्य प्रियता ह॥ विपय मे प्राचाय नटटजार वाजपयी जी लियत 
हैं---' उहा7 प्रत्यक स्थान मे जा सामाजिक या रागनातिय प्रान उठाए है झाता निणय 
भी हमार सम्मुस्त उपस्यित किया है। तिणय का निरुपण बरन व फारण प्रमव”टजी 
लक्ष्यवाटी है। निणय बा निरूपषण ध्यान में रयन वे बारण ही संयरास"्स का वुछ 
घटनाएं ताचय मरादा प्रतात होता है। पात्रा का चरित्र झादाभात्रिता सा बते गया है। 
संदन का यवहार कह स्थवा पर प्रस्पाभाविक आर भ्मनाबचातित है. उसम भावुरता 
है बाद्धिकता नहा। सवासटन मे प्रमच/ट का प्रथम और झातिम उठ ”ये बह है ति एव 
एस आश्रम की स्थापना की जाए जिसम पग रखत हा य"याए दवा बन जाए प्रौर भ्राह्ण 
जीवन यतीत कर। रसा उदृ”्य के निर्मित्त टव तुण्य चरित्र सहन झ्रार राता व मत मं 
ईरप्या घणा और क्राघ की अयतारणा का गई है जिनके बारण विवरण हार'र सुमा दाता 
के आशय को त्यायक्षर सुभातापूवतर क्यायार ये टगित पर उतरा औ्लौर सवाम”त में 
पहुची । 
संवासलन की स्थापना मात्र स समस्या हल नहा हा जाती । मुल्य प्रगन मानवीय 
मनावत्ति स सरध रखता हैं। जब तक वःरयाओ्आ का मातसिक स्तर नहीं बटलता जब तता 
पुरुष वग वी मनावेति परिततित नहा हावी तव तक एस सुधार और झट निरयक 
सिद्ध हांगे। स्वय सुधारवाटा आशा की आट मे सकटा लतनाआ का जावने भ्रप्ट करत 
है जाश्रमा की याजना वनाकर वरी स यह यापार चतात ” अत आव*“यकता विपय व 
मनांवज्ञानिक पहलू पर प्रकाश टालन का ह | उ/याआ की सामाजिक स्थिति बदलते वी 
है। जब सवासदन म ही भ्रत तर पतमसिह जस सुधारवाटी मा ग्राक्षम म जाव र सुमन 
से मिलने का तयार न हुए ता जनसाधारण स॑ क्या झाता रखती जा सकता है। 
सफतराणत्फिय रण णफण ?प्य बे सात सचासरन णआधुरिक्ष समाज उत्तत्ीसण 
स्पाग्ना और विचारा को आधुनिक वातायरण के टाचे म प्रस्तुत क्या गया है । समाज मे 
विद्यमान वग -- बेया वग का सामूहिक वत्तिया का -यापक्तता के साथ चित्रण हुआ है। 
हस प्रसंग के भ्रतगत स्युनिसिपत वाह तक मे मंतटान कराया गया है। क्यीस पाक में 
घारा प्रवाह भाव यजनापूण भापण याजना जुटाइ गई हू । विचार प्रतिपाटन हित जुटाए 
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वणमात्मक पिल्प विधि वे उपयास छ७ 


गए समस्त भाषण उपयास के आवार वा बटात और पैमचद वी उद् श्य प्रियता व। तप्त 
झरने म॑ सहायव सिद्ध हुए है वे झौपयासिवा शिल्प वी राय अवस्था वे परिचायक 
है । 

निमला--१ ६२३ 


संवासदन के प”्चात प्रेमचद वे दा उपयास 'वरटान थ्रोर 'प्रेमाश्रम' प्रकाधित 
हुए । इनम स वरदान बहुत पहिले लिसा जा चुका था अत इसमे 'संवासदन की सी 
कलामक प्रौदता का झभाव खटकता है। प्रेमाश्नम सेवासलन वे टरें पर ही रचा गया, 
कितु दुहरे क्थानव' के कारण इसम प्रेमचद की वणनात्मक प्रतिभा अधिक प्रवर हा गई 
है। प्रेमाश्रम' के पश्चात निमला ही ऐसी रचना है, जिस सेवासटन बे' उपरान्त शिल्प 
की दष्टि से अ्रध्ययन का विपय वनाया जा सकता है इसवा कारण प्रेमच -द का इस रचना 
को तयार करत समय तिल्प को अधिक महत्त्व दना है । वणनात्मक शिल्प के भ्रतगत इसमे 
व्यापकता की अपेक्षा गहमता का प्रथय मिला । निमला' वा आरम्भ अधिक सयत होवर 
क्या गया है | 'सेवासदन की भाति इसकी झ्रारम्भिक पकितिया नीति शब्दा से लदी हुई 
नही है अपितु दवम श्राइवयजनर टग से उदयभानु की पारिवारिव टया शौर कलह का 
परिचय भी दिया गया है. टसम तरणनाधिवय नही है कथा बाहुल्य है, घटना प्रघा-य है। 
कृष्णा से रप्ट हावर उदयभानु उुछ कर गुजरने वे लिए घर स वाहर निकलत ही है कि मतई 
की अतीत प्रतिशोध मर न का टिक्ार हो जात ह॑ टनकी मृत्यु एक सयोग नहीं है अपितु 
तीन बष पूय घढित मतई का दिलाए गए कारावास के दण्ड का परिणाम है काय-कारण 
श्यू खल्ा का निर्वाह ससी को क्हगे। 

"निमला' एक लघु उपयास है। झनमेत विवाह ही इसका मूल विपय है कितु 
इसम वेवल नारी-जीवन को विषाक्त करने वाले तत््वा का वणन ही नही हुमा है श्रपितु 
विमाता वी छत छाया म पले चिशुआ का दारण स्थिति का वणन भी क्या गया गया है। 
अनमेत विवाह झौर विमाता के सस्कारा का विवरण निमला म॑ सयत होकर प्रस्तुत 
क्या गया है। वणनात्मक शिल्प विधि के झतगत यह सयम श्ौर सक्षिप्त चित्रण 
योजना प्रेमचद के नय रूप का प्रस्तुत करती है। क्थाकार न वयावस्तु को सगठित करने 
झौर वणन विस्तार को सीमित रखने क लिए जिस विधा का अयाग क्या ह॑ उससे हम 
परिचित भी करवा लिया है। सोसरे परिच्छेद वा आरम्भ करत ही वह निमला मं 
लिसवा है--- विधवा का विलाप और अनाथा का राना सुनाकवर हम पाठका का लिविन 
टुखाएगे। जिसके ऊपर पडती है बह रोता है विनाप करना है पछारें साता है यह काइ 
नई बात नही है ।' ' इतना जिखते हो वह मुरय विपय और कथा क पकड कर झाग बढ़ 
गए हैं, किन्तु कथा के बाच म बार बार आकर अपना आर स मुख्य घटनाग्रा का विवचय 
बारन और अपना मत देने का प्रवत्ति का त्याग नही कर सक्‌ । निमजा क॑ पिता उत्यभान वा 
हत्या के पश्चात प्रमचद न अपनी झार से जा टीका टिप्पणा की है, वह सयत ता है 
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कितु प्रपती भोर रा टीका टिप्पणी वरप की प्रवत्ति की परिनायर प्रय*य है । यह रिप्पणा 
नीचे टी जागी है-- 

जीवा तुम झ्याटा भ्रसार भी दुतिया मे कार्द पहतु है ? यया वह उसे दापक 
वी भाति ही क्षणभगुर नहा है जा हया गे एवं भोव' रा बुभ जाता है ? थाना मे एक बुल 
बुल वा दसत हा लंबिन उस टूटत हो मुछ देर सगनी है. जीयन में उतना रारर भी नी 
है। सास वा भरासा हो कया ? झौर इसी नायरता पर हम प्रभिलाधाप्रा के कितन 
विशाल भवन यनात हैं । पही जानते नी जान बादी रांस ऊपर श्राएगी या नहीं पर 
सोचते इतनी दूर वी है मानो हम प्मर है। 

“निमला/ मे भ्रनावश्यव पिउचन झौर विस्तार वा भ्रभाय है। लम्य राभाषण प्रीर 
उपतः भी नही है घटना वा विवरण भी सयत वर टिया गया है । पात्रा का चरित्र 
भी बड़ा कुशलता रा अकित किया है। निमला वी दुरातता का ग्राभास पहल ही परिच्खुट 
मे मिल जाता है। उसकी प्रस्थिर मनाटा का एवं चित्र दखिए-- निमता जब पस्प्रा 
भूषणा स झलह्वत हातर भाइन के सामने साडी हाती है प्रौर उसमे झपन सालय की सुपमा 
पूण आभा देखती तो उसका हृदय एक रातृष्ण वामना से तप उठता था। उरा वक्‍त उराने 
हृदय म एक ज्वालामुखी सी उठता । मरने म झ्राता इस धर म भाग लगा दू। श्रपनी माता 
पर ब्रोघ प्राता पर सवसे झ्रधिव भ्लोध वेचार निरपराध (! ) ताताराम पर भाता। * 
उपझास के प्रत्यक परिच्छेद म निमला “याप्त है। उस उपयास की केद्रस्थ सत्ता कह 
सकते है! 

निमला वी घटनात्मक झ्ौर वणनात्मक स्थिति पूण सतुलित है। इसम एव 
न्यकिति विदाप (निमला) की कथा का पारिवारिक सामाजिक और राष्ट्रीय कोण से 
देखा परणा गया है । इस उपयास म केवल एक मुरय क्या एक उपचरित्र तथा तौन 
बणन नियाजित हैं । उपयासकार एक्सीमा तक पाछे हटकर पात्रा को ही परिस्थिति 
बनाने या विगांडन का अवसर देता चला है। परिणाम स्वरूप वर्णित पात्रा वी प्रान्तरिक 
मनावत्ति श्रौर जीवनगत झनुभूति अधिक प्रखर रूप म प्रस्तुत हुई है। मसाराम निमल्ला 
मनामालि य वथाकार वी नही रविमणी की ईर्प्यालु और मुगी राम की चिरणकाल प्रवत्ति 
का परिणाम है। मसाराम के वाल हटय मे पारिवारिक जीवन के विपम झनभवा वा 
चित्रण बराया गया है । विमाता की दिनचर्या और भावोट्यार की प्रतिक्रिया मसाराम 
क॑ वाल हृदय पर एक ग्रमिट प्रभाव छोडती है उसे द्वद्वात्मक स्थिति म प्रवेश कराती 
है--बह सोचता है--यह स्नह वात्सल्य आर विनय की दवी है या ईर्ष्या और अ्रमगल 
की मायाविनी मूत्ति। उसे निमला वी सहृदयता पर विश्वास आया ही चाहता है कि 
मुनी तोताराम आ घमक्ते हू। उह देसव ही निमला का परिवर्तित रूप कथा की रूप 
रुसा की दिया ही बट देता है झागाराम क॑ हट्य म पुन द्वद्द मच जाता है जिसके परि 
णामस्वरूप वह गहत्याग और मत्यु का तियार हाता है । 
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मिलने पर इस ससीम अवस्था का कही वही प्रतित्रमण भी वर दिया है। पद्चहय भ्रध्याय 
मे कृष्ण के विवाह अभ्रवसर पर द्ृष्ण निमला वाता वेवल मात्र बूटे तोताराम वे चरित पर 
उसकी झकालु प्रवत्ति पर क्टाक्षाघात करन के लिए नियाजित वी गई है। इससे ववावार 
के' लश्य की पूर्ति हुई है शिल्प को भभियद्धि नही । 
निमला म प्रेमचद स्वय ही सम्ये चौड़े और लच्छेटार भाषणा वी याजना स॑ दूर 
नहीं रहता अपितु पाना को भी सयत होकर बालने देता है। पात्र मुखाटयारित सभापण 
ससीम हैं उनका विचार विवेचन पयाप्त लघु है। जसे--' स्त्री स्वभाव से लज्जाशीला 
होती हैं। बुलटाम्ा की वात ता दूसरी है, पर साधारणत स्त्री पुरप स वही ज्यादा सयम 
नीला हाती है। जोड क| पति पावर वह चाहे पर पुरुष से हसो दिललगी बर ले, पर 
उसका मन शुद्ध रहता है | बेजोड विवाह हा जाने स वह चाहे क्सी वी झोर झा्खें उठा 
कर न देखें पर उसका चित ढुसी रहता है। ' तांताराम के ये मनोदगार लघुवाय हैं, 
इसी प्रकार के' वियया पर प्रेमच द के दूसरे उप-यासा वे' पात्र घण्टा बोलते नही अधाते ! 
रगभूमि के सूरटास झौर गोदान के मि० मेहता काफी लम्ब लम्ये भाषण देते है । 
तिमला वणनात्मक रिल्प वी रचना हाने पर भी शुद्ध पारिवारिक उप-यास है । 
इसवा पारिवारिक चित्रण समाजो“मुसी है और इसम प्रेमच न पात्रा वे झन्तस मं बसने 
की भपेक्षा उनके वाह्म दवद्व गौर वहियत काय कलाप का चित्रण हा विदवदता वे साथ 
बिया है। उप यास वी तीन प्रमुप घटनाए--मसा राम वी मृत्यु जियाराम वा भाग जावा 
आर सिधाराम वा अपहरण--घर क घरे स वाहर घटित होती हैं। सुधा के पुत्र की 
ग्रावस्मिक मत्यु एकमात्र एसी घटना है जो घर म घटित हाती है क्"तु यह घटना स्वय 
कथा के मुख्य क-बस (030६55) के घरे से वाहर है। अतएवं टिल्प वी दष्दि से 
आलोच्य है। इसका वणन कवल मान क्थाकार की सुधार मूलक विघार घारा का प्रतीक 
है. शिल्प सौप्ठव का परिचायक नहीं। यहा क्यावार न यह चित्रित करने का प्रयत्त विया 
है वि ववाटिक जावन की सफ्तता या प्रसफ्लता केवलमान भौतिक साधना और सुत्रि 
घांप्रा पर ही निभर नहा है अपितु मानसिक स्तरऔर वौद्धिव सौज य पर ग्राधारित है। 
बालियय समालाचक क्याकार स टातप्रतिचत आधनिफता वी माग करते है। व 
प्राथनिक प्राप्यासिक शिल्प का नितान नवीन रूप दसना चाहते हैं और प्रेमचद से भा 
उसा की अपशा रसते है। क्री मामयनाय गुप्त भी एस समालोचका से से एक है । उद्दृति 
निमता मे कुछ धञापियत हाय दूठ नियाल हैं। निमला की झ्ालोचना करते हुए व 
लिखने हैं-- टकनीक का दृष्टि स इस पुस्तक मे खोजने पर कुछ च्रुटिया मिल सकगी। 
द्विताय परिच्छूठ मे य चाल झात हैं--पर यह कौत जानता था कि वह सारी लोला विधि 
बे हाथा रची जा रही है । जीयय रगराता वा यर सूत्रधार किसी झ्गम्य स्थान पर बटा 
ठप्मा च्रपना जरित क्र काटा टिखा रहा है) यठ कौत जानता था कि नकठ झ़यत हाउ जा 
रहा है धमितय साय का रुप ग्रण करन दाग है । यह उस समय वा बणन है जब 
घडयभानु खात गया मे डूबन का स्तराग रचन जा रठ थ | वणन कुछ प्राचानता दाप पुप्ट 
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वणनात्मत विल्प विधि वे उपयास घर 


है। इसा के बाल प्रकृति वणन है--- निशा न इदु को परास्त वरके अपना साम्राज्य 
स्थापित कर लिया था। सन्वत्तिया मुह छिपाए पडी थी, भर वुधत्तिया विजय गभ रो 
इठलाती फिरतो थी। वन म वय जन्तु तियार की खाज म फिर रहे थे, भौर मगरा म 
नर पियाच गलिया म मडराते फिरते थ॑। एक ग्राधुनिक उपयास म इस प्रवार ने वणन 
से सौंट्य वी कोइ वढ्धि नही हाती ।/* 

श्री ममथनाथ गुप्त न पहले प्रसग का प्राचीनता दाप पुप्ट बताया है। यह तो 
ठीक है किस्तु थिल्प वे' अन्तगत इसकी विशिष्ट श्रालाचना नही को । इतना लिस देता 
कि प्रहग प्राचीनता दाप पुष्ट है पयात नहा। क्याकि प्राचीनता झ्पन आप मे काई दोष 
नही है। बहुत सी प्राचीन वातें झ्राज भी सगत शोर वनानिव भी हो सकती है। दूसरे 
प्रयण को लेकर उसम साकेतिक वणन वी बात उठाई है. यह भी झालीच्य नही कहा जा 
सर्ता वयाकि प्रेमच द का शिल्प वणन प्रधान शिल्प है। झ्राचाय णुवल की भाति प्रेमघ द' 
का यह पवत्ति रही है कि एशस वात लिखवार उस पर उाटी या बडी टीका टिप्पणी अप्रइ्य 
ददेते हैं। 'निमला म ता उहान इस प्रवत्ति वो आर विशप सयभ का परिचय भी दिया 
है भ्रय रचनाभ्रा म ता वे सुलकर बोल हैं अत यह कोई दाप नही शिल्पगत प्रवत्ति है। 
वणनात्मक शित्प के अन्तगत प्राइ्तिव भोतिक और ग्रय बाह्य घटनाम्रा प्रवत्तियाऔर 
वातावरण का विस्तत वणन हुआ करता है यह स्वाभाविक ही कहा जाण्गा। परिस्थिति 
अनुकूल प्राइ्ततिक वणन उपयास के रूप की सौंदय वद्धि ही करते हैं वे वणनात्मक शिल्प' 
विधि के प्राण हू, उनके कारण ही उप“यास म मानव और जगत के चित्र का चित्रण शौर 
व्यास्या प्रस्तुत हाती है अतः श्री ममथनाथ जी के मत स मै सहमत नहीं हू । प्राचीनता 
भी वाई दोप नही है अपितु ऐतिहासिक महत्त्व वी विधा हूं जिसका टिलासयास छिदी 
उपयास के क्षत्र म प्रेमच द द्वारा प्रस्तुत हुआ है । 


रगभूमि--१६२४ 


'रगभूमि प्रमचद का सवस बहद उपयास हैं। स विशानकाय रचना मे व्यक्ति, 
परिवार समाज धम राजनीति दान और भारतोय इतिहास (१६०१-१६२३) का 
प्रतिप्दित किया गया है । वस्तु वियास पान और विचारा की “यापक्‍ता के बारण 
इसके रूपावा।र (शा) का सभालने की कठिनाई का प्रश्न उठता है। दसके विषय 
मे यह नही बहा जा सकता कि यह सुगठित रूप का उज्ज्वल प्रमाण है बयाकि एक साथ 
तीन क्यानका को व्यवस्थित ढग से सभालने और निभान का प्रदन जटिल हुआ करता 
है। इसम “यवित और स्थान इतन दूर तक फते हुए हैं कि उनम स्वाभाविकता रहना 
दुजभ हां गया है। 

रगभूमि वा शिल्प प्रियान वणनात्मक है। इरात़ी राना यास्‍्यात्मय शली वे 

अनुसार को गई है। चसका रूप बहिमुखी है जिसम तीन मुख्य वथाएं तथा अनक उप 

क्थाए समानान्तर चलती हैं जा जीवन की व्यापक्ता को “सके भ्तगत समटन वा प्रयास 
यह अमल कक अल 


७ क्याकार प्रेमच द-- पप्ठ४ ३६ 


दर हिला उपायास चिल्प बदलते परिप्रक्ष्य 


बरती है। सघप व। मूल वीज व्यवित-परक ह॑ कितु उसे वहिमुली रूप दन॑ क जिए समाजो 
“मुखी रणखा गया है। सूरटारा की लडाद दस बीधे ममि वी रक्षा हित वी गई स्वाथमूनतन 
यवितपरव जड़ाई नही रह जाती, श्रपितु मारतीय ग्रामीण जीवन तथा निम्न मध्य बग 
के अधिवारा की लड़ाई यन जाती हैं। इसे इतिवत्तात्मक रूप देकर प्रस्तुत तिया गया है 
जिसके कारण इसका विपरणात्मप् रूप सिल उठा है। प्रस्तुत उपयास रमभूमि मं क्या 
बार वे “यापक हप्टिकाण श्ौर वथा वी सुदुढ पकट दाना ही दप्टय है । वे कथा ते एक 
सूत्र को पवट लगे है फिर उसस संत्धित जन आस्यायों तथा घटनाओा को तित्रित कर 
दश्या वा विस्तार पर दत है। इस प्रतार कहानी सम स क्टानी (9500८) जाम लेता 
है नये-नये चरिभ्रा वे निमाण का अवसर मिलता रहता है। रगभूमि म नइ नट कक्‍थाप्रा 
तथा पात्रा की उदभावना केवव वथा कहने के उद्दश्य से नही हई श्रवितु मानने जीवन 
वी झखए> चित्र का चित्रित करने वे महान उद्देश्य का दष्टिगत रुपकर हुई है। इस दुप्टि 
से यह रचना भी उद्दृश्यमूलब' है। क्थाकार न मनोनीत श्राद्यों तथा भिद्धाता के प्रति 
पासन हित स्थान स्थान पर कथा का तोडा है नये चरित्रा वा जम दिया है शौर कति 
पय चरित्रो के स्वाभाविक विरासा की गति रोक दी ह या उहभत्य लाक भ पहुचा 
दिया है। 
सामग्िव समाप ही रगभूमि का गिपय है। जीवन क॑ जितने विविध रूप! को 
इसम भ्रभियकत जिया जा सकता था दथाकार ने भ्रपनी आर स उन सभी का एकसाथ 
पवड लेने की पूरा चेप्टा वी है। इसम हम विश्व के तीन वदे घम (हिंदू मुखतमान 
तथा ईसाई) तान वग (पूजीपति मगयवग तथा निम्नवग ) तथा मानवीय जीवन वी तीन 
अवस्थाग्रा में चित्रित पात्र (बद्ध-ई*वर सवक युवक--वितय टि--घीसू ) उपलब्ध 
हात है। मूल दिपय भारत म ग्रौद्यागीवरण हित उठी झनत समस्याञ्रा वा विशट चिचण 
है। औद्यागीवरण वे' विषय से सदधित समस्याझ्रों का चित्रण भी उद्द्य मूलक' हान क 
कारण एकागी रहा हैं। क्यातार न भ्रपन प्राट्शवाल का प्रमुख रखकर ग्रामीण समाज 
की बदिनादयां, इच्छाग्रा, भाशवाग्रा तथा नतिक विचारा की चचा ही भ्रधिक बल दरर 
था है। औौद्यागीव रण ब' पतस्वरूप समाज और दशा के वल्याण वी थरात जान सबके से 
कहटलवापर भा उस अपन झआटहवबाटी विचारा तथा उतश्य के फवस्वह पं पर त्रित तहीं 
हान दिया । 
विाल गिपय वे चुनाव व कारण वस्तु वियास वी “यापत्ता प्रावश्यव हा 
गई ) इसके जिए प्रमेच 7 ने वधा वे तीन कद रख हैं) पहली कया का कद काधी का 
निदटबनतो, पाए पा*पुर, तथा दसवा कणपार भ था चमार सूरटास, है दूसरी दुथा झाएगी. 
नगरी मं पलवित हाती है इसक प्प्रदूव विनय साफ्या राजा महद्रबुमार इदु तथा 
जानमबक हैं) तीसरो कया मुख्य पटन स दूर सही है इससे सवधित सभी घटनाएं एव 
दूरवतीं रियाप्षत उठयपुर बे जसबन्त नगर भौर उसब' निकटवर्तो इलाव भे घढधित होता 
हैं। इसझ सूषरधार दुमरा कया वे नायक विनयवुमार ही हैं कितु इसकी परिस्थितियां 
सथा रुप नए हैं । रुगको याजया प्रमचार को उददच्य प्रियता वा प्रखाण है । 
इस नाना कंषाधा य॑ घरतिरिए भरा रामाया तारिरसा मार्िस्यिती ग्रा्ि 


बणनात्मक विरप विधि के उपयास घर 


की उपकथाएं भी ली गइ हे। कथाकार ने भरा-सुभागी की उपदया का भूरदास की 
जीवनी से जोड दिया है प्रौर ताहिरअली माहिरप्रली परियार की कथा को ही स्वनत्र 
रूप से विकसित किया है | यह वा विशेष रूपसे प्रेमच? वे ध्येयवादी दप्टिकाण वी 
पुष्टि करती है। इसवे द्वारा उहाने मव्यवर्गीय परिवारा की झावितर उलभना वा चित्र 
खाचा है तथा रगभूमि' वो सामयिक समाज वा चित्र बनाया है। ये उपपथाए तथा इसम 
गुस्फ्ति अनेक घटनाएं ही 'रगभूमि म प्रमचद के व्यापक रप्टिकोण वी परिचायव हैं। 
जिसकी स्वीकति कतिपय विद्वाना द्वारा की गई है ।' 
(क) ' रगभूमि भारतीय समाज वी सम्पूणता को याथाबद्ध वरन का सवस बडा 
प्रयाग है। हि दी कथा साहित्य म “सकी जाड़ का दूसरा प्रयास झनुपलब्ध है ।/ 
(ख) ' जितनी बडी रगभूमि इस उपयास की है उतनी भ्रधिक क्सी भ्रय उप 
“यास की नही है । ! 
(ग) “रगभूमि जीवन वी वास्तविक रगभूमि है। इसम लेखक न समस्त जीवग 
वा सम्पूण चित्र बडी “यापक्ता स खीचा है। ' 
(घ) ' 'रगभूमि गाधीवाद के उमाद वी विभोर झवस्था म लिखित उप यास 
है। 
एक उप-यास म अनेक स्वत/त क्था्रो को स्थान देना प्रेमच द पर पूववर्ती 
उपयाम के प्रभाव स्वरूप घटित हुग्रा । प्रेमच द से पूव देववीन दन सत्री आदि उपयास 
कार क्या के वीच अनक कथाझोों का सजन करते रह हू। उनका उद्देश्य कवल मात्र 
कौतूहभवधक घटनाओं और दश्यो की रचना करना था। काय-कारण शखला की उह 
कोई चिन्ता न रहती थी । प्रेमच द ने पाश्चात्य टिल्प का अध्ययन क्या था, झत उहाने 
क्थाओ्ा मे काय-वारण थ्रृखला बनाएं रखने की पूरी चेप्टा बी । फिर भी यदि अ्स्वा- 
भाविकता तथा असवधिता दृष्टिगाचर हाती है ता वह वणनात्मक शिल्प विधि के कारण 
है। वणनात्मक शिल्पी के क्थानत्र यदि तिहरी क्थावस्तु को लेकर चनते है ता उनम 
खला बनाए रखना सम्भव नही रहता। 
टॉल्सठाय की प्रसिद्ध रचना वार एण्ड पीस मे भी ऐसा ही हुआ हैं। इसके 
विपय भ श्री लुबोक महादय लिखते हैं-- ' 'वार एण्ड पीस' का साधारण स्वरूप दष्टि को 
संतुष्ट करन भ ग्रसफ्ल रहता है। ऐसा मेरा विचार है कि यह झवश्य ही असफ्ल रहता 
है। यह दा योजनाग्रा की अ्रनगलता है एक एसी झनगलता जो ग्रल्प या अ्रधिवः मात्रा म 
दाह्सटाय क बदले हुए गतिमात ढय से प्रतिपादित करती है। किन्तु यह झपने झाकार का 
तभी अभियक्त करती है जब समस्त रूप भ दखा जाए ता इसका काई केद्ध नही मिलता । 
टाल्सटाय इस विपय म स्पष्ट रूप मे व्तने ग्रसवधित रहते है कि कोई भी यह परिणाम 
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विवालगा वि उहान इस विपय पर गौर नहा विया है। * 

'रगभूमि मे एप और वात दृष्टव्य है। बट है--पर्था वे बद्ध वा बात पाण्ल्युर 
पद पहली वथा या केद्र ही नहीं है दूसरी वया वा बंद्ध भी घन जाता है। हा 
तीसरी क्या (जसवत नगर वी यथा) का कद्र यही बन पाया । इसी लिए यह कया मूत 
बथा तथा मुर॒य पटत से दूर सदी है। यह केवल मात्र उदृ्य पूति बे लिए रची गर्ट है 
कथा शिएप वी सौदय वद्धि व लिए नहीं । प्रस बया का उत्गम खात रानो णाह्ववी वी 
उस महत्त्वाताक्षा से पत्ता है जहा वह घिनम वा वधनिष्य, समातसंदी झार्मत्यागी, 
वीर प्रसु के रूप म देखने वा सुर स्वप्न लती है। सोफ्या वे प्रति उसकी बहती हुई 
आसक्ति का मद वरन तथा उज्ज्वल प्रम वो प्रसर करन के निमित प्रमच” उस बुछ 
समय के लिए मुख्य रगभ्‌मि से हटावर जसवन्त नगर भेज देत हैं । दूसरे प्रेमच<द प्राटरयों 
की पूत्ति ही नही बरतने उद्ददय वा भी दप्टियत रखते हैं। एक्मान्र पूजीवाटी पोषण ही 
नहीं सामती शांपण के चित्र भी ग्रकित बरता चाहने हैं। इसी वे लिए जसब्॒त नगर 
और वीर॒पालर्सिह सं सवधित घटनाए दी गई हैं । 

जसंवात नगर वाली कथा मुख्य कवस स दूर हट गई है, इसीलिए इसमे एक 
अदभुत उपल पुथल (00॥४७०%) दृष्टिगाचर होता है। सीफ्या को घर से बरन व 
लिए विनय द्वारा फिए गए जनत-तात्मक प्रयोग भूतनाथ शौर 'चद्रकाता का स्मरण 
करात॑ हैं। इस कथा के श्र वमत हम सयसे भ्रधिक अप्रासग्रिय' प्रश्न मिलते हैं । धीरपाल 
सिह वी सारी कया अप्रासगिक है। जब वह विनय को स्वतत कराने के लिए जेल म 
सद लगाकर आता है तब झ्रादशवादी विनय के द्वारा डाट दिया जाता है. दूसरे ही दिन 
जब जेल से यायालय की ओर वित्रय को ले जाते हुए एकाएवं दूसरी मोटर मं डालकर 
दीवान के सम्मुख दिखाया जाता है तन पाठक भोंचकक्‍्का सा रह जाता है। यह भ्रत्सुत 
घटनाववी स्पप्टतया पूववर्ती उपयास का प्रभाव दर्गाती है। साथ ही क्थायार वी 
उद्देश्यमूलक' वत्ति का उठघाटन भी करती है। यही प्रमच८ न विनय दोवान वार्ता दिष्याई 
है जिसके द्वारा साम-ती शोषण की सोसली बाता का जडें खोदी हैं। शिल्प को दप्टि स 
इन घटनाओं का काई महत्त्व नही है। यहा उद्दश्य ही प्रमुख है। 

साफिया पर हुए आकमण का प्रतिशाव लेते के: लिए विनय का उग्र रूप धारण 
वरना जहा मानवीय दुवलता का परिचायक है वहा परिस्थिति क प्रभाव का चित्रक 
दश्य है । यही से अधिकतम झाकस्मिक घदनाओ का सूत्रपात होता है। यही प्रमचद 
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वणनामक्त विलय विधि के उपयास घर 


ग्रपन दाह निक विचार प्रक्ट करने का अवसर पात ह-- जीवन के सुप्त जीवन व दुख 
है। विराम और श्ात्मग्लानि ही जीवन के रत्न ह हमारी पवित्र कामनाए हमारी निमल 
सवाए हमारी शुभ बल्पताए विपत्ति ही की भूमि म॑ श्रकुरित और पल्लवित हाती है । 

“रग्रभूमि में हम औद्योगिक त्रा त वी आरम्भ कालीन परिस्थितिया तथा सामती 
राज्य म दु स के सास लेती जनता दोना ही दष्टिगाचर होती है वि“तु इनम से भौथागी 
बरण से सयधित समस्याएं अधिक प्रस्॒र रूप म सामने आद है। इसीलिए भ्ौद्योगिव 
गारम्भ कालीन परिस्थितिया का चित्रित करने के लिए दा क्थाश्रो की याजना जुटाई 
गई है। साम तो चोपण की कथा एक क्थानत्र म सीनहित कर दी गई है । एक ही विषम 
(ग्रौद्योगिव विकास का विषय) से सबधित होन के कारण प्रथम दा क्थानक एक-दूरार 
में गुम्फ्ति हा गए है। सूरदास पाण्डेपुर निवासियां की नाना लीलाप्मां म ही मग्न नही है 
अपितु कात्ी नगरी के उद्यागपति जानसेवक और प्रधान राजा मरहेंद्रवुमार द्वारा आया 
जित औ्रौद्योगिक तथा राजननिक दाव पचा को उल्टता तथा घुमाता रहता है। इसी भाति 
जानसेवक, महेद्धशुमार विनय और इद्वदत्त पाण्डेपुर निवासी नायक्राम, भरो बजरंगी 
आदि पात्रा वो क्थाग्रा म पूरी रुचि रखते है श्र उह अपन अपने हा 4 से रखकर स्वाथ 
सिद्धि करना चाहत है। इन दा क्थानका म कंवल मात्र राजनीति और समाज का ही 
समावेश नहा हुआ है अपितु परिवार चित्रण भी खुलकर किया गया है । एक नही तीन 
तीन परिवार दोना क्थानकों म लाए गए हैं। काशी म जानसेवक परिवार के अतिरिक्त 
बुबर भरनसि तथा राजा महाद्॒कुमार के पारिवारिक जीजन की भाकी मिली है ता 
पाण्टेपुर मं ताहिर भ्रली परिवार के साथ-साथ भरा सुभागी परिवार तथा वजरगी को 
छोटा-सा बुदुम्ब भी दष्टिगांचर हाता है। इन सब परिवारों म ताहिरभ्रली परिवार की 
उपक था ही सवस लम्बी वन पडी हैं जा कथा शिल्प की दप्टिस॑ झालाच्य है। भ्राचाय 
नददुलारं वाजपयी के मतानुसार यह कथा उपयास का बाभाला वना देती है-- 
“ताहिरअला और उनके समम्त परिवार की कथा जा उपयास म भिन भिने अवसरा 
पर श्राती रटो है क्थानक की दप्टि से उवयास का वाभाला बना दती है। यदि ताहिर 
गली का आरयान 'रगभमि मन हाता तो काई हानि न थी। बल्कि कथा अधिक व्यव 
स्थित और गवितील हो सकती यी। 

इस उपक्या को क्थाजार ने सुचार ढंग स चलाया है। हमार मतानुसार यहू 

कथा झपना स्वत-त्र अस्तित्व रखती है। इसको बलान के लिए क्थाकार न पाच अध्याय 
मुख्य क्थानक मे जोड दिए । यदि इनसे अनग कर लिया जाए ता एक लघु उपयास की 
रचना का जा सकती थी। हमारी दृष्टि म क्थाकार ने इस कथा को जो विस्तार दिया 
है वह उद्दं श्यमूलक है। क्थाकार म-यवर्गीय पारिवारिक जीवन वी वतिपय समस्याए 
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3 हि हो उपयास विष बल्लत परिप्र ये 


तथा उतित मोायताएं बित्रित बरना चाहता हैं प्रौर उसा व निमित उससे यह क्‍या गद 
हीहै। 
सूरटास भौर पाण्डयपुर नियासिया वी वया मुरय वथानत का सजन बरती है। 
इसमे भारतीय ग्रामीण जीवन की दीया पारस्परिक बलह के यारण जनता का मान 
मित्र हीनता तथा हप्या क्राध जनित लाया वी बाह्य स्थिति वा विवरणामत उल्सस 
प्राप्त हाता है। ग्रभा य लाग भ्रपनी उलभना स हा मुत्रित नहा पा रट कि नगरबासी 
पूजीपति जानसयक वा झ्साम महावाशाग्रा वे विक्ञारटा जात है। यहा से दूसरे क्यालव 
का श्रीगणरा हाता हु और दाता क्यानद साय-्साथ चतन लगते हैं। घटनाप्रा व मप 
छा जात है श्रार उनम स क्भी-वभी झ्ाकस्मिक घटनाए झाल बने बरस उठता हैं। इन 
आरवस्मिक धटनाझा का मूल कारण ?म खाजना है। प्रमचाट के टिप विधान मय 
आकस्मिक घटनाए काटा क समान चुभ रही है। इनव समावेर व चार बारण दष्दि 
गाचर हात है। इनम प्रथम का सवध क्थावस्तु स है शाप लाने का चरित्र चित्रण तथा 
उद्दतश्य स ह। 
वस्तु विवेचन मे नद घटना का समावेश डिल्प का दृष्टि से व्िशप महत्त्व रखता 
है। हम परखना यह है कि क्या नवीन घटना स्वाभाविक प्रासगिव शझ्लौर कथा सगठन का 
दप्टि स <पादय है भ्रथवा कवल मात्र कौतूहल बद्धि करनवाली है। दूसरी मुण्यत्रथा का 
आरम्भ करन स पूव प्रमचन्ठ ते जानसवक की दुहिला साफ्या का झपन परारिवारिय 
एवं घामिक सकुल जावन क॑ प्रति असतुप्ट दिखाया है । वह इस जीवन से पर नाग याना 
चाहती ह। घर स चल पटती है कि गाव कालान स्मति जागत हा उठती है जौर उस इट्ठु 
की याट झ्रा जाती हू । इसी स्मति पर प्रमचद भ्रपना टिप्पणी द दत हैं। मजबूरी मे हम 
उन लागा का याठ झाती है जिनका सूरत भा विस्मत हा चुवी हाती है । विदेश म हम 
श्रपन मुहल्ल का नाइ या कहार नी मिल जाए ता हम उसके गल मिल जाते हैं चाह 
देश म उसस कभी सीध॑ मुह वात भा न की हा। 
एक़ ता कथा क बाच मं झा भ्रारर बार बार टीका टिप्पणी करत चलना बणना 
त्मक हिल्प का परिचायक हैं दूसरे उपयास म गीत याजना पूरी तरह अवाछनीय है। 
चात समर म कमी भूतवर वय नहीं खाना हागा नामक कथा श्सला कय ताडन लगता 
है। तीसर यही पर एक आकस्मिक घटना टिखा टा गठ है। साफ्यि न अपने सामने एक 
जलत हुए भवन का दज़ा और वह ग्राग म कूद पी जल भर और अपने को इटु विनय 
के सम्मुख दखती है! यह घटना पूणत अस्वाभाविक तथा अग्रासमिक है। ववल दूसरी 
कया का प्रस्फूटित करन के जिए नियाजित का गई है। यही पर एक अश्रय प्रश्न उठ खडा 
है। ग्रभी साफ्या वीमार ही पठी ह। परिवार क सव लाग उसकी संवा म सलमन है वि 
परिवार अधीव्वर कुवर भरतसिह उस घयवात टैने के लिए ग्रात है। पाठक आशा 
बरता है जि कवर साहव द्वुत गति स साक्यि क पास पहच जाएगे और कुएल समाचार 
पूछेंगे विन्तु हुआ यट है कि क्थाकार न कुवर साहव के रग रूप का वणन गुरू वर लिया 
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वणनात्मक रिल्प विधि वे उपयास ट 
है। शिप वा दृष्टि स यह एव भारी दाय ह। जव पात्र क बाह्य आप वा वणने करन व 
लिएक्थाकार विश्लेपणात्मक प्रणालो अपनाता है और वथा वी गति का कुछ समय वे 
लिए रोव' देता है तव कथा म॑ अस्वाभाविवता झा जाती है। घटना वा चित्रण अबाघ 
गति से होना चाहिए । 

बणनात्मक टिल्प विधि के उपयास म कथा मे वणित सधप दो पात्रां का पार 
स्प्रिक सघप न रहकर जातीय अथवा राष्ट्रीय सघप वन जाया करता ह। छोटी से छोटी 
घटना भी उग्र रुप धारण कर जिया करती हैं। सूरतास भरो द्वारा सताई सुभागी को 
शरण दता है तो सूर तथा भरा मे मनामालि य हा जाता है किन्तु यह द्वप दा पात्रा तक 
सीमित नहां रहता । राजा महेद्रकुमार तथा जनसवक तक को अपनी सीमा म ले लेता 
है। भरा राजा साहब स फरियाद करन जाता ह ता क्यायार बुछ देर के लिए कथा 
प्रवाह का शक्कर झपनी टिप्पणी दन लगता ह-- 'क्सी बडे श्राटमी को रात देखकर 
हम उससे स्नह हा जाता है । उस प्रभुत्व से मडित दखकर हम थाडा दर के लिए भूल 
जात है वि' वह भी मनुष्य है । हम उस साधारण मानद्रीय दुबललताग्ना से रहित समभत 
है | वह हमारे लिए एक कातूटल का विषय हाता हे। हम समभते है वह न जात कया 
खाता हागा, न जान क्या पढता हागा, न जान क्‍या साचता होगा उसके दिल मे स्देव 
ऊचे ऊच विचार आते हागे छाटी-छाटा बाता की झ्रार ता उसका ध्यान ही न जाता 
हागा--जुतूहत का परिप्क्ृत रूप ही आदर है। भरा का राजा साहव के सम्मुस जात 
हुए भय लगता था, लेक्नि अब उसे भात हुमा कि यह भौ हमी जसे मनुष्य हू। मान। उस 
ग्राज एक नइ बात मालूम हुई। / 

फिर कथा भागे बढ़ाई गई हं। यह ”स शिल्प विधि का विशेषता का उदगंधक 
उदाहरण है । जानसेवक मटद्रकुमार आर मि० क्‍्लाक के सामूहिक आक्रमण द्वारा सूर 
दास को हरान की कुचेप्टा भी एक दाघ काल लेती है। एफ आर य राजकीय एवं पूजी 
वादी शक्ति है ता दूसरी आर राष्ट्रीय एबं जनवाटी आादालन जो विनय के नतत्व मं 
सूरदास क भाषटे की रक्षा ही नही कर रहा, दीन हीन नित्ल और निराश जनता के 
अधिकारा की रक्षा भी करता है। 

शिल्प की दप्टि से विनय की मत्यु एक दपपूण घटना ह । विनय की ग्रात्महत्या 
नितात झ्ावस्मिक एव क्षणिक भावुकता का परिणाम है। इसके साथ ही साथ मुख्य 
क्या वा ग्रन्त हा जाता उचित था क्तितु सूरदास के सटचरित्र पर टिप्पणी देन वे लिए 
तथा कुछ झय कुछ उद्देश्या की पूर्ति हित कथा आगे बड़ा दी गई है। इसम से प्रमण 
उद्देश्य ह पाता का सुधार | हृदय परिवतन मे प्रेमचन्ट का पूण विश्वास है। मत्यु चय्या 
पर पड़े सूरत्मस से शमा मागने कै लिए जानसेवक और महेद्रबु मार का भेजा जाता है। 
साहिरशली माहिरम्नली उपास्यान वा भी भीतिम सोपान पर बढाया गया है। महद्र 
बुमार का झत्तिम रूप मुस्य क्या की श्रशतिम घटना को प्रस्तुत करता है। सुरटास की 
प्रतिभा पर किया गया उसका पठाघात और स्वय मत्यु प्राप्त वरना एक गठी हहे घटना 
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ष्घ टिडा उपयास वि बहला परिप्रश्य 


प्रतोत हाती है जा बुर का बुराई का फव यान वे हतु विसा गई है । 

“रगभूमि से जाउसेयय के पिता हीयर सत्ता उगभग बांस बारंय चार प्रभु 
मसीह मझे भ्रपत राम में छिपा ता दुहराव हैं जा घामिय' मच्त्य रगते हुए भी विलय 
गत महत््य नही रसी । उपयास वे ग्रॉतिम साठ पृष्ठा म वाय पाषा थी मयु चिता 
गई है ज। वथा का 7रण बनायर भी उताय प्रभायणारी प्रेत य। हठी जितना हि 
गाटान वे प्रातिम द”्य मे नायय हारी वा एप मृत्य। 

व्यक्तित के व्यवितत्य पर विचार विश बिना यो भी झ्रावाचा पृूण नहीं 
कही जा सकती | 'यवित ही वह वद्ध है जिसत्े द्वारा प्रर्णा प्रागर राजनीति समाज 
प्रौर धम प्रश्फुटित होते ह। रग्रभूमि म पग्रनरा प्रशार थे य्ित विद्यमा हैं इनम से 
कुछ वबग विशप का प्रतितिधिव करत हैं ता कुछ वयजितः प्रजत्तिया से प्रातप्रोत हैं। 

सूरटास रमभूमि का सयसे झ्रधित सकता एवं प्रभावगाला यव्रित है। “महा 
चुनाव प्रमच” ने एप ही वग विरोप स किया है-- भारतवष म भ्रथ झ्ाटमिया के लिए 
ने नाम वी ज़रूरत होती है, न वास की | सूरटास उनयरा बना बताया नाम है श्रौर भीस 
मागना बना बनाया काम । उसव' गुण झौर स्वभाव भी जगत प्रसिद्ध टै--गान-यजाने मे 
विशेष रचि हृटय में विशेष अनुराग झ्राध्यात्म भर भक्ति में विद्यप प्रम उनते स्वाभा 
वित्र जशण है । बाह्य टप्टि बट झ्रौर जात” प्टि खुती हुई । * 

कितु प्रपन टिल्प द्वारा इसमे कुछ विशपताएं रसा के कारण इस बयत्तिय पाम 
बना दिया है। सूरदास वे वर्ग का कसा का भठ मालम नहीं। झ्रथा हाने वे यारण 
उसका नाम सूरटास रखा गया है ग्रौर दान हाने के कारण उसका वत्ति भिभा मागना 
है । इसवे' साथ साथ हृदयगत विव्खता तथा सहटयता उसी बगगत विशेषताएं है 
इसके आगे सभी वात यजह्नित विश्व का बातें है जिनपर विचार वरना है। 

पहली बात जा सूरदास क वार म कहीं जा सकती है वह है उसकी चारित्रिक 
स्थिरता (डशा० लागबलंट) । तीवत के विपय मे विपमतम परिस्थिति म भी वह 
हिमालय की तरह दृ” संडा रहता है। राजा जनक की भाति वह विटेही है। ससार मे 
रहता हुग्मा भा ससार की भूठी मायताओ का दास बनकर नहीं रहता उनपर विाय 
पाकर जीवन यापन करता है । सूरदास का दप्टिकाण पूणत आस्थावाटी दृष्टिफाण है। 
वह जीवन को एक खेल समभता है आर ससार को त्रीडा गह । न जीत पर महमत्त होता 
है महार पर निस्तरज । 

दूसरी बात जा उसके चरित्र व बार मं झनक आजाचका ने की है--वह है सूर 

हास का आतचवाठ । कतिपय झालोचका के मतानुसार वह ग्राधीवा८ का प्रतीक है। 
शप्ट्रीय जीवन का सचालक हू । वयकितिक भानापमान और क्षुद स्दाथ स ऊपर उठ गया 
है। कुछ पात्र उप्ते ददता तक कह डालत है किलु क्थावगर न उस इसी धारा वा पृत्र 
मानत हुए सानवीय गुणा तथा जजगुणा कादूत माना है। हृतय परिवतन मे उनता 
विश्वास है । 
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बणनात्मतव शिल्प विधि क॑ उपयास त् 


सूरदास के चरित्र का चित्रित करन के लिए क्‍्थाकार न तीन ढग अपनाए है । 
अधिकतर वह स्वय उसके चरित्र पर टीका टिप्पणी करते हुए झागे बंढा है--कोई 
बहता था, सिद्ध था, कोई कहता था बली था कोई देवता कहता था पर बह यथाथ 
मे खिलाडी था--वह खिलाडी, जिसके माथे पर कभी मल नही आया, जिसने कभी हार 
नही मानी । 
इसके अतिरिक्त विभिन पात्र उसकी चरित्र विषयक प्रशसा करत हैं। नायक 
राम राजा महेद्रकुमार सिंह से कहते है-- हुजूर उस जम का कोई बडा महात्मा है । 
इसके उत्तर म॑ राजा महंद्रकुमार कहते है-- उस जम का नही इस जम का महात्मा 
है ।”'* क सूरदास वार्तालाप म राजा साहब को हरा देता है। उसके विघारो म दृढता है। 
ठाकुरदीन के मतानुसार--' सूरे को किसी देवता का इप्ट है।” इृदु क॑ शब्ता म--“वह 
अपनी धुन का पक्का, निर्भीक नि स्पह, सत्यनिष्ठ जादमी है कसी से दबना नही 
जानता |” ख भैरो के विचार म--/ यह ग्रादमी नहीं साधु है। ्प 
कथाकार ने सूरदास का मानसिक पतन भी दिखा दिया है। जब सुभागी भरा 
की मार से तम आकर सूरदास वी शरण लेती हं तव वह सांचता है-- मैं कितना 
ग्रभागा हू । काश यह मेरी स्त्री होती तो बितने आनद से जीवन व्यतीत हाता । झब ता 
भैरा ने इस घर से निकाल दिया मैं रख लू तो इसम कीन सी बुराई है ४! यहा पर प्रेम 
चाट का चरित्र अवेषण द्र॒प्टव्य है। उहोन सूरदास को एक दुगु ण मं लिप्त दिखाकर 
सामूहिक मानवीय दुबलता क प्रतीक के रूप मं चित्रित करन के निमित्त साथ ही साथ 
िप्पणी दे दी है--“ मनुष्य मात्र को प्रेम की लालसा रहती है। भोगलिप्सी प्राणियां मे 
यह वासना का प्रकट रूप है सरल हृदय दीन प्राणिया मे शान्ति याग का। केवल 
क्थाकार के विचार म॑ ही वह सरल हृदय नही है। उपयास का प्रसिद्ध पात्र इद्रदत्त 
प्रभुसेवक से अग्रेजी मे वार्ता करता हुआ बहता है-- क्तिना भोला आदमी है। सेवा 
और ध्याग की सदेह मूर्ति हाने पर भी गरूर छू तक नहीं गया अपने सत्वाय का कुछ 
मूल्य ही नही समभता । परोपकार इसके जिए कोई इच्छित कम नही रहा, उसके चरित्र 
मे मिल गया है । 
हिम्मत नही हारी जिसने कभी कदम पीछे नही हटाए जीता, तो प्रसप्नचित्त 
रहा हारा तो प्रसनचित्त रहा हाराता जीतने वाले से वीना नहा रखा जीता तो 
हारने वाले पर तालिया नही बजाइ जिसने सेल म सदव नीति का पालन क्या कभी 
घाधली नही की, कभी इन्द्दी पर छिपक्र चांट नही की । भिखारी था अपगथा गअथधा 
था दीन था कभी भरपट दाना नहीं नसीब हुआ कभी तन पर वस्त्र पहनने का नहीं 
मिला पर हृदय धय और क्षमा सत्य और साहस वा भगाघ भण्डार था। देह पर मास 
हा 7 ६ क रुमभूमि (भाग १)-पृष्ठ ११८ 
६ ज बही-पृष्ठ १२६ 
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नथा परहदय म विनय शोल और सहानुभूति भरी हुई थी । 
हा वह साधू न था महात्मा न था, दवता न था, फरिश्ता न था एक क्षुट शक्ति 
हीन प्राणी था चिन्ता्माऔर वाधाश्रा से घिरा हुआ, जिसम अवगुण भी थे और गुण भी 
गुणक्म थ अवगुण बहुत | कोच लाभ मोह अधकार ये सभी दुगु ण उसके चरित्र म भ 
हुए थे गुण कंवल एक था। किन्तु य सभी ढुयु ण उस गुण के सम्पक से नमव की खान र 
जाकर नमक हा जाने वाली वस्तुआ की माति, देवगुणा का रप धारण कर लते थे--क्रा 
सत्नोध हो जाता था लाभ सलानुराग मोह सदुत्साह के रूप मप्रवद हांता था, झौ 
अहकार आत्माभिमान क वय मे । और वह गुण क्या था ? याय प्रेम, सत्य, भवित दद 
या उप्षका जा नाम चाह रख लीजिए | ग्रयाय दखकर उससे न रहा जाता था, अनीरि 
उसके लिए असह्य था। 
प्रभाव की दप्टि स सवश्रप्ठ न हान पर भी शिल्प की दष्टि स एक्छत्र चरि 
का उत्कृष्ट उदाहरण हमे विनय साफिया म दृष्टिगोचर हांता है। ये दा चरित्र तीन 
मुरय क्थाग्ना मे विद्यमान रहत है। साफ्या म हम स्वतत्र “यवितित्व के दशन मिलते हैं 
ईसाइ धम म इस कोइ आस्था नहा--दसतिए कि दस उसका मन और मप्तिप्क श्र 
नहीं समझते | इसकी जिन्ासु और झा माभिमानी प्रवत्ति कथा म बाह्य सधप का कारण 
सिद्ध हांती हू । मात द्रोह के रक वह एक आकस्मिक घटना द्वारा इदु के' धर पहुचती है 
वही इसका विनय से साक्षात्कार हाता है और साथ ही साथ चारित्रिक विकास भी-- 
यहा प्रसग व एक दा पक्ति मिसज्ञ जानसेवक के चरित्र पर प्रकाश डालते बे 
लिए लिखते हू। क्थाकार प्रमच” की यह चरित्रगत विशेषता है कि परिस्थिति व 
सीधा प्रभाव चरित्र पर और चरित्र का स्थायी प्रभाव परिस्थितरि पर डालकर प्राग बढते 
है। जब मिसज जानसंवक अग्नि मे भुलसी अपना विद्राही दुहिता सोफिया को मिलन 
आती है ता परिस्थितिवरा उनका मातत्त द्रवित हा उठता है वात्सल्य रस बहन लगत 
है साफ्या द्वारा कुवर भरतसिह के गुणा का वखान सुनकर वे पुन रईर्प्या अग्नि मं 
जलकर कह उठती है-- छुके दृसतरा मे सब गुण ही गुण नजर झात है। भ्रवगुण सब घः 
वाला ही व हिस्स म॑ पड़ हू। यहा तर कि दूसरे घम भा अपने धम से श्रच्छे है। ' मिसज 
संवर वा यह चारित्रिव॒ परिवतन जा एक क्षण मे ही दा रुप धारण कर लेता है शिर५ 
वा द्टि से मह्त्त्ववूग है केयाकि यह क्या से गति लाता है और परिस्थितिया के घात 
प्रतिघात दाने मे सहायक्ष हू । 
क्थाकार न जीवन का अनर परिस्यितिया का प्रभाव साफ्या व जावन चरि+ 
पर भी डाल £िया हैं गौर उसका वणन वणनामक् प्रणाली द्वारा तिया है। एक दो 
उत्पटरण हम अपन मत का पुष्टिय टन उपाय सममत हैं। जय इदु साफ्या स मिल 
बिना राजा मःद्धवुमारसिह क साथ चली गई तव साक्या की मानसिक श्रयस्था व 
चित्र क्यारार इन एब्डा म॑ चित्रित करता /ै--- साक्या इस समय सम प्रवस्था म थी 
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जब एक साधारण हसी की वात, एक साधारण आला का इशारा किसी का उसे देखकर 
मुस्करा देना, किसी महरी का उसकी झाचा का पालन करने मे एक क्षण विलम्बं करना 
ऐसा हज़ारा बातें, जो नित्य घरा म होती रहती है और जिनवी काई परवा भी नहीं 
करता, उसका दिल दुखाने के लिए काफी हो सकती थी । चोट खाए हुए अगर को मामूली 
सी ठेस भी असह्य हो जाती है । * 
क्थाजार ने सोफ्या को परिस्थिति विशेष म लाकर खडा कर दिया है और यही 
से उसे विनय वी ओर भुका दिया है मानो इदु को हटान का एफ मात्र उद्श्य ही विनय 
साफ्या रोमास वी मुक्त उदभावना हो । क्तु--नही, अभी नही । सोफिया विनय अभि 
सार से पूव ही विनय को सुदूर यात्रा सोफिया के कामल प्रेमपाश को छिन्न भिन वर देने 
के लिए तथा विरहनी नायिका के भावोदगारा को अभिव्यक्ति हित चित्रित कर दी गई 
है। विरही साफी की जीवनी मीरा की भाति घम्रचर्या के एकागी क्षत्र म तल्‍्लीन नहीं 
होती समाजा-मुण्णी बहिगत सधप म रत हो जाती है। उसकी लडाई त्रयमुखी चित्रित की 
गई है। विनय के प्रेम से वचित वह भ्रपन मन के घात प्रतिघात सहती है--धामिक विचार 
वेपम्य तथा अध मात भवित से विहीत होने क॑ कारण वह चिरायु मिसज सेवक के कोप 
वा भाजन बनी रहती है । उसको तीसरी और ग्रातिम लडाईं उसके चिरप्रेमी मि० क्लाक 
व साथ होती है । 
साक्या के चरिश्र का चरम विकास उसके निराश भ्रम की दारण झ्रवस्था म है 
पभ्रधवा डाकू वीरपालसिह की शरण म रहकर “यतीत क्ए कुछ क्षणा म--शिल्प की दब्दि 
से एक महत्त्यपूण प्रश्न है। उमत्त प्रेमघातती साफिया रात का सो नही पाती । एक बार 
आदश की झाड लेकर भावुक्ता म वहे गए शब्दों पर पश्चाताप करके रात के भर थेरे मे 
प्रेमी विनय के पत्र का खोजत लगती है किन्तु केवल मात्र निराशा ही पल्‍ले पढती है--- 
उस निराश भवस्था पर चारिनिक टिप्पणी दते हुए प्रमच-द लिखते है--' उसकी दशा 
उप्त मनुष्य की सी थी जो क्सी मेले म अपन खाए हुए बच को दूढ़ता हा वह चारो ओर 
भाखें फाड फाडवर टेखता है उसका नाम ले-लेक्र ज़ार-जोर तक पुकारता है उसे भ्रम 
होता है वह खडा है लपक्क्र उसके पास जाता है, और लज्जित होकर लौट आता है। 
प्रतत को वह निरागा होकर जमोन पर बठ जाता है और राने लगता है। '* निराश प्रेम 
श्राज्नात हो जाता है। सोफ्या भ्रपनी सखी इन्दु के दुयवहार पर रानी जाह्नवी की 
क्ठोरता पर रुद्र रप घारण कर लेती हैं। वह आत्म विश्लेषण करके अपने चरित्र पर 
स्वय भी प्रवाण डालती है-- ' मैं श्रभागित हू मैंने उहें बदनाम किया, अपने कुल का 
कनकित शिया, अपनी आत्मा की हत्या की, पपने झ्ाश्यदाताप्ा की उदारता को कलुपित 
रिया मर वारण धम भी बदनाम हा गया नहीं तो क्या झ्राज मुभसे यह पूछा जाता 
“जया यही सत्य की मीमासा है। वास्तव मे यही वह पक्त है वया यट्री सत्य की 
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मीमासा है जा उत्ता पायाउत्प मरता है मि० बनारत साव हुए़ः दोणा ने लिए गाठ 
साठ जोहतो है। जसयत पगर पर घतो है यहा एवं प्राशम्मिय घटना वा थिहार हाशर 
बीरपालसिह से सम्पक में उसरा गायावल्‍प हो जाता है । यह वारीतर मी नाममा रत 
बन जाती है। उसती समस्त इच्छाए, समग्र त्रियाए एवं चच्टाए मम्राजामुखा हो जाती 
है। बह विनय का व्यगा भर राइट बहार पुन सदुमाग पर से झाती है। विल्प मा दूरिट 
से यहां एक बाय हप्टस्य है। जहा पर साफिया ये चरित्र बी साथप या नही रहती वहा 
कयावार उसप द्वारा पात्मटाया बरापर उसरा जायन सोचा समाप्त बर दता है। भ्राहम 
हया वा परियय यह सपनी माता क। जिस भतिम पत्र द्वारा दता है। जिसरा एक प्रसिद 
परित है-- जय जिनय ने र! था मैं रिसतर लिए र०। ४ यही साक्या म॑ प्रास्म बलि 
दान पा उत्यप्ट उठटाहरण सामन घाता है । 
बथावार न प्रपन चरिश्र त्ियान मे जटा यूरटास तथा साकियां सटण बयत्तित 
सरिध जवतम्दी व्यक्तिया का याजना का है वहा वग वि के प्रतिनिधि पात्र भी सजाए 
हैं। प्रितय एप प्राटरा प्रमी पान है। प्पन प्रम का उत्हप्टता में रसे रय्य विश्यास है-- 
४ मैं तुमस सत्य कहता हू, सर भ्रम मे यासना या जद भी नहा है। मर जावत का साथर 
बनाने वे लिए यह झनुराग ही काफा है। " झाटण प्रमी मी भाति उसके घरित्रवा 
पूण विवास हुप्ना है। भार बारी भावुतता व वारण प्रत। 
जानसप्क उद्यागपति है--पूजीवाटा समाज का प्रताव' है। एस लागा का ने व* 
घम हाता है न इमाव । धन ही इनक लिए सवस्व है जिसके लिए य प्रामा तक का बच 
डालत हैं। इनका चरित्र कभी स्थिर (509॥0) नहा हाता, ये श्रस्बिर (90)#ग॥0) 
चरित्र क साक्षात नमूने है। जिघर हया दखी पलट गए। भरततिह के पास गए उस 
मश-गान विया, महंद्रवुमार स साक्षातार कर उस गाठ लिया । 
महंद्रवुमार्रसह जन नायब होन का टम्म भरत दिखाए गए है । जन नायक ता 
क्या बनगे गह नायक नहीं वत सवे । झ्लाजीवन इंट स सिंच रह। सूरटास से वमनस्य 
भाल लिया ऐदवय के मट म पूण सट्व उस घण। वी >ष्टि से देखा उसका प्रतमा पर 
पदाघात क्या बिन्‍्तु स्वय उसी प्रतिमा क॑ नीच दवकर पाद पाच्र हो गए। बहन वो 
पदलोलुपी नही सम्मान के भिखारी नही कि तु सभी काय एक पातक महृत्त्वाकाक्षी जीव 
के इनमे देख-परण जा सकते है । सवा का मवा तुर त ही माग लेने वाले बराह्यडम्बरी 
भारतीय नेताप्रो के य॑ एकमात्र प्रतीक है। 
रानी जाह्ृववी एव आदश माता के रूप म चित्रिव की गई है जिसमे मा सीता 
आवुन्तता और प्मनी के दटान किए जा सकत है जो मत पुत्र का देखकर प्रसन हो सकती 
है बिलासोमुख जीवन त्रीडा कर रह पातकी सुत को सहन नही कर सकती । 
मानव चरित दुबलताआ और योग्यताओ का समूह है । रगभूमि वह ससार है 





१८ सोफ्यि का मिसज्ध सेवक के माम पत्र रगभूमि दूसरा भाग--पष्ठ ४२ 
१६ रगभूमि स प्रभु संवक से को गई एक वार्ता से प्रकट भावोदगार भाग १ 
ध्ठश्डंढ। 


वणनात्मक शिन्प विधि के उपयास ६३ 


जा दुबल से दुबल और योग्य सं योग्य चरित्र प्रस्तुत कर रहा है। यहा हृतनता भी है 
और बृत्घ्नता भी । भलाई भी स्पष्टता भी, अस्पप्टता भी, कोमलता भी, क्ठारता भी । 
पहला रुप ताहिरप्रली वी सफेद व 7 मे तो दूसरा माहिरग्रली के क|ले जाम मे पहचाना 
जा सकता है । एक वी भौतिर विपिनता दूसरे की आध्यात्मिक विपिनता घारिभिवा 
विपमता का जीता-जागता नमूना पेश कर रहे हैं । 
मानवमात्र के स्वभाव की सावलौकिक व्यास्या करता हुप्रा कथाकार एक स्थल 
पर लिखता है---“कठिनाइया म पडकर परिस्थितिया पर कुद्ध होना मानव स्वभाव है। 
भला इनसे वढकर मनुष्य चरित्र का चित्रकार कौन हांगा २ 
शिल्प की दृष्टि से विचार विवचन के अन्तयत सबसे पहली वस्तु जा हम झ्रपनी 
झ्रार आश्ृष्ट करती है--वह है पहल क्थाकार का सुधारवादी दृष्टिकोण । प्रमचद की 
श्र-्य रचनाश्रा की भाति रगभूमि एक ही ढरें पर नहीं चलता इसम सवन सुधार एव 
हृदय परिवतन दृष्टिगोचर नहीं हाता केवल कतिपय अनियाय स्थल पर कुछ व 
यात्रा का हृदव परिवतन दिखाया यया है । सूरदास के यरापकारों का दखकर भरा वी 
संदवत्तिया जागत वर दी गई है । साफ्या क त्याग और भभिन”नीय कार्यो की चचा 
सुनकर रानी जाह्नदी के दप्टिकोण म आमूल परिवततन कर लिया गया है किन्तु राजा 
महे द्रकुमार अन्त तक बुराइ का दामन नही छोडत, मि० कतवाक दमन वी नीति नहीं 
त्यागत तथा नीलक्ण्ठ जसवन्त नगर की दुदचा बनाए रखते है 
प्रेम के विषय म क्थाकार के उज्ज्वल विचार है था विभिन पात्रा द्वारा व्यक्त 
किए गए हैं । प्रभसेवक से वातचीत कर रही सोफिया कहती है-- प्रम और वासना मे 
उतना ही अन्तर है, जितवा कचन झोर वाच म। प्रेम की सीमा भक्ति से मिलती है 
झौर उनम केवल मात्रा का भेद है। भवित म॑ सम्मान का और प्रेम मे सेवा भाव का 
आधिक्य हांता है। प्रेम के लिए धम वी विभिन्‍नता कोई बंधन नहीं है। * प्रेम मं 
विभार व्यक्ति वी दशा वडी विचित हाती है। चोरी डाक या हत्या वह सभी कुछ कर 
गुजरता है। सोफिया विनय के पत्र को चुराने के लिए अध रात्रि को रानो जाह्नवी के 
कमरे म घुस जाती है और पक्ड लिए जाने पर उसकी जा दश्या हुई क्थाकार न तलालीन 
वातावरण का शद चित्र अ्त्यत सजीव बना दिया है । ' वह गड गइ, कट गई, सिर पर 
बिजली गिर पडी, नीचे की भूमि फट जाती तो भी कदाचित वह इस महान सकट के 
सामने उसे पुष्प वर्षा या जल विहार के समान सुखत प्रतोते हाती। * विनय साकिया 
को विपदग्नस्त परिस्थिति म देखकर पिस्तोल चलाकर हत्या तक कर डालता | शातमय 
वातावरण का राग अलापन वाला व्यक्ति उप यास के पष्छा के पष्ठ रवत से लाल बना 
डालता है । 


“रगभूमि' म ससस अधिक झआाक्‍्पक बात है [क्याकर का अपने बिचारा बा 
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सूकित रुप मे प्रवट बरगा | उठाहरणाय हम घार सूतिययां है रह हैं। ये सूकियां कया 
मार ने प्रपत मुग से न महा रकथा वे विधिल रयला पर विभिन पाता मे द्वारा महलाई 
है। यह एक हिल्पेगत उन्नति सूचक प्रयोग है जा ब्यावर गी सब मु धपने मुस् से कह 
डालते वी प्रवत्ति बे परिवतन की गूचना हे रहा है। इृदु गे साथ यारा बरता हुई 
सोफ्या स्वाधीनाग विपयक विचार प्रट मरती हुई कहती है-- हमारी स्वाधीयता 
सौविक पौर इसलिए मिस्या है । भापती स्वाधीतता मानसिष भौर इगतिए साय है । 
असली स्वाधीना यही है जा विद्यार मे प्रवाह मं वापत् न हो ।// यहा पर इस सूवित 
के द्वारा सोफिया ने दो धर्मों (ईसाई तथा हिंदू यम) नी स्वाधीनता की वियचना मर 
डाली है | पहल भाग के चौथे प्रध्याय म॒ ग्राम वाला ब' साथ वाणा से छलनी हुप्रा यूर 
दास जय भूमि वघने वा सवलल्‍्प कर ताहिरप्रती वी भार घल देता है तभी उस मांग मे 
ह्यागिर मित्र जाता है उस मोह माया प्रहकार प्रौर शोध को त्याग रचा घम्र मास 
पर चलन वा उपठर टता हुप्मा बहता है-+ धम या फत इस जीयय में नहीं मितता । हम 
आए बट व रके मारायन पर भरोसा रसन हुए धम माग पर चलते रहना चाहिए। ' 
इस एक पकित मे दयागिर हिंदू धम वे प्रसिद्ध घामित भीर टापनिय ग्रथ गीता या सार 
# हता है। तीरारा उटाहरण प्रभु सेवरर भोर कुवर भरतनसिह वी याता से निया जाता 
है-- पवसाय कुछ नही है, भगर नर हत्या नही है। झाटि स॒ भरत तक मनुष्या वा पु 
समभता ग्रौर उनसे पर्वत व्ययहार बरना इसका मूल सिद्धान्त है। "यहां पर प्रभु 
सेवक ने नई सभ्यता का देन व्यवसाय के भ्रधवार पल पर व्यग्याघात प्रिया है उसने 
विचार म घरवसाय बिना छल, वपट और “याय हत्या क चल ही नहीं सवता । 
चौथी सूक्ति भ्रग्नज़ा वी ग्रधिवार लिप्सा शौर सदभावना की सूचप है जा वताव 
द्वारा विनय को दिए गए एक भाषण रूपेण शब्टा म स ली गई है।अग्रज़ा व राजनीति 
वी मांमाप्षा करते हुए वह कहता है--- प्राधिपत्य त्याग बरन की वस्तु नहा है। ससार 
बा इतिहास कंवल दसी एक्शद आधिपत्य प्रेम पर समाप्त हो जाता है। " इस भाति 
हम इस निष्कय पर पहुचत हैं कि कथावार विभिन पात्रा द्वारा विभिन्‍न सू वितया वहला 
कर भाषण दिला कर एक महान काय किया है। रगभूमि रूपम उसने एक महा 
काय की रचना की है जिसम राजनीति, समाज, धम देशन झौर व्यवसाय प्रधान झथ 
शास्त्र को मीमासा क्र दी है । 
इतना हान पर भी प्रमच द “रगभूमि म झ्पन प्रिय आतठ्यों सिद्धान्ता भौर माय 
ताग्मा का स्वय ज्यास्या करन के अवसर का पूणत नहीं त्याग दते ॥ इृतज्ञता की व्यापक 
क्रियातीलता पर विचार प्रकट करत हुए लिखते है-- शेतचता हमस वह सब कुछ करा 
लेता है जो नियम वी दप्टि से त्याज्य है। यह वह चक्की है जो हमारे सिद्धान्ता और 
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नयमा को पीस डालती है। आदमी जितना ही नि स्पृह हाता है उपकार का वाफ उसे 
उतना ही असह्य होता है ।” * कहां-क्ही क्थाकार सूक्ति रूप म जीवन के शाइवत सत्य 
गे प्रकट करते देसे गए हैं--- नराइय ने निद्रा वी हारण ली, पर चिता री निद्रा छुधा 
स्था का विनोद है--शान्तिविहीन और नीरस | /*इर्प्याम तम ही तम नही होता 
कुछ सत भी होता है । वे केवल सूक्ति देकर बस नहीं कर दते तद अनुकूल वातावरण 
7 सजन भी कर डालते हैं । ईर्ष्या विषयक ये विचार प्रकट करते ही उह्ान रमभूमि' मं 
ग्रगघर भैरो वी क्या का विकास क्या है। भरा द्वारा सू रटास वी जवाई गई भांपडी 
7 जगघर के सतप्रयत्ना द्वारा पुन यास कराया गया है। दर्ष्या के अतिरिकत त्रोध ही 
एक ऐसा भाव है जो मानव चरित का पतना मुख करके औप यासिक वातावरण म सधप 
नथा सजीवता ला देता है। क्रोध की सशक्त कायक्षमता पर व्यग्याघात करता हुआ 
प्रथावार एक झ्रथ स्थल पर लिखता है-- मर कोच भ्रत्यन्त क्ठार हांता है । वह 
रेखना चाहता है कि मेरा एक एफ वाक्य निशाने पर बठता है या नही वह मौन वा सहये 
नही कर सकता । उसकी दाक्ति अपार ह ऐसा कोइ घातक से घातक दास्त्र नही है 
जिसमे बटकर काट करने वाले यत्र उसवी झस्त्रशाला म नेहा लक्नि मौन वह मन 
है जिसवे' आग उसकी सारी शर्बित विफ्ल हो जाती है । मौन उसके लिए झजय है। * 
यहा पर क्रोध की अपरिमित हक्षित के साथ साथ अहिसावादी मौन क्रत वो अपरभम्पार 
महिमा का गान भी कर दिया गया है। 
रगभूमि' की रचना करके प्रेमच-द ने किस उद्दे इय की पूर्ति का ? एक शिःपगत 
प्रन है । वस्तुत प्रेमच” वी उपयोगिता मे विश्वास रखते है। इसी दप्टिकाण को सामने 
रख आपने सेवासदन, 'निमला' तथा प्रेमाश्नम' को रचना करवे” एक न एक सामाजिक, 
नैतिक अथवा घाभिक समस्या को चित्रित क्या है। इधर 'रगभूमि इस दप्दिस इन 
रचनाग्रा से वही उच्च कोटि वी क्लाइति है। इसमे क्थाकार न अखण्ड जीवन ज्यांति 
प्रटीष्त की है। पूर्वी तथा पश्चिमी सभ्यता का तुलनात्मक अध्ययन भी हम “रगभूमि भ 
उपलब्ध होता है। पूजीवाट पश्चिमी सम्यता की नई देन हैं जिसकी विवासकालान परि- 
स्थितिया का सफ्ल चित्रण रगभूमि के विश्वाल पट पर चित्रित कर दिया हू । इसक' एव 
लेख में क्थावार ने इस सम्यता क। महाजनी सम्यता का नाम दिया है। यह कवल चापण 
के श्राधार पर फ्ल पूल सकती है। “रगभूमि की मुरय कया त्सका ज्वलन्त उदाहरण है। 
जानसंवक की उन्नति, सूरटास तथा पाण्डयपुर निवोसिया की भ्रयनति है।जानसयवः 
वा व्यवसाय सूरदास इद्धदत्त के मत रारीर और सकडा उजड "रणाथिया की झाहा पर 
फ्लता है। 
रगभूमि म॑ वभाकार न भारतीय का एक बडा सरेद दिया है। जीयन एक खल 
है। इस खेलों। हारा तो घरराझ्ो नही, जीतो तो गव मत कस । सूरदास को सत पपर्या 
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मे समय लिया गया भाषण इशा संत सी पूरी मौमासा गरता है। मृगावस्था में भी यह 
आशायाटी रहता है। धघाता भोर परारया यही उसका रो हैच है। मरते सरते यहू बट 
जाता है-- हम हारे, ता कया माय से भाग हो यही, रोए ता नहां, पांपती शो नहीं 
बी। फिर रा सेउेंगे झुरा दम ते सा हो हार हाररर हुम्ही से सपना शीशागें प्रौर एक 
नए दित हमारी जीत होगी ज़रर हागो। ' 

कितनी बडी झा है भोर उितता दृद विश्यास । सूरटांग वो छा जानसवतत 
या वलाव ये विरद्ध लखाई नहीं है--यह सडाई पुण्य की पाप ब' साध लड्ाई है, रषित 
वी धोपक' बे विरद्ध लड़ी लाई है। दंग रुप मे रगभूमि प्रतीषात्मत महावास्य है । 


गयन--१६३० 
सन १६३० वे जगभग भोपयासिव शिल्प कादूप्टिस हि्ती भाषा सताय 
महत्त्यपूण उपयासा वा प्रवाधन हुप्रा। इनम से इलाउद्र जादी द्वारा रचित लग्जां 
झौर जन रचित परस विश्लपणात्मया टील्प विधि वी रानाए हैं। बउ्ल 'गरन 
वणनात्मए रिल्प विधि वे भ्रतगत झाती है । बणनात्मता जिल्प विधि थी रचना हान 
पर भी यह प्रमच वे उपयास थिल्प म रातत विराद् की परियायत है। इसमे प्रमचल्‍ 
ने भ्रपनी दृष्टि तये विषय झौर नये रूप थी भार बॉ द्रत वी । विषय की दृष्टि से उहनि 
समाज थी श्रपेक्षा व्यक्ति और ब्यवित वो भी परिवार वे! परिवेश म प्रस्तुत किया है। 
बस्तु वियास वी दृष्टि से भ्धिरतम घटनाए बाह्य जगत म घढित होन मे साथ-साय 
अ्रतजगत वी नाना लीलाप्रा पर भी प्रकार डालती हैं। चरिश्र चित्रण भी दृष्टि स इस 
उप-यास वे पात्र दोहरा “यविवत्व लेकर चलते हैं। रमा भौर जालपा एक झोर व्यवित 
रहत हैं दूसरी भोर समाज म॑ भ्रपन प्रतिनिधित्व को साथ+ बरते हैं। समस्या की दप्टि 
स जहा भर य रचताभ्ना भ समाज वी समस्याप्रा पर प्रत्राण डालते हैं वहा 'गबन मे 
व्यक्ति की आ्रावा क्षात्रों से उत्पन्न विभिन्न समस्याप्रा का चित्रण भी करत हैं। इस सवध 
मे एक ग्रालोचव' लिखते है--“प्रय उपयाो मे प्रभच द समुटाय को लवर चले हैं भौर 
बग की समस्याओं पर विचार किया है। गबन की समस्या व्यवितगत है भौर परिवार 
तब' ही सीमित रहती है ! ' 
गवन वी समस्या को नितात वयक्तिक नही $ह सकते । यह ठीक है कि इस रचना 
में बे समाज से कुछ हटफर व्यक्ति की शोर उमुख हुए, कितु व्यक्तिपरक' रचना के लिए 
जिस विश्लेषण की प्रावश्यक्ता है उस प्रकार का विश्लेषण इस वणनात्मक शिल्प विधि 
की रचना मे उपलयध नहीं है! प्रमचाद की वणनप्रियता झाद्शोंमुखता तथा ध्येय 
वादिता इस उप-यास के आर तेम परिच्छेट में इतनी बढ गई है कि इसमे प्रस्तुत राज 
नतिक सामाजिक शौर नतिक प्रश्न एक प्रश्नचित्न वतकर सामने प्रा गए है । भ्रारम्भ 
बे चित्रण भार भरत के दृश्या म भी शिल्पगत परिवतन दीख पडता है। मनोवचानिक 
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विश्लेषण वा यूत्र प्रमचद के हाथ से छूट गया है भौर वणनात्मव घरनाग्रो भी भीड सी 
संग गई है। भारम्भ म बेवल जातपा के प्राभूषण प्रेम की समस्या को लिया गया है विन्सु 
झात तब पहुचतेन्पहुचते हम प्रत्यक नारी पात्र बढ़ा हो या युवतो, भ्रनिक्षता हो प्रथवा 
चिक्षता छेवरा के प्रति लालायित पजर भाता है। जालपा, रतन भ्रौर बूटी जग्गो पति 
क्षण प्रामूषणो को बाट जोहती टप्टियत हुई हैं। उपयास की क्या भी द्विमुखी हावर 
सामने झाई है। 'गवन को सुर्य वया रमा जालपा की दाम्पत्य प्रमगाथा हैजा प्रयाग 
तब सोमित रहती है इसम मनावैत्ानिक वि-लेपण व॑ लिए पर्याप्त प्रवसर था, दिन्‍्तु 
कयाबार न जालपा वी विरहजनित दाप्ना का चित्रण ही पर्याप्त ते समभकर था को 
दो भागो मे विधटित कर दिया । समाज के विभिन्न रूप दिखान और वणन भ्राधिवय 
जाने वे' लिए वजवत्ता सी विधाल गाथा का झ्रायाजन किया गया है। इस विपय 
पर विद्वान प्मालाचक झाचाय याजपयी का ववक्‍्तव्य प्रस्तुत है-- यदि पूरा उपंयास 
प्रयाग वी धटनाप्रा से ही सम्बद्ध रहता ता उसम रचना समधी पूणता झा जाती । उसका 
प्रभाव भी अधिक तीज हाता भौर वटाचित मध्यवग वी स्‍झाथितः भौर सामाशिव सभ 
स्थाओं पर तीखा प्रताष पडता । इसी प्रवार यदि केवल कलकतते की घटनात्रा सही 
सम्बद्ध हाता, त्तो बह पूणत राजनीतिक उपयास वन जाता और याय वे' स्वरूप पर 
बहुत कुछ प्रभाव डालता । वसी स्थिति म एक उपयास के बदल दो बन सकते थे । एव 
मध्यवर्गीय पारिवारिक चित्रण के ्राधार पर भौर दूसरा पुलिस के हथकण्डा और “याय 
की विडम्बनाआ के झाघार पर) पर इन दोनो को एक मे मिलाकर प्रेमच:दजी ने दोनो 
का प्रभाव घटा दिया । 
इससे सिद्ध हाता है हि प्रमचद ने नये विधय के साथ-साथ नया शिल्प प्रयोग 
भी करना चाहा, किन्तु उसम श्राप पूण सफ्ल नही हो पाए। यह प्रयोग इनका विश्लेषण 
बी झोर भुकाव मात्र कहा जाएगा । वणनात्मर से विश्लेषणात्मएः की ओर थोडा भुक 
कर पुन वणनामकता का प्रथय दना इनकी प्रयोगज्ञील प्रवत्ति वा परिचायक दुष्दान्त 
है । इनके' प्रयोगा के सवध भ डॉ० राजेश्वर गुरु लिखत हैं-- ' 'वरदान से लेकर 'मगल 
सूत्र' तक प्रेमचन्द थपने उपयास। की रचना म॑ निरतर प्रयोगशील रह है। उनका प्रयक 
नया उपयास अपने पिछले उपयास से स्वरूप म थोड़ा बहुत भिन्न है। इसका प्रधान 
कारण यही है कि प्रेमच द जहा झ्पने विषय के क्षत्र म विस्तार करत रह हैं बहाव इस 
विस्तार का उपयास की क्था-चस्तु के रूप म संगठित करते समय उपयास के विहप 
विधान को भी ग्रधिक्तर गवन म क्थाकार ने कथा के बीच म॑ कुछ स्वप्न का योजना 
जुटाई है किस्तु उनका मनावनानिक क्रम घटनाग्रो स नही जोडा है। जाक्षपा को युछ 
स्वप्न ग्राते है कितु दे व सिर पर के हैं । वास्तव म॑ ग्रेमच द को स्वप्न विभान (0 
ए59०ा००४५) का बह भान नही था जो विश्लेषणात्मक लिल्प विधि के क्याकारो या 
प्रतीकात्मक शिल्पिया म देखा गया है । उपयास वी मुस्य घटना रमा का गयतन कर कल 
३ प्रेमचद साहित्यिक विदेचन--पष्ठ १२४ 
२ प्रेमचद एक भध्ययन--पष्ठ २६१ 
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कत्ता भाग जाना है। इस धटना के घटित हाने स दो पष्ठ पूव ही क्थावार न इस झोर 
सकेत कर दिया है--- जालपा नीचे जाने लगी तो रमा ने कातर होकर उसे गले से लगा 
लिया और इस तरह भीच भीचकर उससे आलिंगन करन लगी मानो यह सौभाग्य उसे 
फिर न मिलेगा | वीन जानता है, यही उसका अन्तिम श्रालिगन हा। ' इसक॑ पश्चात 
कथा दो भांगो मे विभाजित हो गई है। यही से रमा और जालपा वा प्रवास काल ग्रारम्भ 
हो जाता है जा लगभग छ मास तक चलता है यह कथा को दो भागां मं विभाजित 
रखता है। 
कलकत्ता की कथा का सूत्रपात करने से पूव क्थाकार हम एक प्रसिद्ध पात का 
साक्षात्कार करा देते हं। यह केवल चरित्रगत विशेषताओं को प्रकाश म॑ लान के लिए ही 
नही कया गया है अपितु कथा सूत्र की पकड को दृढ़ करन के लिए भी क्या गया 
है। रलगाडी म रमा को बचाकर अपनी सटचरित्रता की छाप मात्र बठाने वे लिए ही 
देवीलीन यात्रा नहीं कर रहा है प्रपितु रमा को कलकत्ता म प्रथय दंकर उसके जावन 
चक्र को एक कंद्र पर घुमाने वे लिए वह सामने आया है। रमानाथ उसके घर झ्ाथय 
ही नही प्रावा बल्कि उसके प्रिवार का एक सदस्य बनकर रहता है । रमा के भागने पर 
कथा दो भागा म॑ तथा दो दिश्याप्रा म॑ गतिशील होती है किन्तु कब तक ?े उसी समय 
तक जब तक कि परित्यवतता जालपा कुछ समय के लिए विरही जीवन के वुछ कट अनु 
भव प्राप्त करके पति प्राप्ति हित सलग्न नहीं हो जाती ओर रमा पुलिस के चगुल मं 
फुसकर भूठी गवाहिया की एक पेशी नही भुगत लेता । जालपा के कलकत्ता पहचते ही 
कथा पुन एक घ्यय की शोर अग्रसर होती है--ध्येय है पति पत्नी मिलन, जिसके लिए 
क्थाकार ने एक कडी शत लगा दी है। मानवती जालपा आदच पति को स्वीकार बरेगी 
भूठे, खुचामदी और पतित देशद्रोही मुखबिर पति को नही । इसी के अनुसार कथा वा 
दिशायास क्या गमा है ओर प्रसादान्त भी । 
यही प्रासागिक कथाओं के शिल्पयत महत्त्व पर विचार कर लना भी समीचीन 

हांगा। प्रासग्िक कथाग मे रतन तथा देवीटीन की दा उपक्थाए ही महत्त्वपूण हैं । रतन 
को उपक्या करण रस प्रधान है। यह उपक्था भी प्रयाग तथा कलकत्ता दोना स्थता की 
सैर कर भझाती है श्र रमा जालपा वी ह्राधिकारिक क्या से सबधित है। रतन का 
विवाह एक प्रनमल विवाह है जा निमला की-सी करुणा नही रसता । इसका पति बीमार 
रहता है कितु मन ही मन दु खी है। रतन के प्रति रोता भी है आदर भी करता ह। 
रत क्लकतता पहुचक्र जालपा स क्या वादा भूल-सा जाती है और इस प्रकार कुछ 
समय के लिए मुख्य कया स परे जा खडी होती है किन्तु विधवा होकर जब पुन प्रयाग 
झाती है तब जातपा के साथ दु ख्देय के टिंन इकटठ काटना चाहती है किन्तु जालपा व 
कलकत्ता जात ही फिर भकली रह जाती है ओर झपन भतीज मणिभूषण क टारुण झत्या 
चारा का विकार होती है फिर कही भन्‍त म जाकर क्याकार द्वारा स्थापित स्वगिक 
झाश्रम म निवास करके बीमार पर भ्राण दे दती है। हम दसने है कि रतन का जबरलस्ती 
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इस झन्तिम सोपान तक घसीटा गया है। यदि मणिभूषण के भ्रत्याचारा वे तले दवकर 
उसकी मत्यु दिखाई हाती तो क्या भ्रधित प्रभावशाली हाती, सगठित रहती। 'गबन के 
बयानेक तथा रतन सबधी पाल्यान के विल्पयत महत््य पर श्री ममथनाथ वे विचार 
भी स्पप्ट हैं-- 'जब हम इस उपयास वे क्थानक वी आर दच्टिपात करत हैं, तो हम 
निश्चय पर पहुचते है कि निमला' के भ्रतिरिकत प्रमचद के किसी भा उपयास का 
क्थानव इतना सुग्रथित नही है। सगठन की दृष्टि से 'तिमला झौर गबन' प्रेमच द के 
श्रेप्ठतम उपयास हैं।'* 
हम उनसे पृणत सहमत है। हमार मतानुसार प्रेमचद वी श्राय सभी क्ृतिया 
की श्रपक्षा 'गंवबन झौर “निमला' का कथा तत्व सवसे अ्रधिक सशक्त ह्‌। देवीदीन-जग्गा 
वा उपकथा इसलिए महत्त्वपूण है कि इसन रमा जालपा की अन्तिम क्‍या मे पूण सह 
याग दिया ह । जाहरा वा प्रवेश्ञ बथा को एक तीत्र गति प्रदान करता है। और कथा में 
त्रिकाणिव प्रेम (77॥8007 ,0५०) उपस्थित बर देता है । कथावार ने सबन से भी 
भ्रपनी आदशवाहिता तथा ध्यया मुख प्रवत्ति का परिचय देवर कथा वो विशेष ढाच में 
रखबर माड दिया है । विलासी जोहरा का कायायल्प कर उसे त्याग, सवा और श्रद्धा 
मृफत प्रभन वी मूत्ति वनावर भरत म स्थापित भाश्वम मे बठावर बुछ समय पश्चात तिवेणी 
वी धारा म समाधिस्थ कर दिया है । अत का एक झ“याय यथानवाली समालोचक्ा को 
खटकता हू । यदि रमा बे' बरी हाते ही उपयास का भ्रत हो जाता तो अ्रधिक सुन्दर 
हाता। श्रागे की कया को जबरदस्ती दसा गया है। 
गवन के पात्रों का चरित्र चित्रण परिस्थितिजनित वातावरण के अ्रधिक श्रनु 
कूल बन पड़ा है झ्ौर इस दप्टि से आय उपयासा की भ्रपेक्षा अधिक स्वाभाविक भौर 
प्रभावशाली है । व्यवितपरक प्रद्मति हांते वे कारण गबन भ स्थायी महत्त्व रखने वाले 
दा ही पात्र हैं--रमानाथ झौर जालपा-- मवन इही की प्रमवथा है जो केद्र म रहकर 
गतिशील हाती है । इनके भतिरिक्‍त जा भी पात्र है व इनके सहायक होकर झ्राए हैं। 
श्रनावश्यक पात्रा की कल्पना इस रचना म वही भी नहों की गई। सभी प्रधान पात्र दोहरे 
“यक्तित्व से युक्‍त दीख पडते है। रमानाथ इस उपयोस का नायक है। इसकी शत 
प्रतिशत वैमक्तिता सा टिग्घ है क्याकि इसम कुछ वगगत चारित्रिक दुवलताएं विद्यमान 
है जा भारतीय म"यवर्गीय युवक की यथाव स्थिति का पर्दाफाश कर रही हैं। मिथ्या 
भाषण श्र बाह्म प्रदशन इसके चरित्र वो हो नही भारतीय मध्यवर्गीय युवक के' चरित्र 
की जानी पहचानी बातें है। इतना होने पर भी सहज सकोच की अत्यधिक मात्रा इसके 
वयबितक' चरित्र की उदधाटक धवत्ति है। क्योकि हम जानते है कि अधिकतर मिथ्या 
भाषी युवक पक्के ढीट और स्वार्थी हाते हैं जबकि रमानाथ ऐसा नही है। रमानाथ क॑ 
चरित्र वी यह विचित्रता चारित्रिक शिल्प का तथ्य है चिसे झ्राचाय नाददुलारे भी 
स्वीकार वरते हैं--- 'प्रसचदजी ने रमानाथ के द्वारा एक विशप प्रकार का वचि”्यपूण 
चरित्र उपस्थित क्या है । ५ 
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मामपताथ गुप्त इस पाष मे यगगा भोर सयकितर होना रूपरेशश ह-- इस 
उपयाशा वा नायक रमायाथ परीघर बाबू श्र्ती का एक प्र ये प्रतिनिधि है। हमसे यह 
नही तहत वि. रमायाथ बरस एक टाइप माच है सपा उसता स्यविरत् सथ क उगता 
व्यवितत्य है। 
रमा मे हम एक साथ उिलासिता कायरता ब्दूरटलिता गशामगासा॥ प्रौर 
स्वायप्रियता व दशय होते हैं। उपर की झामत्नी मत यह महन्ताना भर प्रात्म भगुरा 
था व्‌ रि"्मा रामभता है। च्यया भपिवत र भरित्र विः्लेषणात्मर' प्रणाला दारा बथारार 
ने स्वय वितरित विया है। परिग्यिति व उतार घढ़ाय के! साथ-्माप उसने सरित्रम 
उप्नति भौर स्‍प्दनति या प्रवश होता रहता है झ्ारता, भय विया धर टिसा ताजभी 
बभी प्रानद की प्रतिमा इसब वहन पर ”सीन्‍्परणों मई #॥ राव यही था] जा एस 
भरित्र मं दया जा सवती है वह है इस घारित्रिय चयलता। यह रिथिर नहीं है गति 
शोल रहता है। जातपा स प्रतिशा बर भावुवता का परियय दवा है । दिल्तु डिप्टा साहवय 
बी घुटवी सुनवार भर भीगी विल्भी बन जाता है । प्रत सम इसरा जा घारितित परि 
बतन भ्ौर उत्थान दिखाया गया है वह क्यायार वी ध्ययामुखता या परिभायर है! 
वास्तव मे रमानाथ एक वायर (०५४४४0 ) व्यवित या उठाहरण है जा हिठी में वणनात्मर 
हिल्प वे उपयास साहिय मे भ्रपनी मिसाल नहा रसता । 
जालपा का चरित्र रमा वे चरित्र वी भपेक्षा भधिव' गतिमय (0)॥9॥00) तथा 
उज्जवल बन पडा है। प्रयाग बे एक छाट से गाव म प्री लाड़ भौर प्यार वे सरगार मं 
दढली आभूषण प्रिय युवती वा रुप धारण कर हमारे सामने भाती है। वयावार न इसवा 
चरित्र वयत्तिक रखने वे साथ विशलेपणात्मय रूप मे प्रस्तुत किया है। उसकी झ्राभूषण 
प्रियता का विश्लेषण कर वयावार लिखता है-- जालपा को गहना से जितना प्रम या, 
उतना कदाचित्‌ ससार वी शौर विसी वस्तु सन था झौर उसम शझ्राश्चय सी वौन-सी 
बात थी। जब वह तीन वष वी भ्रवाघ बालिका थी उस वक्त उसवे लिए साने वे चूट 
बनवाएं गए थे । दाटी जब उसे गाद म सिलान लगती गहना ही का चर्चा बरती | तरा 
दुलहा तेर लिए वद सुदर गहन लाएगा । ठुमक दुमक चलगी। वाल हृदय पर पड ये 
सस्कार योवन द्वार पर पहुचकर परिष्डत हा सकते थे। विन्तु कहा ? रमा के मिथ्या 
गौरव ने ता रही-सही कसर भी मिटा दा और भपने शृत्या स जालपा वी आभूषण प्रियता 
तथा विलासिता वत्ति को हवा दी । 
विरह वी झग्नि मे तप्त होकर जालपा का चरित्र निखर भ्राता है । वह किसी भी 
साचे म ढाली जा सकती है। रमा के जाते ही वह विलासिता का जामा उतार फ्कती 
हैं। अपने प्रिय हार का ४०० म वचकर पति का ऋण उतारती हैं । पति को गवन वै घवे 
स बचाती है। विलास वी सभी वस्तुझ का गगा की लहरो की भेंट कर झात्मा पर पड 
६ क्थाकार प्रेमच द--पृष्ठ ४०४ ४०५ 
७ गवन--पष्ठ २६ 
प बही--पष्ठ २६० 
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यान का हल्का करती ह। जालपा का झात्म गौरव पूण रूप स कलकत्ता पहुचवर ही जाग्रत 
हांता है--पति मिलन पर वह सिहर उठती है। वथावार ने बडे सफल ढंग से वह चित्र 
सीचा है--/उसकी झासा मे कभी इतना नया न था, अगो म कभी इतनी चपलता न 
थी, क्पाल कभी इतने न दमके थे हृदय म कभी इतना मदु कम्पन न हुआ था। जाज 
उसवी तपस्या सफ्ल हुई) किन्तु जालपा अधिक समय शिक्रव शिकायतों तथा मान 
अभिनय म न विनावर एक गवषूण बात बहती है-- अगर तुम्ह यह पाप की खेतों करनी 
है ता मुझ झ्राज ही यहा से विदा कर दो । 
कलकत्ता म ल जाकर जालपा के चरित्र का वथावार न उज्जवलतम सापान पर 
बढा दिया हू। हिनर को फासी का समाचार सुतकर वह पति के पाप का प्रायश्चित करन 
का दढ़ निश्चय कर लतो है । सहिष्णुता त्याग, और सेवा वत्ति को अपनावर तत मन, 
घन हिना के परिवार हित सरममपित कर देती है। क्थाकार न जालपा के चरित्र वा समस्त 
विकास एवं परिवतन प्रत्यन्त स्वाभाविक रखा है--रमा तक ने यह स्वीकार क्या है कि 
जालपा वे' त्याग निष्ठा, और स-य प्रेम ने उसका झ्राख खाली है यही नही वह तो जाहरी 
जसी वश्या का बन्‍्याण भी कर डालती है । 
जाहरा हमार सामन एक क्षणिक प्रभाव रखन वाले पात्र के रुप म झाती है श्रौर 
वह भी एक वश्या बनकर | कितु कक्‍्याकार न उसके चरित्र का भी गतिशील (0,099 
70) बना दिया है श्रौर उसके सुधार का कारण उसीके' मुख से कहलवाया है-- जिस 
प्राणी का जजीर। से जेक्डत के लिए वह भजी गई है, वह खुद दद से तठप रहा हू उस 
भरहम की ज़रूरत है जप्रीरा की नहीं। वह सहारे का हाथ चाहता है धवके का भाका 
नहीं । जालपा ददवो के प्रति उसकी श्रद्धा, उसका अटल विश्वास देखकर मैं अपने को भूल 
गई। मुझ अपनी नीचता अपनी स्वाथपरता पर लज्जा झ्राई। मेरा जीवन क्तिना अधभ, 
कितिता पतित है यह मुझ पर उस वक्त खुला, और जब मे जालपा से मिली तो उसकी 
निष्काम सवा उसका उज्जवल तप देखकर मरे मन के रहे सहे सस्कार भी मिट गए। 
बिलासयुक्त जीवन स मुझ घणा हो गइ। मैंने निश्वय कर लिया, इसी अचल म॑ मैं प्राथय 
लूगी ।' * इस प्रकार से यह चरित्र केवल इसी तथ्य का उदघाटक बनकर सामने आता 
है कि विपरीत परिस्थितियां मे भी मारो का नारोत्व पूणत विलुप्त नही होता । परोप 
बार हिंत बह रूमण रतन वी संवा भी करती है। मानवतावाद का परिचायक यह दच्दि 
बाण प्रेमचद के चरित्र चित्रण वी विशेष ठेक्लीक है । 
देवीदीन, रतन रमेश और जग्गो अय पात्र हे जो उपयास मं समय समय पर 
उभरकर लोन हा जात है। इनमे से देवीदीन और रतन क चरित्रा के द्वारा क्याकार ने 
बुछ झादर्चा का रक्षा की है| देवीदीन अधरिक्षित होत पर भी परापकारी और आतिथ्य 
सत्लारा मानव के रूप म तथा रतन एक सच्ची पतिब्रता स्त्री के रूप म अक्ति की गई है। 
गवन म॑ कुल मिलाकर चार विपया पर वियार प्रवद रिए गए हैं। इनम परम 
स्थान नारी सवधी आभूषण प्रम क॑ विपय को दिया गया है। झ्ाभूषण प्रम को व्यक्ति के 
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लिए हो भहितव र सिद्ध पही किया गया भपितु इस एय सामाजिक बीमारा बा रूप ह 
लिया गया है। गुछ प्रालौयका ने ता गया गग गहना की ट्रजडा तत कह डाला है। प्राभू 
धण प्रम पर वथाकार ने एव पात्र रमथ मे द्वारा एव लम्बा चौड़ा भाषण भी हिला ठिया 
है जिसना बुछ भाग यहा उत्घुत बर दना समोधीन हागा--"बुरा मरज है बहुत ही 
घुरा। यह घन जा भाजन मे सच होता चाहिए बात बच्चा बा पद काटवर गहनावी 
भेंट कर लिया जाता है । बच्चा या ड्ूघ ने मिल, ने सही । घी की गंध सत्र उनती लोहे मं 
न पहुच ने सही मंत्रा भौर फता के दधन उ ने हो भाई परवाह नहीं। पर टवा जी 
गहने छरर पहनगी भौर स्वामी जी गहन जरूर बनवाएग। ट्स>स बीस बोस रपय 
पाने वाल वतत्रों का ढखता हू जा सही हुई काठिया मे प्ुप्रा व! भाति जावन बाठते हैं 
जिहू सबरे वा जलपान तंत्र मयस्सर नहीं हाता उन पर भी गहना का सनर सरार 
रहती है। इस प्रथा मे हमारा सबनाथ हातवा जा रहा है मैं ता कहता हू यट ग्रुलामा 
पराधीनता स कही बढ़कर है। इसके वारण हमारा क्लिनों आत्मित सतित्र “हित, 
झाधिक भोर धामिक पतन हा रहा है इसका भनुमान ब्रह्मा भा नहीं वर सकता ' 
वास्तव मे य विचार क्थावार व भ्रपत विचार हैं किल्तु इहे पराप्तमुपो"गारित करावर 
उसने जिल्पगत उन्नति का परिचय दिया है। 
विचार प्रतिपादन का यह ढग उसने भागे चलकर भी ग्रधिक्तम रूप मे श्रपनाए 
रखा है। 'गवन म स्त्री स्वाधीनता तथा उस पुरुष राम भ्रधिवारा से विभूषित वरा वे 
लिए रतन के' पति वकील इदु भूषण एया लम्बा चौड़ा भाषण दते है व रमा से तव' 
वितक भी करते हैं जोश म श्राउर यहा तव' वह उठते है--- जब तक हम स्त्री पुएपा वो 
अ्रवाघ र्प से भ्रपना प्रपता मानसिक विकास न वरने दगे हम प्रयनतिं की भार सिसकते 
चले जाएग। 
स्‍त्री स्वाधीवता स सवधित ए+ भयकर समस्या सयुक्त परिवार वी समस्मा है 
जिसम सरल निष्पपट ग्रोर परमार्थी प्राणी घुट घटकर मरने के अतिरिक्त कु भी प्राप्त 
नहीं बरता । इसम भी भ्रधिवतर स्थ्री ही ग्रघित्र पिराती है और विश्षपत्तर बह स्त्री जा 
विधवा हो जाएं। उसके लिए जीवन एक नारकीय अग्नि बनकर सामन सडा रहता है 
जिसम वह तिला की भाति चटक चटककर भुनती चली जाती है। पति यी मत्यू पर सात 
मे लदी रहने वाली रतन जब मणिभूपषण के कपट जाल मे फसकर दाने-दाने को मुहताज 
हो जाती है तब चिल्लाकर कहती है--- न जान क्सि पापी ने यह वानून बनाया था। 
भ्रगर ईश्वर कही है ग्रौर उसके यहा काई “याय होता है तो एक लिन उसीके सामने उस 
पापी से पूछयी क्या तरे धर मे मा बहन ने थी! तुमे उनका अपमान करते लण्जान 
भ्राई | भ्रगर मेरी जवात मे इतनी ताकत होता कि सारे दद्य मं उसकी प्राबाज पहुचती 
ता मैं सब स्त्रिया से कहती---बहता कसी सम्मित्रित परिवार मं विवाह मत करना और 
प्रगर करना ता जब तक अपना घर अलग न वना ला चन की नीट मत साना। 'वथा 
३१० गबन--पष्ठ ५१ 
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कार वा रतन से हो नही रतन सदृष्य सारे नारी जगत स पूण सहानुभूति हैं भौर वहउस 
सम्मानित प्रवस्था म॒ देखता चाहता है । 

भारतीय नेताभा को कालो वरतूता वा पर्दाफारा वरन के' लिए भी वधावार ने 
अ्रपनी झार से लम्बी चोडी टीका टिप्पणी वी योजना न बरके देवोदीन वा भाषण दिला 
दिया है जिसयी कुछ पत्तिया पठनीय हैं---/'इन बडे-यड झ्रादमिया वे विए कुछ न होगा। 
इह बस राना प्राता है छावरिया की भाति विसूरन के सिवा इनस झौर कुछ नही हो 
सवता। बड़े बड़े देशभक्ता वा बिना विलायती "राव के चन नहीं झाता। उनके घर म 
जाकर पा ता एक भी दशी चीज़ न मिलंगी। टिखान का दस बीस कुरत गाढे व बनवा 
लिए धर वा झौर सामान विलायती है| सब वे सद भाग विलास म ग्रथे हो रह है। "९ 
इस ढग से प्रमच” न समसामयित्त मंताझ वी यथाय स्थिति पर प्रकाश डलवा दिया है। 
इसवा भ्थ यह नहीं कि प्रमचन्द स्वयं संवत्र तटस्थ रह है प्रौर इस उपयास मे मौन 
ब्रत घारण बर लत है। 

आवश्यकता पटन पर ही प्रमचद ने ग्रपनी आर स आलोचनात्मक टिप्पणियां 
दी है जिनम स एक-टा स्थल दृध्ठब्य है। रतन के पति की मत्यु पर मौत की सवकाल 
जनीतता पर भापन लिखा हैं-- मानव जीवन वी सबेस महान घटना वितनी शाति बे' 
साथ घटित हो जाती है। वह विश्व का एक महान व्यग वह महत्वावाक्षाप्रा प्रा प्रचण्ड 
सागर वह उद्याग का भनत भण्डार वह प्रेम और द्वप सुस भौर दुख वा लीला/्षेत्र 
चह बुद्धि और वल वी रगभूमि न जान वब झौर बहा लीन हो जाती है विसीका खबर 
नही होती । एश हिचती भी नही एक उच्छवास भी नही एक झ्राह भी नही निवलती । 
क्तिना महान परिवतत है। वह जो मच्छर के डक वा सहन न वर सकता था, अब 
उस चाहे मिट्टी म दवा दा, चाहे झग्नि चिता पर रख दो उसके माथे पर बल तक ने 
पदेगा। 

गवन तक पटुचबर प्रेमचद वा विचार प्रतिपादन अधिक व्यवस्थित अधिक 

सयत झ्रौर व्यजनामय हो गया है। इसम उन्हान नारी की विवशता शौर मर्यादा तथा 
सीमाग्रो वे साथ-साथ मध्यवंग की दिज्ञा को तोल१र रस दिया है। 


गोदान--१६३६ 
मानघ-र्यापारा का व्यापक और सुश्म वथात्मक विवेचन गोदान कौ शिल्पगत 
विशेषता है। गोदान! म क्थाकार अपने को एक बडी सीमा तक परोल मे ले जाकर 
पात्रा का श्रामे ल आया है । झालोचको ने इसे निविवाद रुप से प्रेमचद को सवश्ेष्ठ 
रचना माना है। कतिपय झालोचको के मत उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत है -- 
'गाटान निविवाद रूप से प्रमचद की सवश्रेष्ठ इृति है।और यह परिपक्व 
चिंतन का परिणाम है दूसरी ओर इसम उपयास वे शिल्प विधान वा झयतम स्वरूप 
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मिलता है ।' 

"गोटान प्रमघ-लजी वी प्रीतिम झौर प्रयाम शति है। 

“प्रौपयासिय' कौरल प्रस्तुत उपयास मे सयसे प्रसित्र है। * 

* गाटान ग्रामीण जीयन वे ग्रधकार पक्ष गा महातावब्य है। 

“ गोटान प्राघुतिक भारतीय जीवन का दपण है। 

गोटान का थिल्प विधि मे मूल रूप से काई नवीनता नहा है। यह भा वणना 
त्मक' टिल्प विधि वी रचनों है व्रिततु इसम प्रस्तुत जीयन की भ्ाणाम्रा भौर निराणाप्रा 
वा दस्दमूलक वणन भावी उपयास वी उद्यरणा स्वरूप समद्ध रप म प्रस्तुत हुप्रा है। 
समस्ते रचना समाजपरत्' बहिगत सघप वे व्यापक चित्रण क' साथ विकर्तित हुई है। 
सभी प्रमुप्त पात्रा के थाह्म श्राप का यणन सविस्तार रुप म प्रस्तुत हुप्रा है। पात्रा की 
सरमा पचास स भी अ्रधिक है उनकी सनोभावनाझा का विवरण प्रमच” वा प्रौ” 
व्यास्यात्मक रासी का परिचायक है। कायावल्प मे जा डिल्पगत ब्ुटिया रह गई था 
उतका निराकरण पूण रूप से ग्राटान मे हा गया है। 'कायातलप धौर कममूमि'म 
अतिशयाक्तिपूण वणना तथा अनौचित्यपूण दृश्या वी भरमार है। गाटान वी रचना 
'रगभूमि के टर्र पर वणनात्मक लिप से हुई है कितु इस प्रसण्ड जीवन का महावाय 
बनान की चेप्टा नही वी गई यह दा खण्गवाया के समवय का एक सुदर प्रयास है। 
इस दप्टि से गाट न का विपय जीवन वा कोइ एक पहलू नही है । यह जीवन के दा रुपा 
का तुलनात्मक श्रध्ययन है। अ्रत 'गोटान के थिल्प विधान पर लगाया गया प्रारोप जि 
इसम दो एकदम अलग अलग लगभग समातातर व्थाप्रा का बडे कमज़ोर सूत्रा से बाघने 
का यत्त क्या गया है “यायपूण नही है। 

गोदान के वस्तु विधान के विल्पगत पहलू पर प्रकाश डालते हुए आचाय नाद 
दुलारे लिखत है-- गाटान उपयास के' नागरिक और ग्रामीण पात्र एक बडे मकान वे 
दा खण्डो म॑ रहते वाले दा परिवारों वे समान हैं जिनका एक दूसरे क॑ जीवन क्रम से 
बहुत कम सम्पक है) ' इस सबंध म एक भ्रय झालाचक लिखत है-- गोटान की झ्ाधि 
कारिक कहानी के साथ-साथ प्रासगिक कहानी भी चलती है। वह है देहात के साथ हर 
की कहानी । मालती और महता की कहानी। यह प्रासगिक कथा मुख्य कथा से अलग 
दिखाई पडती है और लगता है कि यटि लेसक' होरी क ग्राम जीवन वी क्थावस्तु तब 
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सीमित रहता ता यह उपयास लिल्प वी दृष्टि स भ्रपन मे पूण हा सकता था ।"* इस सबंध 
म मुझे डॉ० राजेश्वर गुर वा वथन झ्रधित तक संधन प्रतीत हुम्मा है। व लिखते हैं--- 
*एवं क्धा “हर वी है भौर एवं गाव वी। और 'गोदान वो । सक्षिप्तीशत रूप में लाते 
वाला ने शहर की कया वा अधिवा” झलग बरवे यह सिद्ध वरना चाहा है कि इसवे 
बिना भी कथा वे' रसास्वादन म वाई विक्षप नहीं पडता। उपयास ज्षास्त्र की दप्दिसे 
यह निश्चित है वि 'गादात की झ्राधियञारिक' वस्तु गाव की बथा है और प्रासगिक शहर 
की लेबिन इस प्रवार व दष्टिवाण व द्वारा जो दोना को झलग क्‍झलग श्र एक को 
प्रमुख भौर भय को गोण समभन वी प्रउत्ति है वह उचित नही है। * वास्तव मे य दाता 
फथाएं एक-दूसरे वी पूरक है। श्राघाय नाददुलार द्वारा आरोपित नागरिक क्‍या वी 
लिल्पगत प्रनुपयागिता सदिग्ध है। उद्दाने नागरिक कथा वे समावय के दा उद्देश्य 
बनाएं हैं -- 
१ छुलना द्वारा ग्रामीण परिस्थिति वी विपमता को स्पष्ट वरना और प्रभाव 
को तीग्र बनाना । 
२ प्रभाव को तांब्र वरना तथा नागरिक पात्रा द्वारा ग्राम म॑ सुधार वे' प्रथल । 
भरे मतानुसार इसवा एक तीसरा उहंश्य भी है वह है नागरिक जीवन बे 
प्रलाभना मे भोले भाते इरपका को फसारर उनको झसारता दिखाना । इन प्रलाभना वेः 
कारण प्राज ग्राम के ग्राम उज़ट रह है कृपव मजदूर बनते जा रहे है और सूदलारी 
ब्रादि महाजन) सम्यता व चिह्ठ फूट पड है। इन सबके मिश्रित प्रभाव का व्यापक रूप 
भ प्रस्तुत करने के लिए ही शहर और गाव की बधाए गुम्फित की गई है। अत ग्रादान 
भें दा जीवन रूपा वा प्रतिपाटन एफ नवीन डिल्पगत प्रयाग है। जीवन के बुछ सत्य 
चाश्वत हाते है और सवभ विद्यमान रहत ट। ग्राम हा या नगर शापित हो व चापक 
सुधारव हो झथवा सुधारपात्र सवत्र स्वाथ वा हा भ्रभुत्व है। स्वाथ की मात्रा मं अन्तर 
हो सकता है, और इसी अ्रतर का स्पष्ट करते के लिए दो कथाएं ली गई है। शांपण 
तथा स्वाथ का सीघा सयघ महत्वावाक्षाआ स है ज्याही महवाकाक्षाएं बटनी हैं इनकी 
मात्रा वढजाती है । हारी खतरा रायसार॒व से समधित कथाएं इसका प्रमाण है। ओटान' 
की इन दाना वथाओ मे जीवन के इस "ाइवत सत्य वा झभि-यकत किया गया है। 
प्रश्न उत्पन हाता है कि यदि चापण वे विभिन्न रुप ही दिखान थे तो गोदान 
की रचना भी 'रगभूमि के पटन व। अपनारर वी जा सकती था। इसम भी अखण्ड 
जीवन को प्रतिष्ठित किया जाना चाहिए था ताकि यह महाकाय (890) पद पर 
आसीन होता । परतु एसा नही क्या गया। इसका एक कारण तो यह है कि एक धार 
ग्रति विस्तत चित्रपटी (2०75455) पर जीवन चित्र उतार लेन के पश्चात पुन उतनों 
ही बड़ी पष्ठभूमि तयार कर लेता किसी भी वड से बड़े कलाकार के जिए सरल खेल 
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नही है । दूसर यटि एसा विया जाता ता रगर्भूमि का प्रभाव नप्द कान को प्राचवा बना 
रहती । इतनी महान हृति (रगमूमि ) के प्रति पपन धर तुण्ण माह वा सरवतापूय ने 
त्यागा जा सरता था जिसके फतस्वरुप प्रमच” न नई याजना जुटाई झौर इस याजना 
के प्रतगत दी समाज (ग्राम समाज झौर नागरिक समाज ) हा बथामा मे चित्रपटी पर 
चित्रित किए गए हैं । 
अप दसना यह है जिय हा कथाएं जिस अप मं भशौर दिस स्थल पर झावर 
समावित हाती ह झ्ौर किस स्थत पर अवध पतंग रहती हैं। ग्रामीण समाज का लगर 
चित्रित का यट कथा में हारी घनिया क्यानक' ही झाधिरिय हैं भौर स्सत्रे साथ तीन 
उपकयाए जाट हा गद ै-- 
(व) गायर दुनिया कथा 
(स) माताटीन सिलिया प्रव्ध सवध क्या 
(ग) भालानाहरी-ाखराम भ्रात्यान 
इन तीना उपकयाप्रा बा सीधा सवध झ्ाधियरारिक बया से (प्रयात हारा 
धतिया वरुण क्या स) जुण टुच है । इन तीना उपक्याप्रा न क्सीन किसी रूपम 
हारी घनिया जावन का प्रभावित क्या है प्तएवं ये विल्पगत उपयाग रसती हैं डिल्तु 
इनके अतिरिक्त जा उपक्थाए या किस्से गेट गए है व उद्द्यपूति करन व भ्रतिरिकत कोई 
लिल्पयत मह्त्वि नेट रसन। जस टानासव अध्याय मे सिलियां का साना वा ससुराल 
में जारर मनरा से वराता करता साता वा उसपर बिगड़ उठना दिल्प की दृष्दि स टाप 
पूण झौर व्यंव आका र चद्धिजनक बातें है। भुनिया घोवर उउत्था म शुनिया द्वारा मोवर 
का सुनाट गई गपत, काहामीरी वी उपस्था भा मुरय कथा पर काई प्रभाव नहा डाचता ! 
एकः आलाचक महांदय ता माताटीन सिलिया अवध सवध कया वा भा टिल्पगत दाप 
बतात॑ है-- मातादान सिलिया की क्हाना हारीआर धनिया व चरित्र पर प्रकाश 
अव*य डालता है पर वस्तु विकास मे सका विशप स्थान नहा है। यह कथा यदि वस्तु 
स पूणतया तिकाल ही जाए तय भा वस्तु शरखता विथिल नहा होती । 
कितु यटि हस दृष्टि स दखा जाए ता गावर भुतिया रामास दृश्य धनिया वा 
भुनिया का श्राथय दना नाहरी वी विभिन्न लालाए भी महत्त्वहात सिद्ध हागी। परन्तु 
एसा नहां है। य उपक्थाए जहा एक झार वस्तु विधान मे “यापकक्‍ता की परिचायक है 
बहा तीव्रता की द्योतक भी है। चोवासव अ्रध्याय म सिलिया व भविष्य के विषय को 
लेकर माताटीन व प्रति किया यया सितिया के पिता हरसखू का रोमाचकारी काण्ड उप 
व्यास मे नाटकीय ?श्य प्रस्तुत कर दता है और उक्त घटना पर क्याकार द्वारा किया 
गया सलिप्त यग्याघात अधजागत पाठक का पूण चतन अवस्था म ले आता है। मैंने 
आरम्भ म लिखा है हि गोटानत मे क्यात्रार का प्रवत्ति टाका टिप्पणा मन रम कर 
अधिकतर कया म लिप्त रहा है। यहा दसका प्रमाण प्रस्तुत है-- उस हड्डी के टुकड़े ने 
उसके मुह का हा नहा उसका यात्मा का भी अ्रपवित्र कर दिया था। उसका धम द्सी 
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सान पान, छूत विचार पर टिका हुआ था। भाज उस धम वी जड कट गई ४”! सिलिया 
केवल बनिया वा आश्रय ही प्राप्त नही वरती आगे चलकर हारी एक बरी कठिनाई 
(साना के विवाह वी समस्या) को हल वरने मे भी पूण सहयोग देसी है ।मातादीन 
सिलिया की वथा का महत्त्व विसी मात्रा म भी बम नहीं है । 

घतनिया होरी की मुख्य कथा अवध प्रात के एक छोटे से ग्राम बसारी से संदध 
रखती है | इसम घनिया हारी पुनिया हीरा, शञाभा गांबर भूनिया भोला, दातारीत, 
मातादीन, सिलिया, नोवेराम तथा पट”वरी भिगुरी आदि अनेक पात्र समय समय पर 
रममच के मुख्य भाग पर आकर क्यावस्तु का भ्राम बतात है। स्वय घनिया तथा होरी 
उप-यास क चौदह भ्रध्याया म विद्यमान रहकर मुग्य वम्तु विधान जुटात है।!! चायद 
इसीलिए अधिकतर समालायका न गोटान का ग्रामीण जीवन के अघकार पक्ष वा महा 
काव्य कहा है। विद्चु गांदान कंवत मान इृपक समुदाय के घुधले जीवन विकास का 
उदघाटक महाकाय नहा है. अपितु हम इसम कृपक के अतिरिक्त भ्रय वर्गों तथा ग्राम 
के साथ-साथ नगर के लागा वी भ्रलम्य खण्ड गाथा भी प्राप्य हा गइ है। महता मालती 
तथा खता गाबिदी झादि पात्रा तथा नागरिक प्राणियों वी खण्डित गाथाएं भी इस 
रचना म गुम्फित कर ही गई है जा भ्रपना स्वत अस्तित्व रपत हुए भी धनिया होरी 
कथा की ओर कभी क्भा भुक रही प्रतीत हाती है। मेहता मालती ग्राम म पहुचकर हो री 
आदि छृपक समुदाय से सबंध स्थापित करना चाहते है किंतु यह सवध क्षणिक सिद्ध 
होता है । 

वस्नु विधान के अ्रतमत नागरिक खण्ड से सबधित कथा साप्ठव एवं इसके शिल्प 
गत महत्व पर दप्टिपात वर लेना भी समाचीन हागा। नागरिक कथा कया न्ीडा के'द्र 
लखनऊ नामक प्रसिद्ध नगर है और इस कथा के वाहक है मि० मेहता तथा मालती । इन 
पाना के अतिरिक्त भि० खना तथा गराविदा का उपक्था भो समातातर चलती है। 
मिजा खुर्देद मिं० तखा तथा आरकारनाथ आदि भ्रय पात इसमे यथासभव सहयाग नेते 
है। रायमाहव भ्रमरपाल सिह अपने ग्राम समरा म वठ हुए दन दो कथाआ (नागरिक और 
ग्रामीण) वी झार वारी-वारी भुक्त टिखाए गए है। हारी का ग्राम बलारी उनके इलाके 
मे हैं और वहा घटित प्रमुख घटनाझा के प्रति व उदासान नही रह सकक्‍्ते--उधर लखनऊ 
मे उाह अपनी मित्र मडली (सि० खना महता, मिर्जा खुर्गेद मालती आदि )तथा झ्रामाद 
प्रमाद के' प्रधासन प्राप्त हैं । 

नगर की क्या किसे भी दप्टि स कम मह्त्वपूण नहा हू । ग्राम म ता केवल एक 
बग (कृपक बग) का हा ापण दिखाया गया है कितु नयर मे तो प्रत्यक वग प्रत्येक 
पाज एक दूसर वो हप कर लेने का दौड २० है। पूनीपति सि० खाना के आवरण म भी 
रायसाहव का शापण करत नही घबरात उाह जी भरकर क्मीरयन काट कर रपया उधार 
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ह्ण्ष हिलठी उपयास विलय बहलत परिप्रध्य 


दिलात है। मि० तसा प्रतिपल झपना उल्लू साधन का क्रिया मे रत है। मिल्ला सु्गट व 
साथ व रिवार सलन नही जात अपितु उहही वा टितार बरन जात है। धन प्राप्ति रिति 
दो पाता क| परस्पर लडवा वर दूर सड़ हा जाना तथा तमाणा सना भौर हाथ सपना 
आपके वाए हाथ वा वाम है| इधर पडित प्राग्ारनाथ सिद्धातत और झ्ाटण था राग 
अलाप कर भी राय साहव ने द्वारा फ्वे गए पद्रह सौ रुपया पर प्रपता इमान बचार 
आत्महनन करत दृष्टिगाचर हाते है। गोबर झ्राठि पात्र नगर की बादु लगत ही ग्राम 
केटद्रित और परम स्वार्थी यन जात हैं। वही गांवर जा मिर्जा सुर्देट का प्राय पावर 
चार पस जाडन के याग्य हुमा झ्राव्ययता पःन पर उ ही को टा रपया उधार न दगर 
कृतघ्नता और स्वाय परता का परिचय टे दता है। नगर म पह उकर भुतनिया भी बुछ समय 
का अपने सास श्वशुर का विस्मृत कर देती है । 
नगर की कथा से सबधित वुछ प्रध्याय शिल्प का दप्टि स दापपृण हैं। विशेष_र 
पद्रहवा तथा वत्तीसवा भ्रध्याय क्थागत महत्त्व न रखकर विचारगत महत्त्व रखत हैं। 
पद्रहव ग्रष्यय मं वीमस लाग मे मि० महता द्वारा टिया गया एक लम्बा भाषण प्लौ र बाच 
बीच मे उसपर विभिन पात्ना द्वारा की गई टीका टिप्पणी नारी विपयया दप्टिकाण से 
परिपृण अध्याय है जिसम कई भी घटना धटित नही हाती | इसा भाति ३२वें क्‍्रयाय मं 
मिर्जा सुर्शद सगर मे वेश्याआं वा एक नाटव मण्ला बना लत हैं। मि० महता उस पर तक 
वितक करते है जा दानो मित्रा की अति भावुकता वी परिचायर है बथा विकास मी 
सूचक नहीं । नगर की कथा से सवधित एक घटना ऐसा है जिसे झ्रावस्मिव कह सउत हैं 
बह है मि० खना के मिल मे झाग लग जाता। 
कथा शिल्प की दष्टि स वे ग्रध्याव जा एक पात्र को लकर गग्रसर हुए है. टाप 
धूण हैं। बारहवें ग्रध्याय म गावर की यात्रा का विवरण काई कक्‍्यात्मव श्र खला नहीं 
जाटता उनतीसव अध्याय मे सिलिया का सोना क घर जान वाला भा भ्रप्रासगितर और 
अनाव”यकर विस्तारजनक झास्यान है । रोष कथा चाह वह गाव का है या नगर की वणना 
त्मक शिल्प विधि द्वारा एक दूसरी स गुम्भित कर टी गई है और अपने व्यापक प्रभाव वा 
अक्त करने म समय सिद्ध हुई है। वणनामक शिल्प विधि के उपयासा म॑ मानेवचरित्र 
अपना समग्रवा सामाजिक्ता विविबता विपमता तथा बहिगत उलभना के भाथ ग्रभि 
चित्रित हाता है। गोटान का हारी भा एक एसा ही पात्र है। उसकी वगयत प्रतीकात्मकता 
असटिग्प है । उसे हम ग्रामीण सामाजिक सघटवा और रूतटिगत घारणाओं का पुतला 
मान कर चलत है | वह पहिल इृपक है फिर पिता पतिया व्यकित है। हारी की विशिष्टता 
एड, गिल/श्षणता: का खिजेचन विशिन, ग्रालाचका ने. इन, दल म. किया है-- छोरी, बे रूप 
मे उहाने भारतीय छेषक फा ही मूतिमान कर दिया है। जीवन भर परिस्थितिया स॑ 
सघप करता हुआ क्सान अन्त से अपनी क्रुण कहानी का व्यापक प्रभाव छोडकर समाप्त 
हा जाता है। भारतीय क्सिन का समस्त विपमता हारा म॒ साकार हा उठी है ।'* 
गाटान का होरी गरीव स्थिति क क्सिन कय प्रतीक है ! उसका व्यक्तित्व उस 
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वग का व्यक्तित्व है ।/!* 


"इस उपयास का प्रमुख पात्र है हारी। वह भारतीय क्सिन का प्रतिनिधि 
हू! 

“होरी का सघप सामाजिक “यवितित्व के साथ वयक्तिक -यवितित्व का नही है बल्कि 
सामाजिक व्यक्तित्व का समाज “यवस्था के साथ हे जिसम॑ जमादार एक है तो साहुकार 
तीन-तीन, एवं शासन व्यवस्था जिनके सरक्षण के लिए इनकी ही नीति अ्रपनाती है।' ५ 

होरी की समाज एवं घम् भीस्ता वणनात्मक ढग से चित्रित की गइ है । वह सदेव 
अपना गदन शोपको के' पाव तले दबी अनुभव करके भी सी नही करता उ हें सहलाना 
उसकी प्रवत्ति वन चुकी है। चारित्रिक विपरिधता की भी उसम॑ कमी नही है । वह स्वार्थी 
भी हैं भ्रौर परमार्थी भी । एक क्षण पूव किए गए निश्चय अनुसार भोला को ठग कर गऊ 
ले लेना चाहता है, कितु दूसरे ही क्षण उसे दुखी देख पिना मोल लिए भूसा दे डालता है। 
हीरा और शोभा को घोका देन के' निमित्त दमडी बसार से छलपुण सौदा करने वाला 
होरी घम भी सता के कारणवैल की खोल ल जाने वाले भाला क॑ सम्मुख असहाय एवं 
निम्पाय खडा रहता है। सहनशीलता एवं घय का यह सकेत उसके शील व' सकंतक रूप 
म नहां अपितु परम्परा श्र रुडियो की निर्वेवक्तिक सत्ता वी स्वीकृति के परिणाम के 
आधार पर दिया गया है। होरी म क्सिान के प्रतिनिधित्व का पुप्ट करत के लिए प्रमचाद 
लिखते हैं-- किसान पक्‍्वा स्वार्थी होता है इसम सदेह नहां। उसकी जेब से रिव्वत के 
पसे बडी मुश्विल से निकलते हैं भाव-तोल म भी वह चोक्स हाता है लक्नि उसका 
सम्पूण जीवन प्रवृति से स्थायो सहयोग है। वक्षो मं फल लगत है उ'ह जनता खाती है, 
खेती म श्रनाज होता है, वह ससार के काम झाता है, गाय के थन म॑ दूध होता है वह 
खुद पीने नही जाती दूसर ही पीत हैं. मधा से वर्षा होती है, उससे पथ्वी तप्त होती है । 
ऐसी सगति म॑ कुत्सित स्वाथ के लिए स्थान कहा ?ेहारी क्सिन था और क्मि वे जलते 
हुए घर मे हाथ सकना उसने न सीखा था। “हारी के रूप म कृषक समाज की परोपकारी 
प्रक्षति का क्या गया यह सामहिक चरित्र चित्रण वणनात्मक ढय पर क्या गया है। 

किसु सवन्न एसा नही हुआ है । घनी मानी कहलान और समभे जान वाल शझोपकः 
समाज का चित्रण नाटकीय प्रणाली द्वारा कराया गया है। रायसाहव अमरपाल सिह 
होरी स वार्ता करत हुए इस समाज व यथाथ रूप का उदघाटन करत है जा इन दाब्टो मे 
अकित है। 

* हम भा दान दते है घम करत हैं। लक्नि जानत हा, क्यो ? क्वल अपने बराबर 
बाला का सौचा दिखान के लिए । हमारा दान झोर घम वोरा अहकार है विशुद्ध म्रहवपर। 
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११० हिली उपयास विय यहा परिवरष्य 


हमम से विसी पर डिग्री है जाय पुर्फा श्रा जाय, उत्राया मालगुज़ारी का इल्तत मे 
हवालात हो जग्य किसी मा जवान बेटा सर जाय जिसीका विधया बटू नितय जाय, 
विसीने घर मे श्राग लम जाय, वोई कसा या थे होथा उन्‍नू बने जाय मा श्रपन 
प्राम्ममिया के हाथा पिर जाय ता उसने गौर सभी भाई उस पर हसगे बगर बजाएग। 
मानों सारे ससार की सम्पटा मिल गई। भ्रौर मितगे ता इतन प्रम॑ रा, जरा पस्ोन या 
जगह सून बहाने वा तयार हैं। ' दस ग्यारा द्वारा नाटयीय रुप में शायर समाज वे 
अवगुण--स्वाथ, ईरप्या कपट भ्रालि का पर्याप्त परिचय प्राप्त हा जाता है । 
सामूहिक चित्रण का यह रूप प्रमंचट वी शिल्पगत पत्रड वा परिचाया है। 
जहा भी दो पात्र मिलते हैं प्रपत दुसर राय वठ जाते हैं कितु उतने ये दु सड व्यक्त 
परक ने रहफर रामाज परवः ठो जात है। इनत द्वारा रामाज मे बाह्यसप पर पूरा प्रयाग 
पड़ गया है प्रौर उस यथा व रूप से दसा परसा जा सता है । रायगाहब-्सना याता मे 
रायसाहब द्वारा अपनी परेशानिया के साव-साथ समाज या रूप उद्घाटन करना राय 
साहब श्ोवारनाथ वाट विवाट म रायसाहय द्वारा भ्रपन (तथा श्रपन जस सामता) थी 
काले कारनामो वी सूचा दना “ ता रायसाहव बातचीत ये प्रसंग मं तसा का हापव' 
समाज की रहस्यवत्तियां का उतठघाटन करना झौर भरत मे सना वा विक्षिप्त भ्रवस्था 
मे सब पुछ कह जाना,' रिल्प कै क्षत्र म झ्यतम उलाहरण हैं। 
होरी खन्ना रायसाहब ने अतिरिक्त दातादीनत भी एवं वगगत थात्र है और 
स्थिर ($॥8॥0०) चरित्र का उटाहरण है। इस पात्र का चित्र) विश्वषणात्मक ढंग पर 
करते हुए कयाकार लिखता है--- दातादीन हार मानने वाले जीव न थे । वह इस गाव के 
नारद थे यहा की वहा वहां की यहा, यही उनका व्यवसाय था। वह चोरी ता न करते 
थे उसम जान जोखिम था पर चोरी 4 माल म हिस्सा बटाने के समय भ्रवश्य पहुच 
जात थ । कही पी” मे घूल न लगने दते थ | जमादार का आज तक लगान वी एक पाइ 
न दी थी कुर्फी श्राती दो कुए मे गिरने चलते नोखेरास के किए कुछ नवभता, मगर 
श्रासामियां को सूट पर रुपए उधार देते थे। किसी स्त्री का कोई प्राभूषण बनवाना है 
दातादीन उसकी सवा के लिए हाजिर है । शादी ब्याह करने मं उह बडा झ्रानद आता 
है, यश्ञ भी मिलता है दक्षिणा भी मिलती है। बीमारी मे दवा दारू भी करते है भाड़ 
फ्‌क भी जसी मरीज की इच्छा हो | भोर सभा चतुर इतने हे कि जवाना भ जवान बन 
जाते है वालका म बालक और बूटा म थुड । चोर के भी मित्र है और साह के भी । गाव 
मे कसी का उनपर विश्वास नही है. पर उनकी वाणा म॑ कुछ ऐसा झ्राकपण है कि लाग 
बार-बार घोखा खाकर भी उही की धरण जात हैं। ' वाह्तव मे ऐसे ही पौगे पडिता 
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के कारण हिंदू समाज और इस देंग वी बदी भारी हानि हुई है। दाताटीन भी विसी 
शोपषक से कम नही है। वे होरी को मजदूर तक बना डालते हैं । 
शोपक व के प्रतिनिधि रुप में दो पात्र उत्लेसनीय हैं। ये दोना क्र्मण सामात 
चाही झौर पूजीवादी चरित्र के प्रतीव' हू। रायसाहव सेवा और त्याग का ढाग रचकर 
कॉसल मे पहुच जाते हैं। अपने भवगुणो को विवशता के श्रावरण मे ट्कता चाहने हैं! 
क्थावार ने इनका अधिकतम चित्रण इही की वाभी द्वारा करा दिया है, विन्‍्तु मि०्खता 
के चरित्र पर वह स्वय प्रकाश डालकर वणनात्मक विधि का प्रश्नय लेता दिखाई पडता 
है-- अय क्तिन ही प्राणियों वी भाति खतरा का जीवन भी दोहरा या दा सखी था। एक 
और बहू त्याग और जन संवा और उपकार के भक्त थे, तो दूसरी भार रवाथ और बिलास 
और प्रभुता के । कौन उनका असली रस था वह कहना वठित हैं। कटाचित उसकी 
आत्मा का उत्तम आघा सेवा और सहृदयता से बना हुआ था मद्धिम आया स्वाय और 
विनास से । पर उत्तम भ्ौर मद्धिम म बरावर सघप होता रहता था। और मद्धिम ही 
अपनी उददण्डता और हठ के कारण सौम्य और शात उत्तम पर गालिव था । ' कितु 
कथाकार घीरे घीरे उनके उत्तम को ही मद्यिम परगालिव कर लिखाता है भौर यहू उसकी 
ध्येयो मुखता वा परिचायव' है । शिल्प विषयक यथाथ वा द्योतव नही । 
अब हम स्वत्तत् स्यवितत्व परिचायक पाजां का उत्लेस मात्र करंगे। स्वत 
व्यक्तित्व के स्वामी विकास शीत होत है । ये उपयास का प्रभी वभी अनपेलित दिशा 
में मोद दिया करत है जस शुरू शुरू के मेहता और मालती कथा वे आतिम प्रथ्यायां के 
भेहता मालती मे ग्राकात पाताल का अन्तर है | विलाम प्रिय, भात्म केटद्रित मालती अत 
तक पहुचते पहुचत सेवा त्याग झौर विश्वजनीन प्रेम की मूर्ति मालती चरित्रगत विकास की 
सूचक है। नागरिक कथा का यह सब से अधिक सशक्त पात्र है! नागरिक क्या के सभी 
पात्र इसकी झोर भूके दिखाए गए अत नागरिव क्थानक इसक सहारे गति पाता है ग्रत 
एवं इस पात्र का शिए्पगत़ महत्व भी बट जाता है । क्याकार ने इसक' चरित्र का सक्षप 
एक पकित मे भस्तुत क रबे' रुख दिया है-- 'मालती बाहर से तितली है, भीतर से मधु 
मक्खो। " कितु इतना भर जिखकर उसकी तप्ति नहीं हुई । उसते मालती के बाह्य थाप 
का चित्रण सविस्तार करवे दिखाया है-- 'नवयुग की साक्षात्त प्रतिमा है। ग्रात कोमल, 
पर चपलता कूट कूट कर भरी हुईै। झिमक या सकोच का कटो नाम नहीं । मेकअप भ 
प्रवीण वात की हाजिर जवाब पुश्प मनाविभान कौ ग्रच्छी जानकार झामाद प्रमोट का 
जीवन का तत्व ममझन बरी लुझात और एफने बी करा थे निषुण, जहा आत्मा का 
स्थान है वहा प्रट्णन जहा हृदय का स्थान है वहा हाव भाव मनादगारा पर कठार 
निग्रह जिमम इच्छा या प्रभिलापा का लाप-सा हो गया हो। . मालती का यह रूप 
पारिवारि' तथा छ्षक्षिक प्रतिविया वा परिणाम है। मालती का चारित्रिक विवास और 
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परिवतन मंहता के वुद्धिललत और तजस्विता का शुत्र परिणाम है अ्रतएवं चारितरिक घिल्प 
की कसौटी पर खरा उतरा है। 
मेल्ता केवल दवान शास्त्र के प्राय्यापत ही नही है, स्वय एक श्रेष्ठ विचारक भी 
है भत इनरी चरित्र विषयक गठन का विरचन विचार विवेचन के ग्रतयत भा 
जावेगा । 
धनिया के चरित्र पर विचार किए विना हमारा वब्यक्तिपरकः चरित्र वणन 
श्रधूरा ही रह जावेगा | वास्तव मे यही वह पात्र हैजां हारीव साथ ग्रामीण क्यातत 
वी वाहन है। इसके बिना होरी का जीवन अधूरा है और होरी के बिना गोदात' वी 
सायकक्‍ता ही नहां | घनिया या चरित्र भी स्ववत्र “यब्तित्व रपता है। वह होरी वी 
अ्र्धायणी हांन वे नात उसकी प्रक ही नही है समालाचक भा है। शोपण का विकार 
हान वाल हारी का बह समय समय झाक र बचाता है 
किसी भी भ्रौपयातप्तिक इंति मे विचार प्रतिपाटन विशिष्ट शिल्प क अतगतत 
किया जा सकता है। भ्राचाय नाटदुलार व मतानुमार यट काय उपयास वे पमुख पाता 
द्वारा कराया जाता है। गोटान मे प्रमचदजी ने पात्रा का अपने विचारों का वाह 
बनाकर एक चिल्पगत अ्रतर प्रस्तुत कर लिया है। सवासदत “निमला, 'रगभूमि 
भ्रादि शृतिया मे श्राप स्वय विचार श्रतिप्राटित बरत रः मुरय घटनाओ्रा वे पात्रा वी 
विवचना करत रहे हैं। बितु गाटान तव प्रतचते पहुचत श्रापन यहू काय भ्रपन प्रमुस 
पाता का सौप दिया है । रायसाहव अ्रमरपालसिट, मि० खाना, मि० मेहता मालती, 
हारी धनिया गांवर आदि प्रमुख पात्र इत विचारा को वहन किए हैं । 
सारी विषय विचारधारा सि० महँता दे लम्य चौड भाषणा तथा वाह विवाट 
मे दसा पात्र ब' मुख स वद्सवा टा गई है। एवं स्पल पर श्राप धार मिर्जा लुर्शद वा 
बहूत हैं--- मर जन्नत मे औरत वफ़ा और त्याग की मूर्ति है जा भ्रपनी हुर्वातों से, भ्रपत 
को बिलकुल मिलाकर पति की झात्मा का अ' बन गाती है। दढें पुस्थ का होती है पर 
आत्मा स्त्रा की छता है। 
मि० बी० मेहता वाम ये सीोग मे एप सायण देव है । “सत्र व्रिषय है सारी 
जायिव औौर भ्रधिका र 4 यह सापण विपयत महत्त्व रसता है। बयावार ने इसका 
प्रारम्म १५६वें पप्ठ पर वराया है भौर झते पष्ठ १६५ पर। इस प्र7] र से यह गात पष्ठा 
में बंधित है । टिल्य को 7 प्टिंस “सम एक मारी झभाव है। भाषण घाराबाहि रुप में 
प्रवाहित न होता। वाच-वाच में घनते पात्रों (प० भ्रोकारताय मि० खुर्णट झाटि) 
जो टीका टिप्पणा का डिजार हा जाता है । यह ता टीय उसे हा हाता है जस एवं क्या 
में धदा २7 प्राध्यापक वा मिले भिने जिद्याथिया द्वारा दाता जाना, एगा हान पर प्राष्या 
पक क्शा के साथ पूथ याय तय कर सयतठा ) दस भाषण मे भी मःता इसी कारण अपने 
विषय के साथ पूछ याय नय्य वर पाए  प्रम के विधय तक पटुचतल्यर चत व बहक जावे 
है । घोर रवइहन्ह प्रम को कोर विलाय जा साथत तक कट रत हैं । 
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मिस मालती भी समय समय पर तक वितक करके क्थादार के विचार प्रकट 
कर रही दप्टिगोचर होती है। मि० महता वी उदारता और दानप्रियता पर “्यग्याघात 
करती हुई वे कहती हैं-- ठुम किस तक से इस दान प्रथा का समथन कर सक्‍त हा। 
मनृध्य जाति को इस प्रथा ने जितना आलसी और मुफ्तखार बनाया ह और उसके झात्म 
गौरव पर जसा आघात क्या है उतना भयाय ने भी न क्या होगा, बल्कि मरे रयाल 
मै भ्याय ने भनुध्य जाति म॑ विद्रोह की भावना उत्पन्न करके समाज का बड़ा उपकार 
किया है।' इस भाति समस्त क्या म क्थाकार के प्रमुख पात्र विभिन समस्याभ्रा पर 
अपने विचार प्रकट करते दिखाए गए हैं । इसका तात्पय यह नही कि क्थावार पूरी तरह 
परोक्ष मे चला गया । वह क्ही-क्ही अपने विचार प्रकट करने का माह नहा त्याग सके । 
प्रेम के विषय का लेकर क्थाकार कहता है-- प्रेम जसी निमम वस्तु क्या भय से बाघ 
कर रखी जा सकती है? वह तो पूरा विश्वास चाहती है, पूरी स्वाधीनता चाहती है 
पूरी जिम्मेदारी चाहती है । उसके पलल्‍लवित होन वी शवित उसके भ्रदर है। उसे प्रकाश 
झ्ौर सत्र मिलना चाहिए | वह कोई दीवार नही है जिस पर ऊपर से इंदें रखी जाती 
है। उसम तो प्राण हैं, फैलव की भ्सीम शवित है। * क्थाकार यही पर बस नहीं कर 
देता । बह तो प्रेम को उच्चतम सोपान पर पहुचाकर श्रद्धा का नाम तक दे डालता है-- 
प्रम म कुछ मान भी होता है, कुछ महृत्त्व भी ! श्रद्धा तो झपन का मिटा डालती है श्रौर 
प्रपन मिट जाने को ही झपना इष्ट वना लेती है। प्रेम प्रधिक्ार करना चाहता है, जो 
कुछ देता है, उसके बदले मे कुछ चाहता भी है। श्रद्धा का चरम झ्रान-द अपना समपण 
है जिसमे प्रहम यता का ध्वस हा जाता है।' “ इसी प्रेम को श्रद्धा वी वस्तु बना कथा 
कार ने भौतिक जगत से ऊपर की वस्तु बना दिया है झाध्यात्मिक्ता है ऐहिकता नही, 
(याग और परमाथ हे छल और स्वाय नहीं। इसी जाज्वल्यमान वातावरण मे मालती 
भेहता रोमास वी इतिश्री होती है--मालती का यह सक्षिप्त उत्तर “मित्र बनकर रहना 
स्त्रो पुरप बनकर र०ने से कही सुखकर है ” (पप्ठ ३४३) एक अपुव प्रेम जगत की सप्टि 
करता है जो इहलोकिक न रहकर पारलौक्कि विचार जगत की वस्तु बन गया है अतएव 
इहलौकिक शिल्प से ऊपर की वस्तु है। 
प्रेम से पूव विवाह के बारे म जा विचार दिए गए हैं व स्वय क्थाकार ने न कहकर 
महता से कहलाए है-- विवाह को मैं सामाजिक सममता हू और उस ताइने का श्रधि 
कार न पुरुष का है न स्त्री को । समभौता करने के पहले झ्राप स्वाधीन है समझौता हवा 
जाने के बाद प्रापके हाथ कट जात है ॥ ' * 
दान प्रथा पर लेखक ने जा ”ष्टिकाण भपनाया है उसका विश्लेषण करते हुए 
एक भ्रालाचक लिखत॑ है-- दहेज प्रथा पर भी लखक ने अपने दष्टिकाण व! प्रतिफलित 


२६ गोदान--पृष्ठ ३३४ 
२७ बही--पष्ठ ३३५ 
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११६ हिठी उप्यास धिय बल्ला परिष्रष्य 


पीत हैं, मघा रा वर्षा हाती है, उसमे पृष्यी तात होती है। एसी गंगति में कधित स्पाय 
मे लिए बहा स्थान | हारी विसा। था, भौर दिसी के जलवे हुए घर मं हाय सकता उसने 
सीया न था। * 

मा का लिल्पगत महत्त्व इसलिए चुन लिया गया है कि समर) कषा शथ्यग्पपूण 
ली से श्लागे बढ़ा है। वधावार ने ब्यवित समाज भौर घ्रापतीय जाया पर एए बरारा 
स्यगापात विया है। जय यह बधा वे रूप मे यह हिंसा दता है कि प्राज भी यहन-ग-बड़ा 
आमी भ्रपनी रवाय वासना का पूति बे लिए छाटे-सब्छार प्राठ्मा मे द्वार पर पहुज सरेता 
है। वौटिय जी विसत हैं--- स्वाथ मे पड़कर मनुष्य प्राय यह बाम तर बठता है जा बिता 
स्वाय वे वह बभी से बरता। ब्रजमाहन भभया साविधी से एगी पभ्ात्ा कमा नहा हो 
सबती था वि' वे एक सामा“य प्रात्मी ये घर पर जाएं चार इस तिए वह भात्मा हीं 
प्राथना करे। परतु झाज भपन बाम व जिए--स्वाय ये लिए बिता बुलाएं हां जाने के 
लिए तयार हैं। 

बयाबार ने चरिध्रा वा भी स्यग्यापूण ढग से प्रस्तुत जिया है। शा स्थत पर व 
लिखते हैं-- पुराहित जी विटा हुए । व” मकान से निवलरर थाही हा दूर पटन थ। 
उसी समय गागुत प्रसाद उनव पास पहुंच । कौन गोदुत प्रसाट ? घही बायू श्यामनाथ 
वे वेश्यागामी मित्र । /* चरित्र प्रसन वा यह विधान हिन्दी क्‍्या-्माहित्य म प्रपूत है। 
यहां पर 'बीन गांवुल प्रसाट ?” एव प्रन सूचर चिछ्त सार ही यही भाया, भ्रपन साय 
अनेक प्रश्न लेकर भाया है और  वहो बावू इयामनाथ वे वेश्यागामी मित्र भी एव हो 
उत्तर नही दे रहा प्रपितु सारी कया व॑ समस्त भूल भटके चरित्रा बा भडा फोड रहा 


॥ 

मां में एक हिल्पगत वात और भी भ्धिक प्रभावपुण है। वह है वथावार वा 
अपने को विपय तक ही सामित रखना। 'मा मे कौडधिव जी ने ममतामयी मा भौर 
त्यागमयी मा के चरित्रा का तुतनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने के लिए क्या का जा टाचा 
तथार क्या है उसम केवल उसीस सवधित गिन चुने पात्र और विचार रस है । वे प्रमचन 
की भाति जीवन और जगत की विविध गुत्यिया सुलभान नहीं बढ गए । हम इस निष्कप 
पर पहुचते हैं कि जहा प्रमच द भ व्यापक्ता है वहा कौटिक जी म गहरार्ट है जहा उनम 
पात्रगत विविधता है वहा इनम तीद्रता और सूक्ष्मता है । 


भिखारिणो-- १६३० 

भिखारिणी को पतकर एक झौर हां बात सानन वा मन उसुक हा उठता है। 
इसम क्थाकार क्था और केवल क्या वहन वी कामना लक्र झवतरित हुग्रा है। भिसा 
रिणी मन ता अत्यधिक पात्रों का ही घटाटाप है और न ही विचारा का मादाएं। इस 


४ ग्रोदान--पष्ठ १० 
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वणनामक्त शिह्प विधि के उपयास ११७ 


उपयास म कथा लिखत की विधि अधिक वतानिक व्यवस्थित आर सुगठित ह। यहा 
बवल एक कंथा लो गई है। घटनाए और पात्र दाना अगुुली पर मिनाए जा सकते हैं-- 
आदशमयी जस्सो सप्त नद्‌ रूढिवादी अजू नसिह तथा श्यामनाथ, रोमांटिक रामनाथ 
और व्यवहार कुशल ब्रजक्शोर एवं मुग्घा। चम्पा स ही समस्त क्‍या वा निर्माण 
हुआ है। 
इस उपयास म॑ कथा कहने वे' ढय म भी एक अन्तर स्पष्ट दष्टिगांचर हांता है। 
जहा पर मा की समस्त कथा क्‍्थाकार द्वाए ठीवा टिप्पणी सहित कही गई है, वहा 
भिसारिणी वी कथा के कुछ झ्श पात्र मुखो” गारित है। भिखारी नब्दू श्रपती दारण गाथा 
स्वय बाबू क्रजक्वार तथा रामनाय को सुनाता है ।* कथा इतनी ममस्पर्शी है कि सुनाते 
सुनाते नन्‍्दु को आखा से अश्ुधारा वहन लगती है) इस क्या का समाप्ति पर क्‍्थाकार' 
न व्यगात्मक शली का प्रयोग किया है । क्शिरनाथ से चुटकी लकर कहता है--सुनते 
हो भाई यति घर स भागन वागन को आवश्यकता पडे तो सीघ भरे घर चले झ्राना --वहा 
तुम्ह किसी बात का कष्ट न होगा। 
विषय के चुनाव म वौशिक जां सदव सिद्धहस्त रहे है। 'मा की भाति भिजा 
रिणी' का विपय दो चरित्रा का तुलनात्मक ग्रध्ययन न हाकर एक ही चरित्र का जादर्खा 
त्मक गठन है। जस्सो के चरित्र का लेकर क्थावार न यह सिद्ध करने की चेप्टा का है कि 
गूदडी म भी लाल भरे होत हैं। भ्रभावग्रस्त जीवन मं पली जस्सा नवयौवन के नाना विलास 
पाकर भी पथश्रष्ट नही हुई वह अपने पिता को स्पष्ट कह देती है. “पिताजी इस संबंध 
मे आप मुभस क्या पूछत है ? जिसम आपक। सुख शाति मिले श्राप वह वी जिए--मरे सु्त 
दुख का विचार छोड दीजिए । मुझ उसीम सुख है जिसम आप सुखी हैं। 
भिखारिणी वी क्थावस्तु इक्ह॒री है। सक्षेप म यह दो तरुण हुदया की प्रम 
गाथा ह जिसमे पात्र ही क्थामक पर छा गए है । पात्रा के चारित्रिक विकास और क्यों 
पकत क॑ द्वारा ही कथा को आग बढाया है । यह क्थाकार के क्या शिल्प के विकास की 
स्पष्ट सू चना है जिसे स्वीकार करते हुए डा० शिवनारायण श्रावास्तव लिखत हैं-- परन्तु 
“कीशिक' जी की सबसे बडी विशेषता है उनके क्योपक्थन का चुस्ती। मेरी समझ मे 
ता सवाद लिखेन म॑ कौशिक जी अपने ढंग क॑ वे जोड है। इनके उपययासा वी घारा 
ही प्रवाहित हाती है उसम वणन ता विरल ही हात हैं।' हमारे मतानुसार मे क्थोप 
कथन शिल्पगत महत््व रखत है। इनक॑ प्रयोग स भिखारिणो म इतिवत्तात्मक तत्व बम 
ही गया है भौर नाटकीय तत्त्व ([घथग306 ह्ोध्याशा।) आ गया है। य सवाद ही कथा 
का सूत्र सभाव हुए हैं और वड ही सवुलित, सक्षिप्त और कथा प्रवाह को गतिमय करने 
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१२० हि दी उप यास टिल्प बदलते परिप्रत्य 


प्रसाद बणनात्मव शित्प विधि व॑ उपयासवार कह जाएय, ने कि विश्लपणात्मव द्ित्प 
विधि वो प्रश्नय देव वाने व्यवितवादी वथावार । 


क्काल - १६२६ 


क्काह प्रस्ताद का प्रथम उपयास है) डा० रामस्तन भटनागर इसे नई कोटि 
शी रचना बनाते हुए लिएते हैं ' क्काल हिंदी कौ किसी उपयास परम्परा मे नही 
आता । उस्तकी रचना स्वत नई वि की है। ' मरे विचार म बक्एल प्रवश्य ही प्रमचठ 
परम्पंण वा वणनात्मव शिल्प का उपयास है। विषय को दप्टिस यह स्त्रीशुस्प वे 
स्वाभाविक ग्राकप्ण प्रत्याकषण पर अवलम्बित है किसु विषय प्रतिपादन विधि विश्ले 
पणात्मक नहीं है। घामियता वी झाड़ म श्रसामाजिक तथा प्रनतिक तत्त्वा वी भरमार 
के कारण प्रस्तुत उपयास मं वणनाधिक्य हुआ है। प्रेमचद और प्रसाद के सामगिव 
सम्राज म मूलत कोई अ्र-तर नही है दोना द्वारा समाज चित्रण विधि म भी कोई ग्न्तर 
नही है फिर इस रचना को किस दप्टि से नई कोटि की रचना कह सकते हैं ? क्काले 
में हम हिंदू समाज मे स्त्रिया की दयतीय स्थिति का विवरण पढने को मिलता है । 

दबाल के वस्तु विधान पर दष्टिपात करने पर हम समस्त बया चार खण्डा मं 
विभाजित वी गई पतले कया मिलती है । प्रथम खण्ड मे देव निरजत विशारी परम गाथा है। 
दूसर और तांसरे सण्ड मं क्या वा विक्यस हाता है और कुछ उपक्थाए बथासूत्र मं पिरोई 
गई है । घटो जितनी उचल है उतनी ही चचलता से उसका प्रवेश कराया गया है। एक 
ओर वह विजय वो तेरर प्रेम चक्त म घूमती है ता दूसरी झोर बावम के साथ प्रेम प्रपच 
रचती है। शुद्ध क्पाटिल्प वी दष्टि से बोथम सवधी उपक्यानक भ्रमाममित्र' अस्वा 
भावित् तथा अवाछनीय हैं। जिसके वारण 'ककाज व[ रूप विश्वूसल हुआ उसमे गूजर 
परिवार गाला वेदत संबंधित उपास्यान भी दष्टव्य है । विषषकर गाला वी मा की ग्रात्म 
कया कथानक मे ठासप्त दी गई प्रतोत हाती है । इसेक' बिना वयानक अधिक संघढित एवं 
व्यवस्थित होता । यही अवस्था श्रीचद चदा रोमास की है जो वास्तव म पाती में उठ 
बुलवल से अधिर मह व नही रखता । नवाव की मत्यु के पश्चात सघय अपनी चरमोन्त 
भवस्था वो ता पहुच जाता है विन्तु ममुना को गिपतारों विजय वा पलायन मगंतकी दीद 
घूप सवंधी घटनाआ स॒ तिलसमी घटना चक्र को गघ आन लगती है। डा* रामस्तेन 
ने भी बुछ इसी प्रतार के विचार प्रकट विए है। जिस प्रसार बे घटना संगठन की गाजना 
बाट मे हुई है वर चंद्धक्ाता के मुग के उपयागा की याद दिलाती हे । यहे याजनां इस 
लिए करती पड़ी है कि प्रसाट एक वितेषसिद्धाल से परिचालित है। वह अपने पयेत 
पात्र क भ्ररध होन मानव और कुत अप्द सिद्ध करना चाहत है। * 

सिद्धास्त प्रतिपाटन हित क्या सूत्र को अवज्ञानित रूप देन के कारण क्या पिप्वि 
पर भारी बुठारघात हुआ है। इसक पश्चात चतुथ खण्ठ मवया वा झवसान हाता है घोर 





१ प्रसाद साहित्ए प्रौर समोला--पुथ्द १४० 
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बणनास्मर' शिल्प विधि बे उपयाग १२१ 


इस प्रवसात से पूव कथायार प बाई तथ्या वा उदधाटयर बर दिया है जिनम (तारा भगत) 
का प्रवध सतान मौहन वा रहस्थ उद्घाटन प्रमुख स्थान रखता है। प्रधा भिसारी उन्दा 
में उसकी पुत्री घटी का भिवाप यरा वर सरप्‌ मे डूब मरता है। हरिद्वार वाली चाची 
ही नम्दा है। मंगल सरणा वा वुच है भौर तारा हो यमुय्रा है भौर उसकी उत्पति देव 
विरजन राया सहवास स्‌ हुई, इससे पुप्दि भा वर दी गई है । 

बिबाल वो बयावरपु म सबसे झधिय' प्रभावित बरा वाला बात है--इसका 
पन्‍्त। संम्भवत' गाठान भ्ौर सयासा वा छाटवर इतना बवापूण, प्रभाषपूण झौर 
वए्ण अन्त स्‍झन्य किस उपयागस वा नेहा हा पाया है शितना वाल बा। उपयास वे 
प्रन्‍्त म हम एव एस नर बयाव व देते है जिसे व वा फूवन तक वे लिए वाइ 
तयार नहा--उमकोी बहन तारा तत विवर है और राय कालीन मित्र मगव भी देखता 
रह जाता है। 

वत्राल मं हम बंगंगत झार वयक्तिव लाना सरह ब॑ पात्र मिलत हैं। मंगल एक 
बंगगन पात्र है। वह मध्यवर्गीय दुयलता तथा विलसिता वा प्रतिनिधव करता है। उसके 
चरित्र म ईयात्मकता हैं। उसके विपय मे तारा बहती ह-- बह पवित्रता झौर झालोव' 
से घिरा हुमा पाप है कि टवलनाभ्रा मे लिपटा हुआ एक हड सत्य ।' ' उसके चरित्र का 
बहेशपियापन दुस तथ्य से उद्घाटित हा जाता है कि बाहर से सटागयता और भाटश 
दादिता वा रुप धारण बरत रहने पर भी बट तारा का गभवती बया ठाक' विवाह के टन 
पट जानवर भाग जाता है कि तारा टश्चरित्रा मा को सतान है । रस प्रकार व “यवितया 
दी विप्ट समझे जान वाल मध्यवग में का कमा नही है। झ्राडम्वर, धामित्र पाखड ग्रादि 
प्रभाव इस वग को जानी पहचानी बातें है जिनव सभी रूप मगल म विद्यमान है। एस 
हा विजय वा चरिय् समाज वा कावालितव रप है। इसर द्वारा समाज म व्याप्त दुराचार, 
प्रसमानता झऔौर ढाग वा पदाफाण हुआ है। विजय का चारित्रिव विकास परण कलात्मक 
है। उसम विद्यमान उठ सलता सस्कारगा है। वह क्रम यमुना, घण्दी श्र गला वी 
ग्रार वासना मक दृष्टि स टसना है। तारा त्याग, प्र/ शोर सयम की प्रतीक बनकर 
मारमीय नारात्व का प्रतिनिधित्य 4 रती है. । 

बणना मत टिल्प विधि के श्रधिकतम उपयासा के पात्रा का स्वतत्र “यवितत्व 
नही हाता । व उपयासवार क हाथा की बठपुनलो हात है। व वाल के पात्र भीक्‍था 
पार क सवत पर चलत है। दम सवघ म एक झआलोचक लिखी हैं--'लसक को बुछ 
विशेष प्रकार क पात्रा का चित्रित करना था और उसने उह विभिन परिस्थितिया म 
डालबर उनके चरित्र वे अभिप्रेत पका का प्रत्टत किया है। इसके विए पात्र ग्रनक 
स्थाना पर लक के सकत पर घूमत॑ फिर हैं। दवनिरणन क्शारी यमुना, विजय मंगल 
देव ब्रादि सुत्रिचा वे प्रनुमार कभी हरिद्वार कभी करी, कभी मथुरा झादि स्थाना पर 


पहुंच जात हैं । ' व्रकात के पात्र सुत्रवत सच्यलित हुए है। "काल मे हम यत्र तन 
अर अर इक पा चल 


5. 4 वकाख--पुपष्ठ ४9५ 
है शा० विवमाशपण श्रीवास्तव हिंशे उपयास--प्रष्ड १२२ 


श्ररे हिंदी उपयास शिल्प बदतत परिप्रश्य 


पात्रा वी अतव त्तियो वा विपरण भी मिल जाता है व प्रमचद का भाति पात्र की बाह्य 
आकृति वंश भूपा और रूप रग का वणन क रन मैं ही सतग्न नहा रह । 

प्रसाद जीवन भौर जगत वे व्याख्याता है। अपन उपयासा म इहांने पाप और 
पुण्य सर और नारी घम और समाज, प्रेम और विवाह झाहि शाइवत विपया पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला है। काल म विजय पाप वी व्यारया करते हुए कहते है-- पाप भर 
कुछ नही है यमुना जिह हम छिपा कर किया चाहत है उहा कर्मों का पाप कट सवते हैं, 
क्ततु समाज का एक बडा भाग उस यटि व्यवहाय्य बना दे ता वही कम हो जाता है। 
घम हो जाता है। “ क्तिनी सुदर “यास्या है। उमुकत प्रम पर अपने विचार अभिव्यकत 
करता हुआ यह पात्र कहता है-- जां कहत ह भ्रविवाहित जीवन पाचव है, उच्छ जल 
है व भ्रा'त है। हृदय का सम्मिनन ही ता ब्याह हू। मैं सवस्व तुम्हें श्रपण करता हू ग्रौर 
तुम मुझे, इसम क्सि। मयस्थ की आवश्यकता क्या--मत्रा का महृत्त्व क्तिना ? मैं 
स्वतत्र प्रेम की सत्ता स्वीकार करता हू, समाज न कर ता क्या । * 

व्यक्ति स्वतत्रता की इस युग वाणी का प्रसाट न राजननिक पहलू के परिवेश मं 
प्रस्तुत किया है-- भ्रत्यक समाज म सम्पत्ति अधिकार और विद्या ने भिन्‍ देशा मजाति 
बण ऊच-तीच का सप्टि की । जब आप उसे ईश्वरह्त विभाग समभने लगत हैत्तव यह 
भूल जात है कि इसमे ईइवर का उतना सवध नहीं जितता उसकी विभूतियां का । कुछ 
दिना तक उन विभूतिया के ग्रथिवा री बन रहने पर मनुष्य वे सस्कार भी वस ही हा 
जाते है और वह प्रमत्त हा जाता है । प्राइतिक ईश्वरीय नियम विभूतिया का दुर्पयाग 
देखकर विकास की चेप्टा करता है वह कहलाती है उत्काजति। उस समय केद्रीभृत 
विभूतिया मानव स्वाथ के बाघना का तोटडकर समस्त भूतहित विखरना चाहती है। यह 
समदर्शी भगवान का त्रीडा है। इसीलिए भारतसघ सवसाधारण क लिए मुकत्र है वह 
वगवाट धार्मिक पवित्रतावाद झाभिजात्यवाद इत्यालि अनक रूपा म फले हुए सब देगा 
के भिन भिन्त प्रकार के जातिवादा की अत्यत उपशा करता ह। यही “यक्ति को राज 
नीतिक स्वतत्रता है। * इस टिप्पणी को पडकर श्री गग्राप्रसाद पाण्लेय लिखत हैं-- व्यक्ति 
स्वातन्य के इस उदवाघन मे स्त्री-पुरुष का भेद भाव नहीं पाया जाता सभी पात्र 
समाज क॑ झमियाप स सतप्त और व्यकित के विकास की आस्था से आइवस्त है । 

व्यक्ति विकास समाज कल्याण घमर स्वरूप झादि विपय क्काल मे वणनात्मत 
हिल्प विधि म प्रस्तुत हुए है । प्रसाद न मादद जीवन लीला का परिवशण करके उसे जो 
मूत स्वरूप ($70९ए7९) टिया है) उसके द्वारा व्यक्ति वी जातीय सस्दृति सामाजित 
खफ्पपपरणण कौ फीडल ऋण मे. गाय मानस वर्त्तिया वणुनादशम रूए स, प्रस्तुत दोफ़र, 

पाठक को एक दष्टि विश्लेष अपनाने की प्रर'प देती हैं। 





क्क्‍ाल--पचध्ठ १०७ 
बही--पष्ठ १७४ १७६ 
वहो-पाठ रश२ 

हिंदी कथा साहित्य--पष्ठ ७१ 


द #/डब् 


वणना मग' शिल्प विधि वे उपयास श्र३ 


'तिततो'-- १६३४ 
वाल वी भाति 'तितली भी यणनात्मत रिल्प विधि वी रखना हैं गिन्‍तु 
इसम वणित जीवन बवाल से नितात भिन्न है। तितली मे क्यावार ने ग्राम भी भोर 
प्रयाण विया है। घामपुर गाव ही सारी कया वा वे द्ध है। बजा प्रौर मधु भर्थात तितली 
झौर मधुवन इसके प्रधान पात्र हैं। कबाल म स्त्री-पुरप की यौन समस्याम्रा झोर मान 
योय दुशलताम्ा का व्यापक वणन प्रस्तुत हुमा है विन्तु 'तितली म भ्रम के झादण भौर 
सयत स्वरूप बा विवरण पढ़न वो मिलती है । वाटसन द्वारा झला गे ववाहिव सम्ब'या 
वा समयन करना एवं आद” सस्दृति का प्रतीत है। 
प्रस्तुत उपयास बी वणनामक्ता पर प्रताश् डालत हुए एक भ्रालोचब' लिखते 
हैं-- 'इस उपयास मे वणित समाज के झनत स्तर हैं भौर इनयो शक्ति एवं दुबलता 
दाना ही वी श्रोर लसन' वी दृष्टि है। विषय चयन वी दण्यि से इस उपयास मे प्रसाद 
ने प्रेमचन्द-साग व अपनाया है भौर जमीदार वे क्मचारिया वी कटनीति एवं धापसी 
ग्रामीण जनता वी सरलता एवं घार स्वाय वत्ति गावा को राजनीति, त्याह्ार-उत्तव 
मनान के ढंग, सम्मलित क्ुटम्व वो दुबलता झ्ादि की भलव दियाने वा प्रयत्त क्या है । 
इमम ग्राम-सुघार तथा ग्राम-सगठन की झार भी सवेत है । यविजनाधित उ'मुक्‍तर वल्मना 
से प्रेरित हासर, एक विस्तृत चित्रपट पर भनव प्रकार की जीवन रीतिया बे' चित्रण वे 
उत्माह में लेखक ने लटन तथा बलकत्ता जसे जनसबुल स्थाना म भपने पात्र वा ल णावर 
मानव समाज वे विभिन्न रूपा वो देखते दिखाय वा प्रयास किया है। “ प्रस्तुत प्रयधकार 
के विचार म प्रसाद इस प्रयास म सफल रहे हैं। उहाने तितली मे मानव समाज का 
व्यापक चित्र प्रस्तुत किया है । 
वितली वी कलात्मवता और शिल्पगत प्रौइता पर प्रवाश डालते हुए एवं 
श्रालाचव' लिखते हैं-- तितली म प्रेमद द के उपयासा “रगभूमि गोदान के सभी प्रसगो 
का समाव" मिल जाता है, किल्तु सत्याग्रह आदालत का स्पश् प्रसाद न नहीं किया। 
चरित्र चित्रण वथावस्तु वा विकास प्रौर उसवा उ टतीय निवाह 'तितली की प्रलग 
विशेषता है। पात्रा वे मानसिरः घात प्रतिघात का विश्लेषण इसम प्रेमच-द से म्धिव 
है. तितती म आज के भारताथ नर-तारी का यथाथ चित्रण है। * तितली भ तितली 
वा चरिष अत्यधिक प्रभावशाली है। वह हम गादान! की धनियावी दूटता औरे निमला 
को निमला यो सी सहिष्णुता का परिचय देती है। प्रस्तुत उपयास में प्रसाद उपतेशक 
बनकर सामने नही झाए उहाने सूक्तिया झौर व्यग चित्रा से काम लिया है। 


प्रतापनारायण श्रीवास्तव 
प्रेमचद के प्रश्चात प्रतापनारायण श्रीवास्तव तीपरे श्रमु्ध उप थासकार है 
जिहान वणनात्मक शिल्पी की भाति जीवन वे! विस्तत क्षेत्र का चित्रण विवरणा मवः 


८. डा० लिवनारायण क्रोदास्तव हिंदी उपयास--पृष्ठ १२३ 


५५% हक २225 02 202 ९, ० के 2 2 बट 


रथ हिंदी उपयास टिल्प बतलत परिप्रेदय 


ढय से क्या है। उ हान समाज मे प्रतिव्डित उच्च वर वी पारिवारिक एवं सामाजिक 
दशा का वणन एक इतिहासकार की तरह से क्या है। इ'हान अपने उपयासा मे कथा 
वस्तु का फलाव और चरित्र चिवण का विकास वणन विस्तार की विधि द्वारा क्या है। 
एक एक घटना का लेकर उसकी विशद व्याख्या की गई है और एक एक चरित्र पा 
विस्तार उपयु कक्‍्तता की सीमाञ्रा का उल्लधत कर गया है। आदशवादी विचारधारा 
इनक पात्रा द्वारा वणनात्मक टिल्प विधि स प्रस्तुत हुई हैं । इनके नीचे उपयासां वा 
एिल्ब पत अध्यश्रद उपस्थित किया जाता है। 


विदा--१६२८ 


विदा प्रतापनारायण श्रीवास्तव की प्रथम ग्रौपयात्तिक कृति है। इसम सिविल 
लाइस वे बगल म रहन वाल वावु निमजचाद की क्या है। यह क्या पाच खण्डा म विभा 
जित की गई है श्ौर डा० शिदनारायण श्रीवास्तव दस व्ानिक बताव हुए लिखत है--- 
* बिटा मे जा सबसे पहली बाव हम अक्पित करती हूं वह है दसकी वस्तु का बचानिक 
समठन। नाटक के पाच भ्रक्ना वी भाति बिटा के पांच भ्क भी वज्ञानित्त श्राधार पर 
बिए गए ह। ' कथा का खण्डा म विभाजित क्रक भाग बला ने का प्रयाग जयशक्र प्रसाद 
ने ककाल मझ्यौर कौरिक न मा से किया है । यह रीति कविता के क्षत्र मे सगवद्ध 
क्याप श्र नाटक के क्षत्र मे श्रक विभाजन क॑ ग्नन्तमत प्रयुक्त हाती रही है किन्तु 
उप'यास क क्षतम ”सक द्वारा क्था वी गति का तीक्षता रक जाती है झ्त यह वज्ञानिव 
नही कही जा सकती । झ्ारम्म प्रयन, सघप विमरा झहि नाटक के टिल्प में सौंदय 
वद्धि करते है उपयास जयाघ गति का झपला रखता है. इसम इस प्रकार कीसधिया 
की ग्रावश्यक्ता नहा है । 
विटा में तिमलचद्र ऊुमुटिना दाम्पय की लघु कथा का बहिगत(&%00% 
जावन का नाना घटनाला स ग्राच्ठाटिंत करव सपाजपरक श्र वणतात्मदर' बना टिया 
गया है! दसम दाम्पय की भारताय एवं प्राश्वातोय मायताग्रा का खुलकर वशन किया 
गया है । इसम झट” पुत्र आदश पनी और आटर प्रसिक्रा का विशट चित्रण हुप्ना है। 
निमल एक प्राटथ पुत्र है लज्जा पनिद्रता गहिणी है केट एक ग्राटदा प्रमिका है। झाटए 
बे पुतले निमल बावू श्रपना माता का सवा मे संवग्न हैं उनकी पत्ती बुमुहिती इसी 
कारण उनस रुप्ट है और पीहर चत जान पर विवद् हा जाना है. क्‍या के चतुर्याश तक 
दाना सम्मिलित रहकर वियाग का अनु भूतिया अजित करत है, यथाथ वो लाक मे रह 
कर भी दाना झ्राठय का बातें साचच और करत रहते है. जिनवे फलस्वरूप उपयास वी 
घटनाएं बट गई हैं भोर यट वणना मक उपयास बन गया है ) 
बथानक मे कुछ झावरयऊ साड प्रस्तुत करत क लिए तथा इस विवरणामरर 
रूप टन बे लिए बुछ पत्रा का याजना का गई है। उपयागस के प्रथम खण्”वे झ्ाठवें 
अध्याय म सघपा मकर व्यापक्षता लान व लिए कुमुट अपन पिता बाद माघवत्रद्ध का 


१ हिंदों उपयास--विक्तसक्ात श्रेसचाद-्युय--यृथ्ठ २४१ 


बणनात्मक शिल्प विधि के उपयास श्र्श्‌ 


पत्र लिखती है, इसके द्वारा वह फ्ोधी पिता के क्राघ का भडवा देती है और प्रतिक्रिया 
स्वरूप वे उसे अपने पुन्र द्वारा श्रपन पास बुलवा लेते ह। दूसरा पत्र कुमुदिनी पी सखी 
चपला द्वारा उसे लिखा गया है जिसम उसके ग्रभाग्य के मूल वारण पर खुलकर प्रकाश 
डाला गया है तथा भविष्य को उज्ज्वल बनाने वी प्राथना तथा प्ररणा दी गई है । घपला 
अपने पन्न मे अपनी मावधारा को वणनात्मक रूप मे उडेन डालती है । भय, क्षाम, 
आशका और लज्जा की मिली-जुली भावधारा का विज्द चितण क्यानक' का योभीला 
बना देता है । इस पत्र में इन मनोदगारा का विश्लेषण नही हुआ, केवल विवरण टिया 
गया है। निमल चपला रामास क्थानक का भारी भरकम बनाने के हेतु नियोजित हुमा 
है। मसूरी वी हरियाली भ यह हरा होता है और वही इसका झत भी होता है। झुमु 
दिनी द्वारा इस भ्रनतिक सबध के पक्ड लिए जान पर चपला के हृदय में ग्लानि उत्पन 
होती है भर केट द्वारा देवदत्त प्रसंग सुनकर उसके मन म सेवा भाव पैदा होता है। यही 
तक घटताओ का जाल बिछा हुआ है इसके अ्नतर केट और चपला का विदेश याता 
का सकल्प और घटताओ का प्रत्त है, मह अत पूण स्वाभाविक, परिस्थिति प्रनुकुल 
तथा चिह्पगत गठन से परिपूण है विन्तु उपयास के मध्य मं कतिपय घटनाएं श्रति 
विस्तत हो गई हैं और झाधिकारिक कथा पर छा गई है। जान डिक या देवदत्त से सबधित 
घटनाए ऐसी ही है। जान डिक वा नाम वदल-वटलकर सामने आना मत्त को अच्छा 
जगता है विन्तु बुद्धि वो अवरता है | इसके द्वार जासूसी उपयाग वे वातावरण की 
सष्टि हुई है। रेल मे टनथम बलाइव वे' साथ यात्रा कर रहे महाशय जपने का काक बताते 
है कितु ये विलसन नामधारी जान डिक ही है य॑जात डिक के विस्से स्वय ही सुनाते 
हैं इनका मुस्य कथा से कोई सबध नहा है, ये उपयास को वणनात्मक बनाने मे ही 
सहायक सिद्ध हुए है। उपयास म॑ प्रघानता कथा सगठन और ह॒तूहल निर्वाह को दी गर् 
है इसके लिए वस्तु विधान इतिवत्तात्मक रखा गया है और दसम त्तीन परिवार वी 
कहानी को उठाकर घटनाओं का जाल विछा दिया गया है। 
विदा का चरित्र चित्रण की विया पर परखें। इसके प्राय सभी पान क्सी-न कसी 
बग का धतिनिधित्व करत है। राय वहादुर माधवचद्र बगला भें रहते वाले भारतीय 
उच्च वर के प्रतीव हैं । धन बत झौर सम्मान वी त्रय म एसे मलाघ रहते ही हैं। निमल 
बाबू उपयास के नायक है और ग्राद”प्रिय त्थागी युवक का प्रतिनिधिव करते है। ये 
उपयास में स्थिर (5६४॥0०) रहते है और तीव याना म केट वे सम्पक मे आकर झौर 
मसूरी मं चपला के साथ रहकर भी अपन झ्ाट्श से तिल भर नही टलते । कुमुदिनी झट्ों 
“मुझ दणशीला नारी की प्रतीक है| उपला 'ठडए बेट,फिस्ट्र वर्णा और जान डिक अपने 
अपने वग वी विरेषताओ और अभावा से परिपृण ह। 
उपयासकार न चरित्र चिनण की दोना प्रिधाओ का प्रयाग करने पाता का 
चारित्रिक विकास किया है। वह स्वयं वणनात्मक विधि द्वारा अपने चउता मे पात्रा वी रूप 
रुसा प्रस्तुत करता है उनकी तत्कालीन बाह्य परिस्थितियां का प्रभाव उनके बाह्य काय- 
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क्लाप पर दिसला कर उनका उत्थान व पतन दिखलाता है माधव बायू का मिथ्यामि 
मान परिस्थितिया की किया प्रतिक्रिया का टिकार बनता है, वही उपयासफार स्वय बुछ 
क्षणां के लिए पीछे हटकर उसे बोलने देता हैं-- मैं इसका प्रतिशोघ लूगा। प्रतियोध घार 
होगा कि ससार भय से मेरी ओर देखेगा और सिहर कर पीछे हट जायगा। जो पिता श्रपवी 
पुत्री को उसके रक्त म स्नान क्रावगा उसको झनात वधय के गहरे गडढे म डुबा देगा। 
उसके सामसे पति के झटीर के टुक्डे टुक्डे करेया और छाटी छोटी वोटिया बरके चीत 
कौव्वा को खिला दया क्या ससार उसको देखकर भय न खावेगा ससार मं हडवम्प न फ्त 
जायगा ? ससार थर्रा उठेगा। * 
ऊपर विश्लेषणात्मक पद्धति के चरित्र चित्रण का उदाहरण दिया गया है किखु 
उपयास म झ्धिकाश भ वणनात्मक टग से चरित्रा के कृत्या पर प्रकाश डाला गया है। 
माघवचद्ध व क्रोध निमल बाबू वे श्रादर और कुमुदिनी के दप का चित्रण अधिवा”ा मं स्वयं 
उपयासकार ने ही क्या है। वह लिखता है कि भाववचद्ध झद्ृत्य वा कृत्य कर दिखलाने 
की क्षमता रफते है। मिमल बाबू सुशिक्षित सेवा प्रायण भौर त्यागी जीय हैं। कुमुलिनी 
पति के पास जाने मे लग्जा भय अ्रपमान शोर झाराका की झनुभूति करती है। वह टूट 
सकती है भूक नही सकती । मिस्टर वर्मा के चरित्र विकास मे वणनात्मक वे! साथ-साथ 
विश्लेपणात्मक चरित्र विधि के कतिपय प्रयोग देखे गए हैं--- 'मैं इलाहवाट का ज्वाइट 
मजिस्ट्रेट हु। इगलड का सर्टिफिकेट मरे पास है। सुशिक्षित ह्‌। भ्र॒ वि. वाहित ही सा 
हू. क्‍या कौन जानता है ? नही मैं श्रविवाहित हू । केट ता मर गई मेरे सिवा इसका 
रहस्य काई नही जानता । “इस प्रकार के एक दो आत्म विश्लेपणात्मक चरित्रगत प्रयोग 
आवश्यक ही है, क्याकि इनके द्वारा चरित्र की मानसिक दृन्द्वात्मक ध्थिति का रहस्या 
डघाटन प्रधिक॒ सफ्लता से क्या जाता है। अ्र॒ वि वा हित सा हू मि० वर्मा के 
ये शब्टठ उसकी आशक्त द्वद्वात्मक मन स्थिति का अधिक स्पष्टता के साथ उदघाटित 
करत हैं यहा पर यटिं उपयासकार स्वय मि० वमा वे विषय म॑ लिखने बठ जाता कि 
उसक मन म द्वद्व था, आशका थी भय था ता वह चमत्वार न झाता जा अब शा गया 


है। 

बिटा मं उपयासकार का ध्यान सब स अधिक अपन लक्ष्य की ओर वे[दद्ित रहा 
है। प्रमच ” परम्परा के लखक हाने क॑ कारण प्रतापनारायण ने उपयास वी समस्त 
घटनाझा और पात्रा का प्रपन झ्रादश वादी विचारा क॑ अनुसार भाड टिया है। इस उपयास 
म॑ उहान मूलत सयुक्त परिवार की समस्या को उठाया है । इसके विभिन्‍न रूप लिखाकर 
स्त्री विशेषकर भारतीय सती के दायित्व और सीमाआ्मा की विशद “याख्या की है। यह 
कहां उपयासकार द्वारा और कटी विभिन्‍न पात्रा द्वारा सामने ग्राई है। चपला निमल 
वार्ता द्वारा प्रम के झआटटा रूप की व्यास्या उठटाहरण स्वरूप दी जाती है-- प्रेम का भ्रन्तिम 
रूप भवित है । पहल मनुष्य कसी झ्रार आकर्षित हाता है वह युद्ध आक्पण है ब्राक्पण 
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भोह मे बदलता है, माह भ्रनुराण म, भनुराग प्रेम भवित म और प्रेम भवित या भवित भ 
पाप नही होता, स दह नही होता, वासना नहीं हाती। केवल असीम भरखण्ड निस्‍्वाथ 
प्रेम होता है।”* 
पात्रमुखोदैलित विचार घारा शिल्प वी दृष्टि से प्रशसनीय है क्याकि यह भ्रधिक 

तर सक्षिप्त होती है इसे पढवर पाठक ऊचता नहीं है, इससे क्या के स्वाभाविक प्रवाह 
की गति भी मद नही पडती कितु लेखक द्वारा प्रस्तुत की गई विचार घारा विस्तत होती 
है वथा घातक' होती है और कभी कभी मन झौर मस्तिप्क पर भार डाल देती है। विदा 
मे ससार भौर ससार जना पर लिखी लेखक की विचारधारा अ्रप्रासगिक भौर लम्बी तथा 
भन को ऊवा देने वाली बन गई है,!* 


विकास--१&४ १ 


ृबेदा” के पश्चात विजय भौर इसके परचात विकास! का प्रकारान हुप्रा। 
इसम एक साथ दा कहानिया ली गई हैं--एक भारते दु प्राभा की रोमास भरी वहानी 
है दूसरी मालती कामेश्बर की गाथा है । शिल्प की दष्टि से दृहरी क्थावस्तु की परम्परा 
प्रेमचद के 'प्रेमाश्रम झौर रगभूमि' द्वारा प्रतिष्ठित हुई है इसम झधिक्तर क्या दोप 
रह ही जाता है क्योकि कुछ अस्वाभाविक एवं श्रार॒स्मिक घटनाएं समोजित हो जाती 

है किम्तु यह वणनात्मक शिल्प वी कृतियो म प्राय प्रवृत्ति रूप म स्वीकृत हा चुका है । 
“विकास मे अनेक स्थला पर आधिकारिक ओर प्रासगिक क्या का निणय करने 
मे कठिनाई उत्पन हा जाती है। भारते-दु आभा की मुख्य कथा अनेक स्यलो पर अपता 
चमलार खा देती है विशेषकर उन स्थला पर जब क्थाबार प्रमचन्द वी भाति पुनजम 
बाद वी घटनाएं देने लगता है ये घटनाएं प्रेमदद के कायावल्प से भी वढ चढ़कर 
वर्णित वो गई हैं झौर मूल क्या स कोई सवध नही रखती । एक-एवं घटना का उल्लेख 
अनेक बार हा गया है । डा० नीलकण्ठ जब अपनी मत पत्नी का चित्र देखकर उस स्मरण 
करते हैं, तव पूवजम की “यास्या करते है। उाह पूण वि*वास है कि उनको प्रियत्तमा 
प्रवश्य ही इस जम म उह मिलेगी। इस विश्वास का सत्य म परिणत करन ब लिए 
क्थाकार ने कथा शिल्प मे एसी घटनाए गुम्फ्ति कर दी है कि पाठक दाता सल अगली 
दबाने लगता है। दक्षिण अ्रमदीका म माघवी नोलकण्ठ भेंट पूव नियाजित शौर उदद ड्य 
मूलक है, क्थाकार की यह क्भा स प्टि सप्रयास है स्वाभाविक नही। माघवी डा० साहब 
की एयरज लेन की आदुर हुए उठती है. य बटनाएं कल्पना अचूत है अनुभूति अथान नहीं। 
विदा से तुलना करने पर 'विकास' के क्या विल्प म॑ स्पप्ट भ्रन्तर दष्टियोचर 

होता है । “विदा” म तीन कहानिया हैं विन्‍्तु तीना निमल-कुमुदिनी से सबधित हू। यहा 
कंवस दो क्याए हैं भौर दाना भित्र रहती है। इस सवघ डा० सिवनारायण श्रीवास्तव 
का यह क्यन सत्यपरक है--' इस उपयास म स्पष्टत दा बहानिया हैं, जिनवा झ्ापस 
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मे कोई सहज सबंध नहीं है। दाना पास पास चिप्रावर रखी हुई हैं।' अमीतिया 
हुसनभाइ की उपक्था को भी अलग से चलाया गया है वेवल उसबी नायिया श्रमी लिया 
का पूव सवध भारते ट के साथ जोडबर उस मुस्य कथा के साथ गुम्फ्ति करने की चेष्टा 
की गई है। ऐसे ही राजा सूरजबस्श की कहानी एक रतन कहानी है जिसमे दीवान 
मांतादीन के घुमावदार घटनापूण पडयना और रखेल अनुपकुमारी के भीषण कायक्रमा 
का विद्वट वणन है। यह सब जासूसो उपयास का आशिक प्रभाव हैं जिसे कथाकार नही 
त्याग सका । 
उपयास की वणनात्मकेता विविध काल्पनिक घटनाओं की विश्वत्ता स स्वय 
सिद्ध हो जाती है । उपयास का आरम्भ ही एक बडी भारी घटता के साथ होता है जिस्म 
माघवी का अपहरण और विदेश यात्रा का विस्तत वणन है। श्राभा भारतट प्रम की 
गति मुक्त वातावरण का झाश्रय पाकर भी मद ही रहती है | वह मौण द्॒प्टा है । इस्त 
मौण के कारण का उटघाटन अमी लिया द्वारा कराया यया है। भ्रमीलिया द्वारा प्रेरणा 
और स्वीकृति पाकर ही वह आभा से विवाह करती है। इधर मालती-कामेश्वर दाम्पत्य 
भी सुखी नही है। इस अस तोप का उदघाटव अ्रनक उपक्थाओरो द्वारा कराया गया है। 
कामाध सूरज बस्टा और महत्त्वावाक्षी ग्रवृपकुमारी की घटनाओं! से एक तिहाई उपयास 
भर गया है झौर इस प्रसय म कुल मिलाकर १११ पप्ठ काल क्ए गए है, जो उपयास 
की वणनात्मक्ता की श्रीवद्धि ही करत है मुख्य कथा भ कई याग नही देते । उपयास 
कार ने अनुपकुमारी के अतीत पर प्रकाज्ञ डालकर उसे स्वामी गिजानद की दूसरी पत्नी 
अहल्या प्रकट क रके दा क्याग्रा म/सवध स्थापित करने की जा चेष्डा की है, उसम भी 
उसे विश्वेष सफ़लता नही मिली है। 
विकास के सभी पात्र वगगत हैं। डा० नीलकण्ठ आादश प्रेमी है मत पत्नी से 
भी झन-य अनुराग रखत॑ हैं । व अपने सिद्धात और विज्वास पर झडिग रहते हैं, ये पाज 
भी प्रपरिवत नील हैं । अमालिया मौण भाव से वियांग के क्षणा को व्यतीत करने वाली 
प्रेमिका है। झनूपकुमारी झ्रादि पात्र महत्त्वाकाक्षा पडयतकारी ध्राणिया का प्रतिनिधित्व 
क्रत हैं। 
विकास म चरित चित्रण की अपक्षा क्या विकास और विचार प्रतिपाटन ही 
अधिक हुआ है। उपयासकार ने कहा प्रत्यक्ष ता कही परास विधि स बुली प्रथा भौर 
कलुपित स्त्री व्यापार प्रथा पर प्रकाद डावा है। सभी मुख्य घटनाआ तथा पात्रा का 
सबंध इन समस्याओं से है । डापा वाला द्वारा स्थापित व्याओ तथा वन्‍्या बतान की 
पद्धतिया का चणने अधिक विस्तार के साथ क्या गया है । विवाह सबंध म आभा कं ये 
विचार पटठनीय हैं-- विवाह जीवन का विकास है और वही-कही यह जीवन का अन्त 
भीहे विवाह कया है? प्रम को चिरस्थायी करन वा मुहर का नाम विवाह है । विवाह 
दा हृदया के मिलत झार उनकी युग्मता का नाम है। इस दब्द म क्तिना झान है। 
सत्य ही हृदय नाचन लगता है नूख झौर प्यास कुछ नहा लगती । यह जीवन की भूख 
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वणनामक विल्प विधि के उपयास श्र 
है, जो एक समय झाने पर सबको लगती है ।” 


बिसनन--१६५० 


जिल्प वी दण्टि से 'बिसजना, विटा विकास झादि प्रथम छृतियां स भि-न कादि 
का है। इसमे क्याकार स्वय पीछे हट जाता है और पात्ना को मनन करने और क्या कहा 
का भ्रवसर प्रदान करता है। जैल की कोठरी म॑ झावद्ध नायक रामनाथ अपने झतीत पर 
विचार करता है और गत घटनाओ। वो दोहरा देता है। अजय इृत शिखर एवं जीवनी भ 
भी इस विधि को अपनाया गया है. कितु वहा कथा का रूपाकार (077 ) विश्लेपणात्मक 
(/#जाथ४7०४)) है। विसजन का क्‍्याशिल्प वणनात्मक (00079॥९९) है, अत यह 
वणनात्मक दिल्प विधि की रचना है। 
वणनात्मक शिल्प के कारण क्या प्रवाह की गति को बीच बीच म॑ लम्बी विचार- 
वणन घारा के फ्तस्वरुप एक घक्का लगा है। प्रथम खण्ड के तीसरे श्र' याय मे ही उमिला 
कनक सवाद मे क्तक अपने विचारा को केवल उॉमला पर ही प्रकट नहीं करती अपितु 
पाठक पर ठास देती है । पुरुष भी एक मानव है--की पुनयु क्ति लगभग पाच-छ बारहुई 
है भौर दस पर दो पप्ठ काले कर दिए गए हैं ।' इतना ही नही उपयास बी वणनास्मक्ता 
मी पअप्तदिग्धता ता वही सिद्ध हा जाती है जहा अ्रदालत के ददय का विस्तत बणन हुआ 
है। इससे अनिरिकत सारे उपयास म मजदूर सघ पूजीवांदी सगठन आदि का विशद 
वणन हुप्ला है और भ्रनक स्थलो पर पाठक के घैय की परीक्षा ली गइ है । 
शिल्प की दृष्टि से बलवन्त, श्रीराम और सेठ साहवदीन से सवधित उपक्था म 
आलाचना वा विपय है। भ्राधिकारिक कया से इनका कोई निकट का सबंध नही है। ये 
उपक्थाए उ्द इय मूलक हैं। बाप के पापा का प्रायश्चित पुत्रा को विस प्रवार भुगतंना 
पड़ता है इस दिखाने के लिए ही इन उपक्थाज्रा की सप्टि की गईं है। चलवन्त ने ऋण 
लिया भौर यशव-त उसे उतारन के लिए सेना म॑ भरती हुआ । इस वणय म॑ वह प्रभाव 
नही है जा प्रेमच द के रगभूमि , कमभूमि और गोदान' के वणना म प्राप्य है। चद्धनाथ 
के पडयत्रा में जासूसी उपयास की चककरदार घटनाओं वी भलक स्पप्ट दिखाई दती 
है। 
श्री प्रतापनारायण ने झग उपयासा वी भाति विसजन म भी पत्र-याजना हारा 
विशिष्ट घटनाओं पर प्रकाश डाला है। एक पत्र क्नक द्वारा जिलाधीश नि4सन की पुत्री 
पामीला का लिखा गया है । इसम पुरुष वग द्वारा नारी वग पर विए गए श्रत्याचारा का 
विरतन वणन हैं। देवकीन दन एक जासस की भाति छिपक्र सब घटनाग्रा का सिंहाव 
लाकन करके समय झाने पर उनका रहस्यादघाटन करता है।' बुछ घटताआ वे अनतर 
विस्तत स्वगत बथनां वी योजना भी वी गई है । अधिकतर एस स्वगत कथन क्सोौ-न 
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विसी रामस्या की व्यास्या प्रस्तुत बरन मे लिए जुटाए गए हैं। पुरुष, स्त्री श्रम वियाह 
झाहि विविध विषया पर इनते द्वारा पर्याप्त प्रशाध डाला गया है हियु दात द्वारा कथा 
को गति प्रवाघ नही रहती--वणनात्मय उपयाग मे इह प्रस्वाभावित्र नहाँ माता जा 
रावता। प्र मच प्रसाद, वौदिय झाटि वणनात्मा कथातारा की रखनापा में एस प्रगगा 
की भरमार है। इसके द्वारा ही इनती रचनाप्रा ना कलवर बढ गया है । 

विसजन के पात्र टाइप है बयतिह नहीं। चद्धनाय एक प्राघुनिर पूजीपति का 
प्रतिनिधित्व बरते हैं थ भपने वियारा भौर सिद्धान्ता पर स्थिर रहव हैं। रामनाय भौर 
कनव झाद' प्रिय प्रतिनिधि पात्र हैं। शव प्रपन भाटणों के प्राग बडी स-यद्ी सम्पत्ति 
वो भी हेय समभती है। त्याग, सेवा, राहस गौर गतब्यपरायणता उसमे हो नहीं प्रत्यवा 
भ्रात्शप्रिय भारतीय मध्यत्र्गीय महिला म देखे परस जा सव॒त हैं। रामनाय प्रपन घावों 
बी रक्षा हित जेल भ्रौर मत्यु दण्ड स भी नहा पवराता। इन पोच्चा मे एव ने डगमगान 
बाली साहसिफ प्रतिभा है स्थिरता है। य मिट रावत है भुय केगी सात । 

प्रतापनारायण श्रीवास्तव मे वणना“म टिल्पी के सभी गुण झौर दाय वियमान 
हैं। लम्बी लम्बी कहानिया घुमती फ्रिती बाह्य घटनाएं स्थिर [50380) पात्र 
विस्तत भाषण तकपूण सभापषण भौर उपदेधात्मक कथन इतने लिल्प की केयनाय वातें 
हैं। इनके विस्तत वणना वे सबध मे एव भालोचन लिसते हैं--- एक भौर मज लखक म 
है, प्रावश्यक विवरण दन भौर भवावश्यव "ब्टावली व्यवहत करन का। व प्राय पात्रा 
का पारिवारिव इतिहास भौर वावली देने लगते हैं। जा वथानवः की दप्टि से भनावश्यत' 
है। इसस केवल क्लेवर-वद्धि हाती है सोदय-वृद्धि नही। उठाहरणाथ विला वे पप्ठ ३३ 
पर निमल' व दिवगत पिता का परिचय । जिस विवरण के साथ उहाति वह परिचय 
दिया है वह मेरे निकट वागज भौर राधनाई के व्यय वे' श्रतिरिक्त बुछ नहीं है। " 
आलोचक का यह कयन तथ्यपूण है कितु उनवे वयानक विस्तार और विवरण-याजना 
बा कारण वणनात्मक शिल्प को प्रश्नय देना है । इसवे भ्रन्तयत क्थानय-सो” ये चाह भ्रष्ट 
हो जाए फ्ितु उसका विवरण एक आवश्यकता के रुप म ग्रहण क्या जाता है। इस 
विवरण के कारण ही वह इतिवत्तात्मक झोर वणनात्मव रूप ( छिपा) ग्रहण करता है। 


डा० व-दावनलाल धर्मा 


डा० बदावनलाल वमा हिटी उपयास जगत मे एतिहासिक लेखक के रूप में 
प्रतिष्ठित हैं। औौप यासिक शिल्प वी दृष्टि से मैं इनकी गणना वणनात्मक टिल्प विधि 
के सवश्रष्ठ उपयासकारों मं करता हू । सामाजिक उपयास का सबंध बतमात समाज 
से भर ऐतिहासिक उपयास का सबंध दूरस्थ अथवा निक्टस्थ ग्रतीत के समाज और 
वातावरण सं सबधित रहता है। इनकी तुलना म॑ श्राचलिक उपयास भी लिया जा सकता 
है जिसका सीधा सबध कसी अचल विशेष के समाज से जुडा रहता है । इन तीना कोटि 
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की रचनाझा म जीवन का विवरण, घटनाआ वी इतिवत्तात्मकता आर पात्र वाहुल्य वतत- 
मान रहता ह। भरत तीना की वणनात्मक्ता असदिग्ध आर निविवाल है 

लिल्प की दप्टि से ऐतिहासिक उपयासकार का काय जटिल रहता हैं। इस 
सबधघ म स्वय वमा जी लिखते हैं--' मेरा ग्रनुमान है कि ऐतिहासिक उपयास या कहानी 
लिखने वाले के सामने कुछ अधिक कठिनाइया रहती है। उसे पाता और घटनाओा के 
सबंध म पूरी गोध करनी पडेगी तत्कालीन वातावरण का अपनी आखो के सामने चित 
बनाए रखना पड़ेगा और साथ ही ग्राज की कोई समस्या उस समय के वातावरण में 
रखकर कुछ सुभाव देने पडेंगे परन्तु उपटेशक की हैसियत से नही, न लालबुभककड बी 
तरह बल्कि केवन सुभाव देने वाले की हैसियत से--मानों शैल गत को वात निभा रहा 
हो 

उस भविष्य बक्‍ता की तरह जा मुड-मुडकर पोछे की तरफ दखता है । पत्त यह है 
कि उबटा न ले ठाकर खाकर गिर न पर । 

पात्रा के साथ समय और स्थान भी चुनने पडेगे। यूराप के कई एतिहासिक' उप 
नयासवारा न झ्रधिकतर वड वहलाने वाल पात्रा को चुता है. इतिहास के पूर निर्वाह मं 
जो कठिनाई लेखक का भुगतनी पडती है उसे सर कर लेने पर उसे जा सन्तोप और 
श्रानद प्राप्त हाता है, वह अपार है ।' 

इस सबंध म एक भय झानोचक लिखते हैं--' एतिहासिक उपयास कला की 
दृष्दि स अतिरिक्त दायित्व की अपेक्षा रखता है। झ्राधुनिक वत्तानिक युग ने अपने प्रथम 
चरण से ही क्था-साहित्य का यथाथ की झोर और इतिहास को वचानिकता वी आर मांडना 
प्रारम्भ कर दिया था। इतिहास का बैत्ानिक बनाना उसकी बहुत बडी देन है कि्तु 
इससे भी बडी देन है वह ऐतिहासिक दृष्टिकोण जिसके विकास न पुरातन रूढिया झौर 
भ्रष ग्रास्थाप्रा का प्राय उमूलन ही कर दिया । ऐतिहासिक झन्तद प्टि ने विगत जीवन 
का ऐतिहासिक परिध्रक्षण (8007८थ ?७५०७८८४४०) म देखन की प्रेरणा दी जिससे 
बहुत ही महत्वहीन घटनाए महत्त्वूण हा उठी । * इन मता का सूदम अध्ययन कर हम 
इस निष्क्प पर पहुचत॑ हैं कि एंतिहाप्िक उयथासकार का अधिक सचत रहकर लिखना 
पडता है । विविध घटनाप्ा और विभिन पात्रा का लेवर उनका पूर्वापर सवध स्थापित 
करते हुए उह व्यवस्यित शिल्प म परिकत्पित और श४ खलित करन की प्रत्रिया (0णा। 
य0) जुटानी पठती है। एतिहासिक उपयासकार एतिहासिक तथ्या का मूल्याकत 
कर प्रपन टिल्प के सहारे कल्पना द्वारा सत्य वा परिचित के स्तर स ऊपर उठावर भाव 
लाक म ले झाता है। वह गत जीवन के राष्ट्रीय श्रान्दालना का सजीव चित्र उठारन वा 
प्रयास करता है। किसी ऐ तिहासिक घटना का ब्यारा देना उसके लिए साघारण वात है। 





१ डा० वादावताल वर्मा ऐतिहासिक उपयास--'समालोचक' 


च --पष्ठ १६१ ६२ 
२ डा० जगदोश गुप्त इतिहास ओर ऐतिहासिक उपयासकार 'आलोचना' 
उपयास विश्लेषाक--पष्ठ १७७ 


श्३२ हिंदी उपयास चिल्प बदलते परिप्रक््य 


कसी दश्य या पान वा वणनात्मक चित्र प्रस्तुत करना उसकी विचिप्द शली है। भौगा 
लिक विवरण एतिहासिक परम्पराएं गत समाज के रीतिरिवाज और प्राशतिक सुपमा 
इन क्थाकारा द्वारा अधिकतर वणनात्मक शिल्प विधि द्वारा सवांजित हुई हैं। बमा ने 
इतिहास के ककाल मे मास और रक्त का सचार करने के लिए इस विधि को चुना है। 
इहान (१४वां शताब्टी से लेकर आधुनिक युग के ऐतिहासिक काल खण्ता को अपनी 
रचनाग का मूल ग्राधार रखा है। 
वमाजी के उपयासा की प्रथम शिल्पगत विशेषता है--क्था सौध्ठव तथा वस्तु 
एव शिल्प म॑ सतुलन । इनबे उपयासो म घटनाग्रो बा एक जाल-्सा बिछा रहता है 
किन्तु कही भी इसके तबु जजर नज़र पही आते । वस्तु तथा शिल्प को सुटढ बनाने वाले 
दो तत्त्वो पर प्रकाश डालते हुए एक आालोचक लिखते हैं-- 'कथा वस्तु के ढाचे को सुश्ढ 
बयाने मे दो तत्त्वा का हाय रहता है--इतिवत्तात्मक और रसात्मव । इतिवत्तात्मक 
घटनाओो के मध्य सयोग स्थापित कर क्या को अग्रसर करता है. घटताए प्रारम्भ से 
लेकर भ्रत तक इस सतुलन और अनुपात म॑ रह कि उनका क्रम अटूट रहे भौर क्थाका 
भ्रन्त उन सब तिया-कलापो का तक सगत निष्क्ष जसा जान पड़े । हृदय स्पर्शी घटनाए 
रसात्मक स्थल हैं। इतिव त्तात्मक और रसात्मक स्थलो पर अनुपानिक प्रकाश डाल कर 
पाठक के हृदय मं वाछित प्रभाव उत्पन करन म उपयासकार की कला है। ' वर्भाजी 
के उपयासा का वस्तु विधान इही दो तत्त्वासे आझाउद्ध है, भ्रतण्व इनके कथा शिल्प 
मे भ्राफ्पण झौर सतुलन थ्रा गया है। उसम प्रस्तुत सयोगात्मक या दविक धठनाएं 
वणनात्मक शिल्प विधि वी प्रत्ताक है। 
वर्मा व उपयासा की दूसरी शिल्पय्त विशेषता पात्र योजना है । इनके उप-यासा 
के भ्रधिकाश पात्र सामती परिवारों की परम्पराप्रो क प्रतीक हैं। इनम हम तटयुगीव 
राजणाही की समस्त प्रवत्ति+ को सजीव रूप म देख तेते हैं। प्राय सभी पात्रा का चित्रण 
वणनात्मक विल्प विधि द्वारा सयोजित हुआ है । 
वर्माजी की तीसरी विल्पगत विशेषता यातावरण का निर्माण है। वातावरण व 
निमाण मे ही क्थाकार वी वणनात्मश्ता अधिक उभर कर सामने आई है। राजनतिव 
उयल पुथल सामाजिक गति विधि धामिक हलचल प्रादि प्रनेक युगीन चित्रा को इ हाने 
पूण विवरण दंकर चित्रित किया है। युद्धा दे वणन टिक्ार के दश्य, भौगांलिक स्थिति 
के व्यापक चित्र, प्रम के उतार चटाव त्योहार तवाञआय रीति रियराज से भरपूर इनेव 
उपयास वणनामक पिल्प विधि का साथक कर रहं दृष्टिगोचर हो रहे हैं। युद्ध, वैम 
झौर शिकार वणन पर्पाप्त तम्ब हैं और उनम क्याकार ने पर्याप्त रूचि का परिचय 
डिया है। प्रहति की योर मे श्रीडामान एक भील वा वणन देखिए-- वधी ही लहरें। 
उसी तरह की प्राटोजित प्रकाद रसाए । नालिमा मौर तरग। परडिया की गाट में 
निमय नाचन बाली जस राटि | प्रभुदित तरलता । स्वरमय एका तता। हरा हुआ सौंच्य 
पौर बी हुई उमुकतता । मौत पहाडा के घर म चचत-सी जान पडता थी. उचे पहाड़ 


हे हा हलिमूषर्ण सिहल उपयासक्षार वदावनलास वर्मा--पथ्य ३६ ४० 


वणना-मव हिल्प विधि के उपयास श्३३े 


के नीच विस्तत॒ भील का चित्र चनता है। उसकी लहरा पर ढलत सूय वी किरण नाच 
रही हैं। इस निजनता और बंधन में मी सजीरता और गति है $ ऐसी ही प्लघवारमयी 
रात्रि म वेगवती बेतवा नदी का एक चित्र है। नदी के प्रवाह म॒ चहल पहल है। बडी 
मछलिया के दौडने का शब्द स्पष्ट सुनाई पडता है। बीच बीच मे टिट॒हरी चिल्ना उठती 
है, बसे सुनसान है | प्राका" मे विखरे हुए तारे वहा प्रकाद के एकमात्र साधन है। पानी 
पर उनकी बुछ टिमटिमाहट दांख पडती है।" वर्मा का यह वक्‍तत्व भावपुण भोर मम 
स्पर्शी हैं। वणना'मक शिल्प विधि की समस्‍्त विशेषताएं डुनके उपयासा मे वतमान हैं। 
सामाजिक रूढ़िया पर इहाने तोसे व्यग कस हैं भीषण युद्धा भौर राजनैतिक पड़यभों 
का सतक परिस्थिति श्रतुकल और विस्तत वणन किया है। मानव स्वम वे भौर विशेष 
घटना प्रा १२ पयाप्ठ टोका टिप्पणी वी है। इसके वणन कौटाव व सवेध मं एक झालोचक 
लिखते है-- 3'हांन अपने क्थानकों के घटना स्थलो म भ्रनेक बार भ्रमण क्या है उन 
स्थाना के भग्नावरापा पर बठ कर वहुं। की प्रतीत घटनाजा के स्मति के सहारे जगाया 
है। फलत उनके वणन पि*बासात्यादक्ता म श्रपना जोड नही रखते । उनका लडाइया 
किनायी खिलवाड़ नहा है उनकी प्रणय लीलाए सम्पान ब्यकतितया की दिमागी शुयाची 
वी उफान नही बरन प्राणा का लने दन वादी सजीव भर स्वाशिमानी व्यकितिया थी 
जीवन परिस्पितिया हैं वमा जी को लेखनी म वणन की शक्ति भाव प्रकाशन थी 
क्लात्मक्ता चरित्र वित्रण वी क्षमता और क्थातक की समस्पर्तिता पहचानन के साथ 
माथ कहानी मे उत्तपता लान की अपूव टाकित है। " प्रस्तुत भ्रवाथ के लेखक मता 
नुभार वर्मा ववल मनोरजन या मनोविश्वेषण का कई महत्त्व नही देत । श्रतीत गौरव 
का यत्राय वणन ही उनका साधन झौर सा-य हैं । 


गढ़ कुडार---१६२८ 


वदावनलाल वमा क॑ उप यास शिल्प को निधारित करने के लिए उनकी भौप 
याध्षिक रचनाझा का एक अध्ययन नियाजित किया जाता है। “गढकुडार' इनका प्रथम 
एतिहाहिक उपयास है। इसम वर्मा त ग्रारम्भ ही कुडार की चोकिया के वणव इतिहास 
परक परिचयात्मक हिल्प विधि द्वारा क्या है, जिसका निवाह ब्राद्यापात हुआ है। 
चुदेलखण्ड म होने वाली चौदहवी रती वी राजनीति+' उथल पुथल और बुदेला द्वारा 
प्रभुत्व प्राप्त करने की कहानी ही इस रचना का मूल विषय है ।/* गढकुडार म विषय 
प्रतिपाटन एतिहासिक वातावरण अनुकूल क्थानक द्वारा प्रस्तुत हथा है। इसम तीन 
क्थाग्ना का सयीजन हुआ है । मुल्य कथा कुडार वे राजकुमार नागदव के' प्रेमाएयात और 
संगार राज्य क॑ पतन से सबधित है । इसमे नागदव के सहेचर अग्निलत के परात म और 





४ विराटा को पदमनी--पष्ठ २१७ 
५ श्री गगाप्रसाद पाण्डय हिंदी कथा साहित्य--पृष्ठ १३६ 


$ ६ भासों गजेटियर (थूनाइटड भ्ाविसेज आगरा व श्रवध के भजेटियस का 
चौंदहवां प्रथ)--पष्ठ १८८ १८६ 


श्३्ड हिल्ती उपयास विल्प बलत पररिप्रत्य 


आलेट के उदात्त वणन सयोजित है । दूसरी कथा का नायक अनिदत्त है, जा भपन प्रणय, 
झपमान और प्रतियाघ के परिवेश मे घुमता चित्रित किया गया है। भ्रग्निदत्त ब्राह्मण है 
और नायदेव वी बहन मानवती क्षत्री | इनकी प्रेम गाथा वे श्रसग में अतरजातीय प्रेम 
झौर विवाह की मूल समस्या की व्यास्या वी गई है। तीसरी प्रणव कथा तारा दिवावर 
के रुप मे प्रस्तुत हुई है। दिवाकर सोहनपाल के सेवक मित्र धीर का पुत्र है, तारा भ्रग्नि 
दत्त वी प्रिय चाहती वहन | उसे प्रतिदिन बने र के फूल चाहिए । मिराश प्रमी भगरिनिदतत 
से यह काम स्म्पन नहीं होता । भ्रवसर, दें विक सयोग दिवाकर के प्रणय को पहलवित 
करने के लिए पुष्प प्रतिदान की योजना तयार करता है। मुख्य कथा का सपप झ्रौर 
विनाशमम परिणाम इस कथा क नपथ्य मे रहा । 

“पढकुडार मे परिस्थितिया बडी प्रवल हैं। यही कथा वस्तु वा दिगायास्र 
करती है। भ्रग्तिदेव की समस्त योजनाएं तया नांगदेव वी सव ऋूर लीलाए परिस्थिति 
अनुकूल परिवर्तित हुई है। अग्निदत्त मानवती का अपहरण किया ही चाहता है कि नॉगटव 
द्वारा पकड़े जाब पर ग्रस्मातित होकर और भीषण अतीना रुरता है । हेमवती का हरण ते 
ही सका । बु'टैला द्वारा उसके विवाह का प्रस्ताव कर ऐतिहासिक्ता की रक्षा वी गई है। 
इतनी लम्बी कथा पर पूण अकुष् वमा के वस्तु एवं शिल्प के' सतुनन का प्रतीक है । दिवा 
बर-तारा प्रम क्या को कतिपय ग्रालोचक वस्तु सतुलन की दृष्टि से सदिग्ध मानते हैं ।* 
प्रस्तुत प्रव॒प्र के लेखक मतानुस।र यह प्रसंग वणन सौ-टय को बढ़ाने बाला सिद्ध हुमा 
है साथ ही इसके द्वारा युद्ध मं विध्न उपस्थिति का चप्टा “पकत करके' उपयासकार ने 
मत्री तथा बु देलो के युद्ध की प्रबल भावता और क़ियारील वग वो भी रुचिकर बना 
दिया है। धटनाओ को अध्याय मं विभक्त वरनेवाली विधि श्री प्रताप नाशयण श्रीवास्तव 
बा उपयासा मे भी दखी परसी गई है। 

एतिशासिक उपयास वी सब स बडी विशेषता तत्कालीन वातावरण वी सप्टि 
हाती है। गठटबुण्डार के ग्रारम्म म ही क्थाकार ने कथा प्रवार में तत्तालीव भारतीय 
वातावरण वा सजोब चित्र सीच डाला है। गठ बुण्डार का निदटवर्ती मुसत्माने 
साम्राज्य कालपी रहा है । उसी की राजनतित श्रवस्था का चित्रण वरते हुए बयाकार 
लिसता है-- बालपी दा घोड़ा पर सवार होने जा रही है। वह चाहती है कि उधर 
बलवन यो यह विश्वास रह वि विश्वासधात नही किया जा रहा है भौर इधर यट॒ महत्त 
प्रावाशा है हि यदि वलवन भी तुगरिच से लगाई म हार यया ता दिल्‍ली चाट जिसने 
पास जाए, वालपी ता भपने हाथ मे वनी रह | इसलिए कालपा का जमाव मुभे सटताम 
डाल हुए है। परल्तु अ्श्नशत्ता व ठड लग रही हागी। भीतर चलें | ये चात कथा ब 
झ्रारम्भ मे उपयास क॑ प्रसिद्ध पात हटा चइल टारा राजजुमार नागत्व वा कहे गए है। 
इस प्रतार हम दखत हैं हि क्यावरार झपन पात्रा झयवा उनके पत्रा द्वारा राजनतिया 
प्रदस्या रा वित्रण कराने वी वला म तिपुण है। प्राय चतवर मचराज हरमतसिट का 
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विश्वासपात्न विष्णु पाडे दिल्‍ली पहुचच कर तत्कालीन भारतीय राजनतिक उल्ट फेर पर 
प्रकाश डालता है। यह्‌ प्रकाश उसके द्वारा डाला गया है । 
भारतीय परतत्रता का एक प्रधान कारण हिन्दू राजा वी पारस्परिक कलह तथा 
जातीय झभिमान भावना थी। ये लोग सदव अहमयता में परूण रहत थे। वर्मा ने गढ 
कुण्डार म इन राजाओ बे' मिथ्याभिमान का चित्रित क्या है। पुण्यपात पडिहार सरदार 
वा छुटभेया कटने पर द यह गवार कहते है--इस पर बाद विवाद बढ जाता है श्रौर 
तलबारे तक म्यान से बाहर निकल आती हैं । ऐसे दश्या को चित्रित करवे वमा न प्रस्तुत 
उपयास मे एतिहासिक वातावरण वनाए रखन की पूरी चेप्टा की है। केद्ध को शवित- 
होनता पर ये छोट छोट रजवाड क्तिन उछू खल हो जात थे--वालपी के ग्राक््मण द्वारा 
सिद्ध कर टिया गया प्रश्नात्तर है । 
गढ वुण्डार' के वातावरण म सचाद सफाइ और सजावता पाई जाती है | इसका 
कारण वमा वी साधना हू । उहोन “गढ़ कुडार का अ्धिवाश् कुडार के दुग के' चारा झोर 
सककर काटबर लिखा है । इसमे वणित नदी भीलें बन टीले क्थाकार के देखे परखे 
हैं। इतिहास तथा भृगाल के झतिरिक्त बुदेता तथा खगारा के आचार विचार एव रीति 
रिवाजा वा भां उहं पूण चान है। इसी कारण गढकूडार' म युग प्रवत्तिया अपन सच्चे रूप 
मे सजीवता पूण ढग से चित्रित हुई है। नागदेव द्वारा हमवती का प्रपहरण बरन की 
योजना बाल्पनिक नही कही जा सकती। यह युग प्रवति की प्रतीक है। चरित्र भी युग वे 
प्रतिनिधि बनबर मुखरित हुए हैं । नागदेव हमवती साहनपाल प्रुण्यपाले आलि पात्र अपने 
युग को प्रवत्तिया को चरिताथ करते हैं वे अपने निजी स्िद्धान्ता के लिए एक-दूसरे बे' 
प्रतिद्वही बनते है। हूमवती नागदेव को फ्टकारती है प्रण्यपाल हरमतसिह से जूक पडता 
है--यह सब क्थावार वी ध्येयवादिता नही है ध्रुव सत्य है। अधिकवर विश्वरण युग ने 
अनुरूप ही दिए गए है केवल दिवाकर-तारा रोमास के वणन काल्पनिक एवं चमत्कारिक 
है बिनु एतिहासिक न होन पर भी ये ऐनिहासिक वातावरण मे इतने घुल मिल गए हैं कि 
अस्वाभावित नही लगते । 
बथा का पूरा विकास ऐतिहासिक वातावरण वी भीति पर हुआ है। बुदेला तथा 
सगारा वी भेद भाव नीति ही क्या को गति देती है । तागदेव को छोडकर प्रत्येवः व्यक्ति 
भेद भाव वी नीति पर दट रहता है। सहजेद्ध को नागदेव के घर का भोजन तक स्वीकार 
नहीं है फिर विवाह सयध कस स्वीइृत हो सकता है। विवाह सय्रघ की स्वीकृति वेवल 
एक प्रवचना है जिसका भेट उपयास वे झन्त म स्पष्ट हो जाता है। विवाह, प्रणय ग्रादि 
गरभीर विषया पर एतिहामिक पात्ना के! विचार सामन्ती विचारा के प्रतीक हैं। भागदेव 
अपन मित्र अग्निदतत को कहता है-- यदि उस लडकी के माता पिता तुम्हारे प्रथय मे 
बाघ हैं ता तुम उसका लेजर वही चल दो । * साथ हां झअग्निदत्त द्वारा प्रपनी बहन ने 
प्रपहरण वा देखकर नागदव द्वारा अपनाया विशृत रूप भो सामत्री शासण प्रणाती पर 
प्रदाण डालता है । सागदेव को क्थनी और करनी का दर्घाता है। 
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गढठकुण्डार के वथापक्थन पात्र और परिस्थिति झनुकूल रत गए है। झजन वी 
सारी वार्ता बुटली भाषा म चलती है। इब्तक्रीम और भत्ती शुद्ध उदू म बात करत हैं। 
पात्रा वी मनावत्तिया तथा परिस्थिति वे अनुरूप क्थापक़्थन वा एय उतहाहरण टिया 
जाता है-- अर वी दफा का हमला दूसरी तज का हागा | एक दस्ता तो अभी यही श्राता 
है प्रौर इस मदिर को तहस नहस करके आग वरसाता है, दूसरा दस्ता सीया भरपुर 
जाएगा झौर तीसरा दस्ता देवरा के नीच से कुण्डार पहुचगा-अ्न्छा ता मैं जाता हू। 
दंगा झल्ताह ईमान की फतह होगी । सलाम । 
इनक रीम-- सलाम--पाक परवरदिगार ईमान को वभी खानए खराब नहीं 
होन देगा। ' दोना पात्रा के काय क्लाप भी तदनुकूल है। झ्ती आतव्रमण वरता है। 
इनक्रीम कुण्टर का नमक साकर वफादारी का सबूत ता हुआ मौत की भी परवाह 
नही बरता | कुण्दार की रक्षाहित उसका वलिटान हिंदू मुस्विम एक्य का प्रतीक है । 
यकित का मूल्याकन टिल्प का महत्वपूण प्रइन है । एतिहासिक उपयास मे हम 
दा प्रकार व पात्र दष्टिग।चर हांत है। गुद्ध एतिहासिक और वाल्यतिक । 'ुद्ध एतिहासिक 
पात्र अधिकतर वग के प्रतिनिधि रुप मझाते है। गढ़ कुण्डार वे एतिहासिक वर्गगत 
पात्र है-दु'मनसिह नागदेव सोहनपाल, पुण्यपाल धारप्रधात विप्णुदत्त सहज॑द्ग 
गापीचद तथा हेमवता और मानवती। काल्पनिक पात्रा में अग्तिटत्त, दिवावर श्ौर 
तारा वयविसक चरित रखते हैं । 
सयमस पहल हम ऐतिहासिक पात्रा का लेते है। य वगगत हाने वे कारण उपयास 
के आरम्भ से लक्र ग्रतत तक स्थिर (5800) रूप म विद्यमान रहते है। हुरमतसिह का 
ही लें। यह उपयास क ग्रारम्भ म एक लडाक्‌, हठी झौर उदार सम्राट बताया गया है। 
मध्य भाग मे भी वसा ही लिखाया यया है। हुरमतसिह की ्रवस्था तल गई थी और 
चेहरे पर भूरिया पट गइ थी परतु शरीर की बनावट नही बिगडी थी झौर सासा से 
सहज काप आर हठी स्वभाव का लक्षण दिखलाइ पद्ता था। एक बात या एप विपय 
पर स्थिर रहने का अम्यास भी बहुत दिन स छूट गया था। 
झौर भ्रत म ता उसकी अहमयता व झात्माभिमान चरम सीमा का पहुचे 
चित्रित किए है-- साहनपाल का पत्रोत्तर पाकर हुरमतर्सिह मे कहला भेजा कि विवाह 
और विवाह का मह्दात्मव खगार क्षत्रिया की रीति वे ग्नुसार होगा। हुरमतसिह अपनी 
जाति व बडप्पन का कसी बात मे और रिसोी भाति भी छोटा नहीं करने देना चाहता 
चा। 
नागटव हुरमतासिह का पुत्र और राज्याधिकारा हानेक नात उपयास का नावक 
है एसी बात नहा अपितु समस्त क्‍या का कद्ध होते क कारण इस पट पर झासीन है। 
यह भा वगयत पात्र हात के कारण स्थिर रहता है। शिकार प्रम वितासिता और यात्य 
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भिमान इसकी परम्परागत चारित्रिक विशपताए हं। इसक चरित्र पर अधिक प्रकाश 
लेखक न अय पाता द्वारा हो ढलवाया है। एक स्थल पर अपन मत्री गोपीच द से वार्ता 
करते हुए हुरमनर्सिह नाग के चरित्र पर प्रकाश डालता है-- हमारा नागर युवक है 
सुदर है पूरा थोडा है--मामता का पराग है। देलिए, अकेले भरतपुरा वी गढ़ी को 
बचा लिया। साहनपाल इ थादि भी लडे, परन्तु पीछे, और फिर ये लाग तो हमारी प्रजा 
है। ! इस प्रसम॒ द्वारा नाग के चरित पर प्रकाद्य ता पट जाता है कियु यह हमार सामन 
एक युवक के चरित्र का स्थल रूप स ही प्रकट कर पाया है। इसम नाग के बाह्य श्राप का 
चरित्र ही उदधाटित हुआ है। नाग के चरित पर लंखक वणनात्मक विधिद्वारा प्रकाग 
डालता है। आवश्यकता पढत ही उसने एसा क्या है-- नागर स्वभाव वा उद्धव था। 
बाप वे लाड प्यार म “सके उद्धतपन का क्कझता वा स्प प्राप्त हा चला था। वह दिलेर 
था और तलवार चलान व अवसर का रवागत क्या करता था। सहसा प्रवर्ती था, कष्ट 
महिष्णु और हठी । कदु परिहास करना उसका बहुत पसद था, पर तु वार क उत्तर मं 
चार खाने से वह नही घबराता था। भ्रभिमानी था और उदार प्रयाजन सिद्धि बे लिए 
प्रत्यक्ष प्रदार क उपाय काम म लाने क विरुद्ध न था परन्तु छूरता उसके स्वमाव मन 
थी। अपन को जाति म बहुत ऊचा समभता था पर तु दूसरा का जाति गव कठिनता के 
साथ सह सकता था। कभी-कभी सुशा का सवन करता था। “ इस प्रकार के वणनात्मक 
विधि द्वारा किया गया चरित वणन हम यह बताने म सहायक हा जाता है कि इस पान 
के क्िया-फलाप भाग कया रहंग। जब हम यह पढ चुक्त हैं कि प्रयोजन सिद्धि क लिए 
प्रत्येव प्रकार के उपाय काम म॑ लान के विरुद्ध न धा। तब आग चलकर हमवत्ती के लिए 
प्राण का हयेली पर रखरुर जब उसक॑ यहा डाका डालता है (उसका भगा लात के 
निमित्त लगाया डाक) हम कोई वडा आश्चय नही हाता । सय बातें उसके चरित्रानुशूल 
हैं । 
हमवती भी एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक पान है। बीर बुटेला की यह कुमारी ही 
इस उपयास की नायिका है । इसो के कारण उपयास म सघप होता है और सगारा का 
पतन । दस चरित्र के उदघाटन मे लेखक झधिक सफल नही हुआ । एक आलोचक लिखते 
हैं -- हमवती का चरितर व्यापक्ता से चित्रित नहा हो पाया है। वह मात्न देश की 
स्वाात्रता वे! भावना स ओझोत प्रोत है भौर झपने विता क झाचानुसार पृष्यपाल को 
वरण कर लेती है। निश्चय ही उसके चरित्र वा अभिव्यवितकरण अधिक सफन नहीं 
हासता है। + 
यदि वह चाहता तो इस चरित्र वा पब्रधिक़ स्थिर सुइर और ,्रायथर बना 
सउता था । सार उपयास मे बवए दा ही स्पत है जहा इस चरित्र यो उभारा गया है। 


१३ गद़कुष्डार--पष्ठ १२५ 

श१४ बही--पष्ठ २६३० 

१५ सियारामनरण प्रसाद बादावनलाल वर्मा साहित्य प्रौर रमीचा-- 
पृष्ठ ११२ ६ 


वणनामक शिल्प विधि वे उपयास श्वे६ 


अत म॒ दष्टव्य है, जिसके सदघ म एक आलोचव लिखत है---“उसवे चरित्र की महानता 
तो उस स्थान पर और भी व्यापव' रूप मे दीखती हे जब वह अपने शरीर वा अद्ध-नग्त 
मर, काल कोठरी म प्रवेश वर दिवावर की रक्षा करती है और उस प्रेमी के हो साथ 
धने जगल म्‌ विलीन हो जाती है। 

दिवावर सा त्यागपूण चरित्र हिंदी उपयास साहित्य म कम ही देखने को 
मिलता है। विरादा की पद्मिती' के कुजरसिंह से भी अधिक पवित्र इसका प्रेम है मृगतयनी' 
के झटल से भी साहसी इस हृदय है और देवत्व की कादि को छू जाने वाली इसकी 
चारित्रिक लीलाये है। अग्निदत्त सहसा प्रवतिनी और प्रतित्रियावादी चरित्र है। श्रभीष्ट 
सिद्ध करन म सिद्ध हस्त हैं । 


बिराटा की पश्चितो--१६३३ 


'विराटा की पश्मिनी' वर्मा वा दूसरा प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपयास है। इसका 
आधार भी बु दलखण्ड है प्रौर प्रेरणा ख्तोत सन १७०० म घटित विरादा वी पद्मिती 
(कुमट) का अमर प्रलिदान है। इस उपयास वी रचना “गढबुण्डार के पटन पर हुई है 
अतण्व यह वहिमुखो है । बुमद क्या की बेद्ध है। उसे ही दष्टिगत रखकर प्ननेक युद्ध 
होते है। नायकर्सिह झलीमर्टान, कुजरसिह सभी प्रमुख पात्र उसकी भार उमुख हैं । 

कया टिल्प वी दष्टि से (विराटा की पश्मिनी” गढ वुण्डार वी अपेक्षा प्रधिक सुग 
ठित है क्याकि इस उपयास वी अधिकार घटनाय पूव नियोजित तथा कल्पित हैं। इति 
हास का पष्ठभूमि के रूप म रखा गया है उसपर सडा हुआ कथा का ढाचा जनश्रुतियो 
क्प्विदतिया तथा स्मतिम्यास का परिणाम है। आरम्भ सेअत तक क्या भदोपद 
रहत है। एक्पक्ष वुमुद नी प्राप्तिहित युद्ध का आह्वान करता है दूसरा उसकी रक्षाहित 
याजनाए बनाकर युद्ध करता है। रोमास युद्ध राजनतिक हेर फेर के वातावरण मं कथा 
नक को गति मिली है। 

कथा शिल्प की दप्टि स दो प्रकार प्रवाहित हुई है । उपयासकार प्रथम सौ पष्ठो 
मे कथा कह कर इसे रामदयाल, छाटी रानी, ग्रामती कुमुद तथा वुजरसिंह के माध्यम से 
प्रस्तुत करता है। जहा पर राजनतिक विवरण देन की आवश्यकता पडी है वही कथा 
बार ने सखनी चलाई है । झ यथा पात्रा वे सवाट ही कथा वे वाहक' बनते है।'* सवाद 
साशिप्त हैं किन्तु घटताओ एवं परिस्यितिया पर पूण प्रकाश डालते है। अतिम सौ पष्ठा 





१८ डा०सिपारामशरण प्रसाद व दावनलाल वर्मा साहित्य और समीक्षा 
पृष्ठ--१ ३ 

१६ रामदपाल गोमती वार्ता--पष्ठ १६४ १६८ २०४ २०७, २११ २१४, 
२७१ २८२३े 
रामदयाल-कुजरासिह वर्ता--पष्ठ २०० २०३ 

कुजर कुमुद वार्तालाप--पष्ठ २०८ २११, २५५ ए६४ 
देवीसिह जनादन वार्ता--पृष्ठ २१५ २१६ 


१८० टहिटी उपयास विल्प बहलत परिप्रदय 


मे बथा व सव से अधिक प्रभावगाया दृश्य वी झर कया बच्ची ताब्गति से बढ गई है। 
दागी झपनी सम्पूण रावित लगावर अलीमर्न से टप्त्र लत है उघर दबीमसिह तथा 
लोचनमिह प्राणा की होड लगात है। बुजर ने जावन वा वाज़ा लगाने स पूव कुमुठ का 
आागीर्वाद चाहा है। वह भी दवीत्य वा झ्रायरण छिन्न भिन्न करव' उसवः गल में एक 
जगली पूृला वी माला डाल दती है। दवीसिह कुजरमिह का वय बरता है और भझवामर्तन 
कुमद का पीछा कि दतन मे मत्रिनिया फुलवा-याओ सनठटन बन म--गीत वा झ्स्तिम लय 
के साथ साथ कुमुद वी जीवन लीला और एपयास का भ्रतिम घटना घटित हांता है 
केबल मात्र ठुमट के गौरवमय वलिटान को स्मृति ही शप रह जाती है। यह घटना इतन 
सजीव रूप म प्रस्तुत का गई कि एसा लगता है शि ”विहास वी ये घटनाए सामने घटित 
ह्ा। 

'वराटा का पह्मिनी मे श्रनत वा सूत्र है। नायकसिह प्रलामटान सघप दनिक 
घटना का परिणाम नही है अपितु इसका मूल सूत्र तत्कालीन भारतीय राजनतिक भ्वस्था 
की डावाडाल स्थिति है जिसपर बथाकार ने झनक स्थला पर प्रकाश डावा है।' नायक 
सिंह का मत्यु के परचात राज्य दवासिट नामक बार उु दला का मिलता है झौर कया सूत्र 
प्रनेक पात्रा द्वारा पकट लिया जाता है - दवासिह छाटी रानी झ्ौर कुजरसिह--थे तीना 
ही दलीपनगर क॑ राज्य व॑ लिए चिंतित और कमल रहत है। नायक सिंह वी ब्रिशिप्त 
ग्रवस्था का झनुचित लाभ उठा कर जनादन दर्मा अपती कूटतीनि द्वारा देवासिह का राज्य 
डिला दत है कितु छाटी राना आर कुजर सिह इस स्थिति स सतुप्ट नहीं व जीवन भर 
दजीपनगर क राज्य का हस्तगत करन क॑ लिए प्रयलगीत रहते है। दूसरी झ्लोर अला 
मर्दान इस रा-य का हडप लना चाहता है भ्रतएवं कथा वहुमुखा रुपघारण कर लता है। 
सिहंगाः रामनगर स्थला पर भीषण युद्ध हाते है। 

कुजर कुमुद प्रम कथा इस उपयास का प्रधान आकक्‍्पण है। युद्ध व अतिरिक्त 
रोमास क वातावरण म यह कथा पललवित हांती है। इनका प्रेम परिस्थिति वा परिणाम 
है। कुजर अपन सनापति लाचनर्सिह क साथ देवी दशन वे लिए झाता है कि काले खा के 
साथ युद्ध छिड जाता है इस युद्ध का समाचार जब राजा नायकसिह को मिलता है तब 
व रामदयाल द्वारा कुमुद को अपन विसास भवन म पहुचवाने की आजा देते है. यही 
समाचार जब कुजर का मिलता है तव वह कुमुट की रक्षा के लिए कटिबद्ध हो जाता है। 
कुमुद के बिराटा आगमन पर परिस्थिति कुजर का भी वही पहुचा दवी है और मदिर के 
पावन स्थान पर इनका पवित्र प्रम॒ पहलवित होता है। दनक॑ प्रम की क्चमश के विषय 
मे श्री सियाराम चरण प्रसाद लिखत है-- कुजर ओर कुमद क॑ मौन प्रम का हल्वे रोमास 
के अन्तगत श्रणाबद्ध नही कर सकते क्याकि उसमे भयता है सुदर निर्वाह है शारीरिक 
सौटय की प्रघानता नही कायिक महत्त्व धामिक स्वत्तत्रता वी सुरक्षा के सम्मुस यूनतम 
मे भा नही है। 





२० विराटा को पह्मिनी--पध्ठ ५३ ५४, ७२ ७३, १५८ श६ 
२१ वदावन लालवर्मा साहित्यऔर समोसा--पष्ड १२० 


वणनात्मव शिल्प परिधि के उपयास श्डर्‌ 


ऋुजर वुमुद प्रेम अ्रवश्य ही मौन रहता है। “गर वुण्डार वे तारा दियावर 
समान मुखरित नही हाता | इसका कारण है। “गढ़ कुण्चर' म॑ परिस्थिति टिवाबार और 
तारा वो बोलने का अधिक अ्रवसर देती है| यहा मदर और युद्ध वे वातावरण वे अति 
रिक्त बुमुद वा देवीत्व भी उसे श्रधिक यालने से वचित रसता है। 'गढ वुष्डार' म तारा 
अपन भाई झग्तिट्व तथा दिवाकार के पिता धीर प्रघान झादि पात्ना से दिवावर के 
विपय मे पूछताछ वरती है । समय पडन पर पिता वी अवता बर दिवाजर सर मिलने भी 
पहुचती है विलतु जुमुद अधिक सत्रिय दीख नही पड़ता। परिस्थिति उसे स्थिर बनाए 
है, वह बबत झत म ही बलिदान हित हितती है । 
परित्यत्ता गामती वी वथा वे मूल म वथाकार वी लश्यवादिता हम स्पप्ट भगवा 
रही है। इस क्या वा वधा प्रवाह की दृष्टि स इतना महत्त्व नही है जितना नारीत्य वे 
मौन पीडइन (झञाशा। 5प्वीण्ा/8) प्रदान का। गांमती का विवाह देवीसिह से होने वाला 
था, परिस्थितिवण एसा नहा हो सवा--दवीसिंह उस राजकाज और यद्ध वे वातावरण 
भ बिस्मत बर देता है जा स्वाभाविव है। गामती वे मौन पीडन वे झतिरिकत कथावार 
न उसे मुग्धा दिखाकर रामट्याल के पडयनत्रा का वाहक भी बनाया है जिसम उसे पूरी 
सफ-ता नही मिली । गांमती कसी बडे पडयत्र के क्सी परिणाम वा कारण नही बनती । 
अन्त मे विदग्पा गामती रामदयाल को प्रणय याचक व रूप भ देखती है कितु निरपेक्ष 
रहती है भर युद्ध म मारी जाती है। 
कालपी के सरदार प्रलीमर्दान वी कथा शिल्पगत महत्व रखती है। अलीमर्टान 
वा लक्ष्य दलापनगर की हिंदु रियासत वो नप्ट भ्रप्ट कर हंस्तगत करना मात्र नहीं है 
अपितु सुदरता की देवी कुमुट का अपनी विलास सहचरी बनाना है। उपयास वी भ्रवि 
काश घटनाएं झलीमर्तान वी निधाचीलता को परिणाम हैं। पाली पर अलीमर्दाव वी 
चटाई बद्ध राजा नायकसिह को युद्ध की अग्नि म धकेलतों है। सिहगट की पहली विजय 
कुजर सिह भ्रथवा छांटी रानी की वीरता का परिणाम नहां है, भ्रपितु अवीमर्दात की 
सहायता का निष्कप है। अलीमर्दान वी समस्त चेप्टाए विराटा का जीतने के लिए केपद्रत 
नहीं होती अपितु कुमुद हो वह कैद्र है जिस आर अलीमर्तन सचेप्ट है--युद्ध उसका लश्य 
नही हैं। इसका प्रमाण हम उस स्थल पर मिलता है जब दुमुद वेतवा म छलाग लगा देती 
है भौर अ्रतीमर्दान देवोसिह के आगे घुटने टक कर सधि का प्रस्ताव करता है। इस भ्रतिम 
दश्य तक क्‍या म कौतूहल बना रहता है। 
एतिहासिक उपयासकार का ऐतिहासिव रथाना और पात्रा के विवरण देने की 
झावश्यक्ता हुआ करता है। गट कुण्णर म॑ ताझारम्भ म ही वुण्डार और उससे समीप 
वर्ती भू भाग का विवरण दे दिया है। “विराट की पद्मचिती मग्रारम्भ मं पालर का 
साकेतिक वणन किया गया है कितु कुमुद क॑ विराटा आगमन व पश्चात इस प्रटेश कय 
मनारम वणन किया गया है ।'* बु दलखण्ड म प्रकृति की रमणीयता अपना ही प्राकपण 
रखती है। प्रह्नति के मनोरम रूप की एक छटा टखिए-- बतवा के पूर्वीय किनार का 





२४ विराठा की पश्मिनो--पष्ठ १५८, १६० 


श्डर हिंदी उपयास शिल्प बल्लते परिप्रदय 


जल राटि छूती हुई चतरी जा रही थी। अस्ताचलयामी सूब वी कोमल घुत्ृण रश्मिया 
वेतवा की धारा पर उठल उउल कर हस सी रही थी। उस पार के वन वक्षा वी चारिया 
के सिरा ने दुरवर्ती पवत वी उपत्यका तक इ्यामलता की एक समरस्थली सी बना दी 
थी। “ वर्मा ने ये वधन साकेतिक रूप म रखे है अतएवं य कथा का झविभाज्य श्रग बने 
गए हैं न कि कथा शिल्प के अवराधव । 

“विराटा की पद्मिती” मे पाज योजना के विषय म वसा ने उपयास के परिचय में 
लिखा है, ' देवी सिंह लोचनसिह जनादव शर्मा, भ्रलीमर्दान इत्यादि नाम काह्पनिक हैं, 
परतु उनका इतिहास सत्य मूतक है। '* चप पात्रा म कुमुद, कुजरसिह, नायकर्तिह 
और छोटी रानी ग्रादि पात्र शुद्ध ऐतिहासिक हैं । 

बुमुद उपयास की प्रमुख पात्र है। इसकी ऐतिहासिक्ता का उपयासवार ने 
गौरवमय बलिटान द्वारा अमर बना दिया है । शिल्प की दप्टिसे हमने इसके वगंगत 
रूप पर प्रिचार करना है । वुदलसण्ड के प्रदेश म यह दवी वे रूप म विर्यात है विन्‍्तु 
उपयास म वर्मा ने इस दवीत्व की कोटि म रखकर भी मानवीय प्रेरणान्रा से पभावित 
दियाया है। कुमुद गामती वार्ता तथा कुमुद कुजर वाता ही इसके सम्पूण चरित्र पर 
प्रकाश डाल दती है। क्थाकार को अपनी झोर से कुपुट के विषय म कुछ कहन वी प्राव 
इयकता बहुत ही कम पडी है । गोमती भ्रौर कजर दोना ही उसे देवी वे: रूप म॑ दंकषते हैं 
ओर प्राप कहकर सवाधित करते हैं बिन्‍्तु वह दाना का ही एसा क रन का निषेध करती 
है । भुजर तो उसके देवीत्व से इतना प्रभावित है कि प्रथम दशन मे ही उसका भक्त वन 
जाता है उसके ते नोमय स्वरूप वी श्रोर उसकी श्राख नही उठता । 

कुमुठ की अपने अवतार का अम्यास मात्र है जिसके कारण वह मौन चिंतन 
शील श्रौर रकक्‍्तपात पर उदासीनता का रूप धारण करती है, कितु साधारण नारीत्य वी 
कुण्ठा, वैदना ग्रौर चिता क भी वह वश्ञी भूत है। इसका उदाहरण भी हम सहजम ही 
मिल जाता है--गामती की झनुतय विनय पर वह उप्ते दरटान देती है. तुम्हारे राजा 
का राज स्थिर रहेगा । मदिर बचेगा प्रौर अली मटनि की जय न हागी। तुम्हे इससे पषित' 
बयाचाहिए। गरामती की इच्छा ता पूरी हुई, कि तु कुमुट की चिता और वदता बट गई 
जिसक पतस्वरुप उसन तुरन्त ही रखाई के स्वर म कहा जाओ साझा। भविष्य में 
कभी फिर उस राजबुमार का वणन करागी तो अ्रच्छा न हागा। '* 

कुमुद श्रपने सौलयाभिभूत, कितु सच्च प्रमा कुजर क प्रति आक़प्ट है। एवं 
व ता म॑ यह प्रपती मानवीय सनामावनाओआ का ग्रभियकत करके कहती है अच्छा ऐसा 
किर बी न. करता. ।. मैं, कोई झबतार नही हू | साधारण रुकी हू ९ ह॒गए, दुर्ण, सा की साच्च 

जी से पूजा किया करता हू । आप मुझे भ्वतार ने समझ; 
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चुमुल ते भीषण युद्ध देखा है, भतएव वह हिसा के मूल कारण वी जोज करती 
है और इस परिणाम पर पहुंचनी है वि यह सब रक्‍तपात उसी क' कारण हुत्ना ह। 
अत वह झात्महत्या करती है, यदि उसम देवीत्व का अग हाता तो भपनी रक्षा के भ्रति 
रिबत विरादा वी जनता वा भी भीषण हत्यावाण्ड से बचा सवती थी) समस्त उपयास 
मे एक ही स्थल ऐसा है, जहा उप यासवार ते उसके दविक रूप वा चित्र खींचा है । देवी 
बुमुद का वणन करत हुए वर्मा जी लिखते हैं--' कुमुद चट्टान की टेकः पर सडी हा गई। 
एसा जात पड़ा मानो कमला का समूह उपस्थित हो गया हा--जसे प्रकाश-पुज खडा कर 
दिया हो। परा के पजना पर सूय वी स्वण रेखाए फ्सिल रही थी। पीली घोती मद 
पवन के' घीमे भक्तर से दुर्गा की पताका की तरह घीरे धीरे लहरा रही थी । उन्‍नत भाल 
भोतियो बी तरह भासमान था। बडे बडे काले नेता वी वरोनिया भौंहा वे पास पन्‍ुच 
गई थी। झासो से ऋरती हुई प्रभा ललाट पर से चटतो हुई उस निजन स्थान को आला 
क्त सा करने लगा ! झाये खुले हुए सिर पर से स्वण को लज़ाने वाली बाला की एक 
लट गदन के पास जरा चचल हां रही थी | उस विशाल जगल और नदी को उस ऊच 
चट्टान के सिरे पर खडी हुई बुमुद को देखकर कुजर का राम राम कुछ कहने वे लिए 
छसुब हुआ। 

व चट्टान और पठारिया, वह दुगम झौर नीली धार वाली वतवा बह ज्ञात भया 
बना सुनसान वह हृदय को चचल कर देने वाली एकातता झौर चट्टान की ठक पर सड़ी 
हुई प्रनुल सौदय वी यह सरल मूर्ति १ 

कजर ने मा मं क्शा---अवश्य दवी है। विश्व फो सुदर झौर प्रममय बनाने 
वाला दुर्गा है। ४ 

शिल्प वी दप्दि से परखन पर हपे इस निष्कप पर पहुचते है कि जहा भी पुभुद 
को दविक रूप आया है वहा वह बगगत पात्र का अभिनय करती है, रिथर रहती हैं यहुत 
कम बोलती है---भवत्रा को वरदान स्वरूप भस्म अथवा फूल देती है कितु जहा पर इस 
परित्र से क्थावार ने मानवीय गवेदनाआ, आवेगा तया सहानुभूति वी स्थापना की है 

कुमुद बैयक्तिक घाना घारण करके सामने आती है और मानवीय दोप्रत्य का व्यजित 
करा वाली ज्ियाएं करती है। शुजर का उसने पुष्प और भस्म दानाही वरदान रूप भ 
दिएहै किन्तु रामःयाल जो केवज़ मात्र भस्म देकर ही चल दती है। तारा वी माति इसन 
भी प्रम का वंदी पर वलिदान दिया है। भ्रपन श्राचल से जंगली पृता को सादा कुजर बे 
गले में डालकर मानवीय प्रेस का परिचय दिया है । 

कुजर पद वचित दासी पुत्र राजबुभार है। यहे ऐतिहासिक पान हानता दी ग्रान्यि 
(एप्रध्धिणा५ 2०एए९०९) का प्रत्तीव' है । लज्जाशांल होन के कारण इसका चारितिक 
विकास प्रवरुद्ध रह जाता है। इसका प्रेम भी मौन प्रेमी का भायादसार मात है, जो बहत 
क्भ प्रस्फुठित हुआ है --- यदि इत चरणा वी कृपा बनी रहे तो में ससार भर की एकत्र 
सामथ्य को तुच्छ तण के समान समम्ू | मुझे कुछ न मित्र ससार भर मुझ तिरस्कत, 


३७ विरादा को पद्चिती--पष्ठ २६३ 


शेड हिठी उपयास टिल्प बहता पर्प्रिश्य 


बहिदृत तर द परतु यति परणा वी उपा यना रहे, ता मैं सम शि दवीसि मरा 
चापर है नवाव मेरा गुलाम है । रागार भर मरी प्रजा है। 

बुजर वी तुतना गढकूड़ार थे लिवापरस सी जाती ह फिल्तु बुजर मे टिपाजर 
सी राहदयता बलिटान भावना नहीं है -- <र्प्या क्रोध भौर राज्य लिप्सा उस मंत्र हा मन 
ताघ रखते हैं किन्तु छाटी रानी सम राकियता झौर राजनतिक पटुता इसम नहा है, जिसके 
कारण वह जीवन भर वचित ही रहता है। टयासिह ने' प्रति उयया उिनारक रुप उस ही 
विनाश बे गत मे डाल दता है । 

रामत्याल यी शठता भीप या सिव चरित्रिग्गटन की परिचाया है। यह अरित्र 
तत्बालीन बातायरण वी उपज है। राजा और नवाय अपनी गिलाशिता थे साधने रूप 
मऐस पात्रा की टोह मे रहा करते थे ! ग्रत्ी मद उसे रटय बाई बहा इनाम हसन वा 
प्रलोभन टता रहता है । वह भी परिस्थिति झ्रौर पात्र वे ग्रनरूप प्रपता रूप बतल बार 
उससे बात व रता है । नायक्सिह श्रलीमतान छाटी राबा भौर गापता पा समस्त 
आशाग्रा और आकाक्षाग्रा का यही एक वैद्ध साधन है। 

रामदयाल छोटी रानी प्रलीमर्टान प्रादि पात्र वयक्तिव' चरित्र हैं। थे समय 
और स्थल वे' झनुसार अपना रूप बत्लते हैं श्रौर मतिगील रहते हैं । 


डा० हज़ारीप्रसाद दिवेदी 


एतिहासिक एवं बणनात्मक उपयासवारा वी परम्परा भ श्रान बाले दूसरे प्रमुस 
कथाकार डा० हजारीप्रसाद द्विवदी हैं। उहोत न कवल आालाचना तथा निय्राध ने क्षेत्र 
मे स्याति पाठ हैं सपितु अ्रपनी विशेष प्रतिभा के कारण सप्तम टाती व सास्ट्तिक एवं 
एतिहासिक वातावरण का वणनात्मक विधि द्वारा औप यासिक रुप भी प्रदान क्या है! 
म्रपत प्रथम उपयास म लसक ने वाणभट्ट के जीवन-सस्मरण प्रस्तुत रिए हैं ।' इस रचना 
द्वारा तंखक ने पाठत और झालोचक वगर का टाकापूण स्थिति में डाल टिया। उपयास 
की भूमिका मे यह लिसक्र कि क्‍्यथाकी पाषण्डलिपि उह झ्ञीण नदी के तट पर भ्रमण 
करते समय मिली झौर उहाने केवल सम्पादन काय दिया भमात्मर स्थिति उत्पन्न हा 
गई । थकर क॑ प्रसिद्ध उपयास हेनरी एसमड मभी एसा प्रयोग हुआ है! भूमिका वे 
आत म मीठी चुटवी द्वारा इस भ्रम का निवत्ति कर दी गई है। इस राबघ म एक भ्राला 
चक्र निखते हू--- काल्पनिक अश म द्विवेदीजी पूण रूप से राफ्ल है! उनवी कत्पना ने 
उस समय वे वातावरण के पुननिर्माण मे सहायता दी है। * 


चबाणभट्ट को झात्मकथा -- १६४६ 
बाणभट्ट की आत्मक्या टिल्प की हप्टिस हिंदी उपयास साहित्य म एव 
२८ वही -पष्ठ ३६० 
१ इनका दुप्तरा उपयास चारू चद्धलेखा अभी 'कल्पना' मे घारावाहिक रुप मे 


छ्पा है । 
२ डा० देवराज उपाध्याय. कया के तत््व--पध्ठ १७८ 
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प्रभिनव प्रयाग ह। यह एकमात्र झत्म-कथा ही नहीं है, उपयास वी यईं दिधान्ा वा 
प्रतीक है। वणनात्मक शिल्प विधि वे श्र्तगत भात्म क्यात्मक राली मे लिखा गया एक 
मात्र उटाहरण है। सस्दृत वा प्रसिद्ध कवावार और अमर गद्य ग्रथ कादम्बरी का 
रचयिता वाणमट्ट ही इस उपयास वा नायक है) वल्पतातीत वण गे से परिपृण क्या वगा 
बाहर वह स्वय बनता है । 
चाण की सहज प्रफुल्लित प्रश्धति चित्रग्राहिणी प्रतिभा वह्पनाप्रपात बुद्धि और 
असाधारण पाण्टित्य एतिहासिक महत्त्व वी बातें हैं । इनवे झ्राधार पर एक ऐतिहासिक 
उपयास वा निर्माण आचाय हजारीप्रसाद सरीसे प्रतिभावान व्यवित वे लिए सहज 
सभा-य हो गया। इवहूरी वथावस्तु का बाना पहनाकर उपयासकार ने एस संगरित 
बस्तु वि यास (१०४९ 06 08006 ९|00 वा रूप द दिया है । समस्त घटनाझा को 
कलात्मक वौटल क॑ साथ सयातित क्या गया है। इनका विकास झभोर समोव रण एव. 
ही पात्र म से हाता हुआ अनब दिशाओं झौर पात्रा वो अपनी सपठ मे सजाए हुए है। 
आखला-्बदध हाने के कारण सेभी घटनाए अपन निजी महत्व को भअक्षुण्ण रखती है । 
कविता मे गाकर, नाटव' सम दियाकर और कथा म कहकर साहित्यकार अपनी 
अजित झ्नुभूतिया एव सल्मरण। को वाज्भुमय का रूप देता है। वाणभट्ट वी झात्म कथा 
भे बाण वी जीवनगत अनुभूतिया वाण की वाणी द्वारा कहलाई गई है। कथा जरा मुस्य 
सूभ बाण की नाटय मण्टली की नायिका निपुणिका से जो टा गया हैं। उप-यास के झारम्भ 
से भ्रन्त तक निपुणिका वाण वे साथ एक सरक्षक के रूप म बराबर चलता दिखाई गई 
है। इसके अवमान वे' साथ साथ क्या का अवसान हो जाता है, क्योजि कहने और सुनाने 
के लिए वाण के पास काइ "ेप अनुभूति पही रहती । 
प्रस्तुत उपयास म॒ कथा रस को अधिक सरस एवं सुग्राह्म बनात के निमित्त 
उप'यासकार ने उठात्त बणना की रचना की है । इनम से कतियय वणन कल्पना प्रसत है 
ता कुछ वी समता कादम्वरी के मनोहर वणना से की गई है । जहा पर कालम्बरी अथवा 
भय किसी ग्र थ स मिलता जुलता वणन दिया गया है वहा पर नीचे पाद टिप्पणी देवर, 
उस ग्र-थ से उदघत स्थल का परिचय देकर क्थाकार ने ईमानदारी का पुरा-पूरा परिचय 
दिया है। क्या के झारम्भ में ही वाणभट्ट स्थापण्वीशडवर (थानेसर) नगर की घूम घाम 
भौर जल्ूस वा वणन करता है जिसका सक्षिप्त भरता उदाहरणत दिया जाता है-- कूम 
पष्ठ के समान उनतादर राजमाग पर एक बडा भारी जुलूस चला जा रहा था। उसम 
स्जिया वी सख्या ही अधिक थी । राजवधुए बहुमूल्य शिविकाप्रा पर आरढ़ थी। साथ 
साथ चलने वाली परिचारिकाओ्रो के चरण विघट्ूटन जनिन नूपुरो के क्वणन से दिगन्त 
ब्दायमान हो उठा था। वगपूवक भुज जताझा के उत्तालन वे कारण मणिजडित चडिया 
चचल हा उठी थी । इससे वाहुलताएं भी भकार करने लगी थी । उनकी उपर उडी हथे 
लिया का देखा से एसा लगता था मानो झाकाश-गगा म खिली हुई क्मलिनिया हवा के 
भाकों से विलुलित होकर नीच उतर झाई हा। भीड के सधप से उनके काना के पल्चव 
खिसक रहे थे । साथ मे नतक्यो का भी एक दल जा रहा था। उनके हसते हुए 
केटना वो दंस+र एसा भाव होता था कि कोई प्रस्फूटित कु मुद्रा वा पत चया जा रहा है। 


१४४ हरी उपयास विलय. बटवा परिश्न्‍य 


बहिएुत पर द परातु यटि चरणा सो कया बनी रहे ता मैं समझ वि दगीसिरट मरा 
चातर है सयाव मरा गूताम है । शगार नर मरी प्रजा है। 

कुजर पी तुतता 'यदकुडार सै लिवायरस की जागी * विलु गुजर मे टिफतिर 
सी राहदयता, बलिटाय भावना नही है. द्यों श्राप मर राज्प लिप्सा उस मंत्र हों मन 
टगप रखने हैं विन्‍्तु छाटी रानी सम सविता घौर राजनतिर पट इसमे सह है, जिसने 
बापरण वह जावन भर बचित ही रहा है। दवागिर +' प्रति उस उिनाशक रूप उसे ही 
बिनात वे गत मे डाल दता है । 

रामत्याल री धढाा भौप यायिय परित्र-गठन सी परियाया है। यह चरित्र 
तलालीन वातावरण वी उपज है। राजा श्रीर नवाव अपती व्रिलायिता गे साध रेप 
मे ऐसे पात्रों वी टोह मे रत बरते थे । श्रतीमटाय उसे सार काई मच्य इनाम हवे वा 
प्रलोगन टवा रहता है ) वह भी परिस्थिति झौर पात्र व प्रतुरप सपना रूप बल बर 
उससे बात व रता है ! नायरसर अ्लामटान छाटी राना भौर गामता मी समरा 
आशात्रा और भ्राजाक्षाप्रा वा यही एक वे साधन है। 

शामदयान छोटी रानी श्रलीमर्टान प्राटि पाच वयविकवा उरिध हैं॥ थे समय 
श्रौर स्थल वे अनुसार पपना रूप वतलते हैं भौर गतिपाल र/ते हैं । 


डा० हुज्ञारीप्रसाद डिवेदी 


एतिहासिव एवं वणनात्मव उपयासयरारा की पटम्परा मे भान वाले दूसरे प्मुत 
कथाकार डा० हजारीप्रसा" द्विददी हैं। उहीव न रुवल जालाचना तथा निराध मे दी 
मे स्थाति पा? है भ्रपितु अपनी विद्यप प्रतिमा वे वारण सप्तम रहती व सास्ड्रतित' एवं 
एनिहासिर वाताररण का बणनात्मद विधि द्वारा श्रीपयासित रुप भी प्रतन विया है । 
अपने प्रबम उपयास मे लेसत ने वाणभट्ट के जीवन-सस्म रण प्रस्तुत विए हैं।' इस रचना 
द्वारा लेखक न पाउर शौर गालादव' वग को टकापूण स्थिति में डाल दिया। उपयास 
वी भूमिका से यह विस्तवर कि बथा की पराए्टलिपि उह 'ोण नदी के तट पर भ्रमण 
व्रत समय मित्रो और उहाने केवल सम्पादन वाय क्या भमात्मक स्थिति उत्पन्न हा 
४ । थकर के प्रसिद्ध उपयास हनरी एसमड मभी एसा प्रयाग हुआ है। भूमिका गे 
अत मे मांठी चुटकी द्वारा इस अ्म की तिवत्ति कर दी यइ हैं । इस रबघ से एव शाला 
चय लिखते है-- काहगनतिक अश मे दिवेदीजी पूण रूप रो सफ्ल हैं। उनकी वहपवा से 
उस समय जै वातावरण क पुननिर्भाण मे सहायता दी है। /* 


चाणभट्ट की झात्मकथा -- १६४६ 
वाणभट्ट की ्रात्मक्था विल्प की हष्टिस हिंदा उपयास साहित्यस एवं 
रू यही-पष्ठ २६० 


१ इनका द्वतरा उपयास चार चद्धलेखा अभी 'कत्पना' से घारायाहिक ₹ुप मे 
छ्पा है । कर 
३ डॉ० देवरान उपाध्याय. क्‍या के तत््व--पष्ठ १७८ 





वणनात्मक शिल्प विधि के उपयास्त १८५ 


ग्रभिनव प्रयाए ह। यह एकमात्र झात्मवथा हो नहीं है, उपयास या नई दिणाआ वा 
प्रतीक है। वणनात्मय शिल्प विधि वे अ्रन्तगत झात्म क्थात्मक शली मे लिस़ा गया एक- 
मात्र उटाहरण हू। सस्ट्वत का प्रसिद्र क्थाकार श्ौर श्मर गद्य ग्रथ “्नदम्बरी' का 
रचथिता वाणभट्ट हो इस उपययास का नायव ह। वल्पनातीत वणनो से परिषुण वथाया 
बाहुर वह स्वय बनता है 
बाण की सहज प्रफुल्लित प्रकृति चित्रग्राहिणी प्रतिभा, कल्पनाप्रयात बुद्धि और 
असाधारण पापण्डित्प एतिहामित सहत्व वी बान हैं। इनवे' झाधार पर एक ऐतिहासिव 
उप“यास का निर्माण ग्राघाय हज़ारीप्रसाद सरीखे प्रतिभावान व्यवित वे लिए सहज 
सभाव्य ही गया। इक्हरी वथावस्तु का बाना पहनावर उपयासकार ने इस सगठित 
बस्तु वि याग (40०५७ 06 08०0० ए०) का रूप द दिया है। समस्त घटनाओं को 
बलात्मक कौ ने साथ रायाजित फ़िया गया है॥ दनका निवास और समीकरण एव 
ही पात्र म से हाता हुआ अनेवा दिल्लाआ और पात्रा वा अपनी लपंट मं सजोए हुए है। 
हखता-बद्ध हाने के कारण सभी घटनाएं भ्रपन निजो महत्त्व को अक्षुण्ण रखती है । 
कविता मं गाकर नाटक मं दिखावर और कथा में कहकर भाहित्यकार झपनी 
अजित अनुभूतिया एवं सल्मरणों को वा ज्ञुमय का रूप देता है। वाणभट्ट वी प्रात्म वथा' 
मे बाण वी जीवनंगत अनुभूतिया बाण को बाणी द्वारा कहलाई गई हैं। कथा का मुरय 
सूत्र चाण की नाटय मण्डली को तायिका निपुणिका स जोडा गया है। उपयास के झारम्भ 
से झ्न्त तक निपुणिवा वाण थे”! साथ एक सरक्षक के रूप मे बराबर चलती दिपाई गइ 
है। इसक झवसान वे साथ साथ कथा का अवसान हा जाता है, क्योकि कहने और सुनात 
क॑ जिए, बाण के पास काइ शप भ्रनुभूति नही रहती । 
प्रस्तुत उपयास म क्या रस को अधिक सरस एव सुग्राह्म बेना। व निमित्त 
उप'यासकार ने उदात्त दणना की रचना वी है। इतम स वतिपय वणन कल्पना प्रसूत हैं 
ता बुठ वी समता कादमस्वरी के मनांहर वणना से को गई है। जहा पर कादम्बरी श्रयवा 
अयथ किमी प्र थ से मिलता जुलता वणन दिया गया है वहा पर नीचे पाद टिप्पणी देगर, 
उस ग्रथ से उत्धत रुथत का परिचय देकर कथाकार न ईमानदारी का पूरा-पूरा परिचय 
टिया है। क्या के भारम्भ मे ही वाणभट्ट स्याण्दीश्वर (यानंसर) नगर वी घूम घाम 
प्र जनूस का वणन करता है जिसका सलिप्त भ्रश् उताहरणत दिया जाता है--' कूम 
पष्ठ के समान उनतादर राजमाग पर एक बडा भारी जुलूस चला जा रहा था। उसमे 
स्थिया दी बब्य ही झथिर थी | राजबुधुए बहुमूल्य शिविदाफरो एर जफक थी ५ साथ 
साथ चलने वाली परिचारिकाओं के चरण विधट्टन जनित नूपुरों के ववणन से दिगन्त 
चपात्यमान हो उठा था। वगपूवत्र भुज लताग्रा वे उत्तालन के कारण सणिजडित चडिया 
चचल हो उठी था । इससे वाहुलताए भी भकार करने लगी थीं। उनकी उपर उठी हथ 
लिया का देखने से एसा लगता था मानो आक्ाश-गगा मे खिली हुई कमलिनिया हुवा के 
भाक] से विलुलित होकर नीच उतर भाइ हो। मीड के सधप से उनके काना के पह्त्रव 
विसक रहथ।.. साथ म नतक्यो का भी एक दल जा रहा था। उनके हस्ते हुए 
वल्ना वी देसरर ऐसा भान होता था कि कोई प्रस्फुटित कुमुटा वा वन चला जा रहा है। 


१४६ हिंद्दी उपयास तिल्प बतलते परिप्रद्षय 


उनवी चचल हार लताए जोर जोर से हिलती हुद उनके वक्षोभाग से टबरा रही थी, 
खुली हुई वेशराशि सिदृर विदु पर अटक जाती थी। निरतर गुलाल और श्रबीर के 
उडते रहन के कारण उसके केश पिंगत वण के हो उठे थे और उनके मनोरम गान से सारा 
राज माग प्रतिध्वनित हो उठा था सबके पीछे राजा के चारण और बदी लोग विम्ट 
गान गाते हुए जा रहे थे । ' क्य्राकार न यह वणन देकर नोचे पाल टिप्पणी मे लिख दिया 
है कि यह वणन 'कादम्वरी के थुकनास के पुत्रात्सव कालीन यात्रा से मिलता जुलता है। 
जिस प्रजार बाण रचित कादम्बरी के वणन वेजांड और कथा प्रवाह को गति 
देन मे सहायव सिद्ध होते ह उसी प्रकार वाणमट्ट की आत्मकथा व सभी वणन उदात्त 
कोटि के झातगत जाते है। इतके कारण उपयास की कथा की गति कही भी रकती नहीं 
है अपितु कही-क्ही तो ये वणन दो घटनाओ्ो को जाडने भ्रयवा चरिन की अपूव व्याह््या 
प्रस्तुत करने म सहायक सिद्ध हुए है। वाणेभट्ट के स्थाणश्वर पहुचन पर सुचरिता के गह 
का बणन है। वही पहुचने पर बाण सुचरिता द्वारा उसकी अश्रतीत जीवनी सुनता है। 
सुचरिता से पृव वह इस कहानी वे एक भ्रश का एक वद्ध से सुन चुका है फ़ितु सुचरिता 
द्वारा कहानी का वणन झधिक सुचारु ढग से द राया गया है। अपनी कहानी कहते-कहते 
सुचरिता चत्र मास की बहार का वणन करन लगती है । जितनी मादकता वसन्‍्त ऋतु मे 
है, उससे कही वढकर इस वणन म प्रस्तुत वी गई है। प्राजलता, का यात्मक्ता भौर प्रवाह 
से परिपूण यह वणन दो घटनाग्रा को भी जोड देता है दो चरित्रा का मोड देवा है। डा० 
हजारीएसाद के अपूब वणन नपुण्य से प्रतिफलित दा चित्र लिसित-सी मूतिया समीप से 
समीफ्तर हा जाती हैं । छुच्नरिता का अखण्ड सौमास्य के रूप मे अमिवक्तीय की प्राप्ति 
हा जाती है । 
सया-वणन मदन पूजा-वणन नागरिक गलनवणन जीण गह वणन मटत उत्सन 
वणन गगा वणन सुचरिता गह वणन वसत ऋतु वणन, राज समा वा वणन' सौरभ 
हट (सुरहा भील) वणन (कादम्वरी के पप्रा सरोवर से तुलनीय) श्रादि वणनात्मक 
प्रसण बाणमट्ट की झत्म-क्या को वणनात्मक विल्प विधान के ग्रतमत रखन मे विशप 
सहायक सिद्ध हा रह हैं। इस टित्प विधि के उपयासा म कथा का विस्तारपुवक कहने 
और सुनन की जितात़ा प्रति स्वाभाविक है। निपुणिका वाण भट के अवसर पर बाण उसे 
भाष-बीती सुनान का उतावला हा जाता है। निपुणिक्रा सवधो बात जानते वी जितासा भी 
उसम पराकाप्ठा का पहुच चुकी है। इृष्णकुमार बाण मिलन भ्रवततर बुमार (कृष्ण वुमार ) 
बाण का क्हानो भद्टिनी की कहानी आ्राग्रहप्ुवक सुनता है। उसे श्रविक सुनन की चाह 
बनी रहती है। तमी ता यवकर बाणमट्ट कहता है-- मरे पास बहने को बहूत कम था, 
व सुनना वट॒त प्रघिर चाहत थ। * इसी प्रद्मार सुचरिता का साशातकार करन पर बाण 
३. यबाणमट्ट की झामक्‍या -पुष्ठ ३ ४ 
(कांदस्वरी मे सभ्ो शुक्तास के गह बच्पायल नामक पृत्र क जम भ्रवसतर पर जो उत्सव 
मनाया जाता है उसशा दणन ६७ पष्ठ पर इसो भक्तार का है।) 
४ वाणमभट्ट को प्रात्मक्य।--पच्ठ १८ २०, २६, ३२ ३३, €२ ६३५ १०६, 
श८६ १६०, २१५ १६, श्ध्द २६३ ६८ 


बणनात्मक टिल्प विधि के उपयास श्डि७ 


भट्ट एक साय ही उसके तथा विरति वच्य झादि के विषय म बहुत कुछ सुनव र अपनी नाना 
चिता का समाघान पाता है। उसे अवधूत अवघोर भरव तथा महामाया की कथा 
सबिवरण पता लग जाती है, साथ ही पाठक के मस्तिष्स मं कथा वा यधाथ चित्र स्पष्ट 
रूप मे अक्वित हो जाता है । 
बाणभट्ट की झत्म-क्था आत्म कथात्मक शली म लिखा गया उपयास है. भ्रत 
एवं उपयासकार का प्रत्यक्ष रूप मे पात्रा वे विषय म ठुछ कटे सकने का अवसर ही नहीं 
मिलता । इसम पराश्ष विधि द्वारा पात्रो वे भावो, काय क्लापो राग-द्रेपो और विचारां 
कु उदघाटन किया गया है। पात्र स्वयं ही अपनी वार्ताश्ना द्वारा एक दूसरे के चरित्र पर 
प्रशादा डालते रहे है । 
वणपात्मक शिरप विधि की इस रचना मे चरित श्रकन करत समय भी अपूव 
बणना नपुण्य वा परिचय दिया गया है। निपुणिका द्वारा आयोजित बाण भट्टिनी सक्षाल्ार 
के समय जिस अतुल सौदय राति के दशन नायक को प्राप्त हात हैं. उसे शब्” बद्ध करते 
हुए बाण स्वय कहना है---' उसकी धवल कातत दल्वक के नयन माग से हृदय सम प्रविष्ट 
हो+र समस्त कलुप को घवलित कर देती थी, मानो स्वणम दाक्नी वी धवल घारा समस्त 
कलुप-बालिमा का क्षालन कर रही हो । मेरे मन म बार-बार यह प्रइन उठता रहा कि 
इतनी पविश्न॒ रूप राशि विस प्रकार इस कलूप घरित्री म सम्भव हुई ? निरचय ही यह्‌ 
घम के हल्य से निकली हुई है। मानो विधाता ने शख से खोद कर मुक्‍्ता से खीचकर 
मणाल से सवार कर चद्धक्रिणो के कूचक से प्रक्षालित कर सुधा पूण से धाकर रजत 
रस से पाठ कर कुटभ-कुद और सिथुवार पुष्पी वी घवल कान्ति से सजा कर ही उसका 
निर्माण किया था। ! * यह वणन भो कादम्बरी के' महाश्वेता वणन (१३३ १३५) 
से मिलता जुलता है। 
बाणभट्ट ही इस उपयास का नायक है, जिसवे वैभव का भावुक्तापुण चित्रण ही 
उपयाम की विशपता है) नारी सम्मान हित स्वप्राणो की आहति द देने वो तत्पर बाण 
में झात्म सम्मान वी भावना भा कूट कट कर भरी हुई है। भट्टिनी महामाया क्थोपकयव 
म बाण का सकेतात्मक चरिज चित्रण प्रस्तुत क्या गया है। भट्टिनी की यह पवित--- मा, 
भट्ट इस पथ्वी क॑ पारिजात है, इस भवसागर के पुण्डरीक है, ट्स कटक्मय भुवन वे मनाहर 
कुसुम है। * बाण के समस्त चरित्र वा सकेतात्मक उदघाटन वर देती है। भट्ट के हृदय 
वी पवित्रता और सरलता उसके आवारापन झादि दापो को वसुधात-कारा के समान ढक 
जेतती है। बाण टाइप न ह|कर वर्षाक्तिक चरित्र है, जिसके व्यक्तित्व का प्रप्ताद परिस्थितिया 
झौर मना-कामनाग्रा की प्र रणा क॑ साथ-साथ हुआ है। वह अपने जीवजगत साहसिक वार्या 
का विवरण स्वय देता है। 
पात्रा नी एतिहासिक्ता का अशुण्ण बनाएं रखन के लिए उह तकालीन 
राजनतिक एवं सामाजिक वातावरण क अनुकूल गढा गया है। श्रायवत के विनादा को 
४ बाण भट्ट को झ्रात्म-कथा--पष्ठ २६ २७ 
६ यही-पृष्ठ श्ड२ 


श्डद हि ही उपयास रिल्प बतलत परिप्रेध्य 


निकट देखकर बाणभट्ट अपने मान भ्रपमान और सिद्धान्ता वा तिवाजली दतर महाराजा 
घिराज हप वा दोत्य स्वीकार वरता है तथा भट्टिनी को वा यजुरुज मे सम्मानपूतत लाकर 
राज्यथ्री के आतिथ्य को स्वीकार करन वा उत्तरटायित्वपृूण काव सम्मालता है । यद्यपि इस 
भावुक्तापूण वाय के लिए उसे भट्टिनी वे! सम्मुप लण्जित हाना पडा । महाराज हपवधन 
के पयबहार म जो परिलक्षित हाता है व भी निरवय ही परिस्वितिजनित ही है। राष्ट्र 
प्रेम स अभिभृत होकर हृष्णवुमार सरीसे शठ भी झ्रात्म परिष्दृति का प्रवसर पा लत हैं। 
इस प्रवार हम देसते है ति इस उपयास वे कुछ पात्र बयवितव हैं भर गति नील 
(7090॥0) प्रद्धति के ह। रसम पुरुष पात्र ही अधिय है, जो गति शील हैं। स्त्रिया स्थिर 
रहती है । 

“बाणभट्ट की झात्म कया मे पुरुष पात्रा वी प्रपक्षा स्त्री पात्र ग्रधिकत सरावत प्रोर 
गौरवपूण ढंग स॒ चित्रित किए गए है । महामाया निपुणिवा भ्रट्टिनी भ्रौर सुघरिता सभी 
दाइप हैं और भ्रपन अपने सिद्धा ता पर झटल रहती है! भट्टितों क विषय मबाण दृष्ण 
कुमार से बहता है-- वे हिमालय स भी श्रधिव महीयसी और समुद्र स भी अधिक 
गम्भीर ह। प्रसिद्ध नतकी चारस्मिता निपुणिका के बलिटान झवसर पर बाण वी श्रस्त 

यस्‍्त मन स्थिति को सयत करने के लिए निउना के ग्रोरवपूण चरित्र का इन घटा में 
उद्धत करती है-- निपुणिका स्त्री जाति का शटट गार थी, सतीत्व वी मर्याठा थी, हमारी 
जसी उमागगायिनी नारियां की मागदर्शिका थी / “त्याग, सवा और सयम वी साक्षात 
मूर्ति निपुणिका दृढ़ प्रति थी। अपने को नि शेष भाव से दे देने म ही जीवन वी साथक्ता 
मानती थी भ्रतएवं उसका बलिदान उसकी क्थनी झौर वरणी क॑ साम्य का ज्वलत उठा 
हरण है, उसकी चरितगत स्थिरता दा प्रतीक है। 


भ्राचाय चतुरसेन शास्त्री 


एतिहासिक वणनात्मक शिल्प विधि क॑ कथाकारा म आचाय चतुरसन विशिष्ट 
स्थान रखते है। परिमाण की दप्टि से इनसे बढ कर उपयास रचने वाला अय क्थाकार 
विरला ही मिलेगा । इहोने चार बहद्‌ एतिहासिक उपयास लिखे है जिनम प्रथम 
वशाली की नगर वधू का प्रकाशन दो भागा म क्रम से १६४८ श्र १६४६ मे हुआ। 
इस उपयास की वणनात्मकता असदिग्घ है। उपयास के ७८७ पष्ठा म बौद्धयुमीन 
भारत की राजनीतिक, सामाजिक घामिक तथा मतिक परिस्थितियों का यापक चित्रण 
वणनात्मक शिल्प विधि द्वारा सयोजित हु प्रा है। भौगोलिक विस्तार देखना हो ता गाधार 
सेले+र सगब वका एरे कज्निए! गलरों एक शासए के यगयज्यों से देखिए. राजनलिका 
ऊहापाह पटनी हा ता श्रवती कोशल वत्स्य एव मगघ के प्रभुत्वशाली सम्राटा के महला 
महान वाले पडयजा के विवरण का पढिए, नतिक एवं सामाजिक दशा परसनी हां ता 
लिच्छविया क वज्जीसघ की राजघानी वाली की परम्पराझ्ा का झवलाकन कीजिए । 


७ वाणभट्ट की ग्रात्म-क्या--पष्ठ १०१ 
पे वही-पप्ठ ३१० 


वणनात्मव (िल्‍्प विधि के उपयास १४६ 


प्रस्तुत उपयास म एनिहासिक तश्या का ग्रभाव है, कितु पात्रा वी यथाथता 
एवं एतिहासि> रस वी उपलब्धि निविवाद है। सम्राट विम्बसार महामाय वपक्‍ार 
आचाय 'ाम्वक्य कश्यप, विष काया, कुण्डली सम्राट प्रसेनजित तक्षतिला से शस्त्रा एव 
जास्ता मे पारंगत होकर लौटा सोम, झाया मातगी आदि पान एतिहामिक है, वितु इह 
बणनामक विधि स॑ प्रस्तुत करन के निमित्त देश-काल मझ्मतर डालन बाजी सीमाझ्रा 
से ऊपर रख२र सयाजित किया गया है। मम वेद्रीय सत्ता सम्पन राज्य माना जाता 
था। उसके सम्राट विम्बसार वद्ध एवं राजनीति के प्रति उदासीन, महत्त्वावाक्षाहीन 
न्यकित के प्रतीक है। महा अमात्य बेपकार कूटनीतिय शासन चाहन वाले वग वे प्रति 
निधि है। इधर काशल सम्राट प्रसनजित विलासी राजवग का प्रतिनिधित्व करत है । व 
विदृडभ के पडयओ का विकार हाते है । अम्वपाली वश्चाली वी नगर वधू और कथा की 
केद्र है। उत्तराद म सम्पूण कथा उसके सहारे बहती है, जिससे जौपयासिक शिल्प की 
बढ़ि हुई है । 
प्रस्तुत उपयास मे नगर अघुपर्चोत्तव आखट नारी-लालित्य झादि प्रसगा वे 
अतंगत सम्ब-्लम्व वणन भरे पडे है। एस प्रसगा के जात ही घूल कथा परे हट गई है। 
झनक घटनाओ्रा का प्रत्यक्ष रखकर उनके प्रसय का लाभ उठाकर क्याबार तत्कालान 
राजनतिक घामिक तथा नतिक परिस्थितिया तथा दशा की व्यास्या करन लग जाता 
है। इसके घटना-बाहुल्‍म पर टिप्पणी करत हुए एक झालाचक लिखत हैं-- सश्प मे इस 
उपयास म विविध प्रसगो की रोचकता के कारण कथा इतनी राचक ता नहीं हान पाती 
है परतु घटनाआ का भारी सयोजन जासूसी उपयास के क्थानक वी भाति है। ' भेर 
विचार म इसके कथा रूप की सक्षिप्तता तथा तलालान राष्ट्रीय चित्रा का श्राधिक्य ही 
उपफास वा प्राण है। इस सवध मे एव-दूसरे आलाचक का मत उद्धत क्या जाता है- 
“इस उप ास के ग्रन्दर मूल क्या का स्थान अत्य त गौण है । उपयासकार न तत्कालीन 
सामाजिक, राष्ट्रीय तया घामिक परिस्थितिया के चिता का अति स्पप्ट रूप मे उभार 
कर रखन का प्रथन किया हे । दस उपयास के द्वारा इस बात पर अच्छा प्रकाद पड़ 
जाता है कि उस काल मे नगर कम और गाव अधिकाश सम्पन थे--इस प्रकार पौरो 
हित्य तथा मा््रित्व दाता क॑ द्वारा देश की सारी की सारी भामाजिक एवं राजनतिव 
व्यवस्था पर ब्राह्मण धम का एकमात्र प्रभाव स्थापित वरन की याजनाए नित्य बनती 
रहती थी जिससे दशा वा वातावरण अत्यन्त क्षुय हा उठा था। * झआलाचत' का यह 
वथन तथ्यपरक है। प्रस्तुत उपयास मे राज्यो और गणरा-या वी तत्कालीन व्यवस्था 
पर हो विस्तार से प्रकाश डाला गया है। क्या ता उसवा साधन बनेवर सोण रूप घारण 
बर लेती है । साध्य तलालीन भारत वा वणनात्मत चित्रण है जिसम उपयासयार वा 
सफ्वता मिला है। तथा एक राज्य स सत्रधित न होन व कारण झनक राज्या एव राज य 
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हसती वा । बाह्य म बाजूबद 4 साक के छेट मं साव वा छका (काल) था। क्लाइमा 
मे लाह की मोटा माटी चार लइठिया बड़ी जती लगती थी । पैर साली 4॥ हा एव पर 
पीपल के पत्त वी हल वा गारला यालवा रखा था । चौटे पाट वी साफ साड़ी पहन वर 
जब बह बाहर तिरलती ता झौर नी सूयतूरत लगती । ढीठ वह इतना था कि अवते 
में पावर जान कितनी दफ़े इस गाला को उसने चूम लिया था ९ 
जमाठाग के झापण का वणन विस्तार के सात किया गया है जिसकी तुसना 
वाहन से की जा सक्‍तो है । जस गाटान मे जमींदार श्र सूदशर लोग हारी ग्रानि 
वात वे खत ता अस्विम टादा तक लेकर तप्त नहीं होते, एस ही बजचनमा वी सालशिन 
बचारी मिस्रापटन से “सकी टाक्‍्री बिलकुल सालो वरवा लती है और वह उहती है 
+ प्रयवास हसेक्रा पेट ह कि अगम दुख्या ।/ यह काई नइ वात नही है। जमीदारी का उत्श्य 
किसाना व। भूमि स वचित रसन का रतना सही है जितना जोवन को मित प्रतिलित का 
सुप-सुविधान्रा से दूर रास्ता 
बलचनमा ते दहातो जीवन क साथ नागरिक जीवन की अनुश्नतिया भी भजित 
का । वह पूलयाबू के साथ पटना जाता है। वहा वह किभिन राजनततिक दवा वी बाय 
ब्रणाजा तथा जन नायर की जीवनचर्या वा अति निकट से दखता है। राये बाबू वी 
बात और स्जामी सरजाताद 4 आपण उसने वर ध्यान स मुत है । जीवन नी ग्रसाधारण 
और प्रपयाटित घटनाझ एवं अनुभतिय्य का उसने झात्मसात कर लिया है। उत्तर 
चरित्र मे प्रसाधारण त्यरा प्रा गइ है जा यवाय एवं उपयक्त पप्टभूमि पर भावारित है । 
झ्राज/यर सारा सिह के मतावुसार वलचनमा का चरिव्रगत त्वरा असाधारण ता है जिओ 
उपयरत पस्टभामि से चचित है। वे लियते है-- बतचनमा व चरित्र मं फिर भी प्रासिर 
में प्रसाधारण चरा भा गई है। खमाने के सधप में जिस प्रत्मार वह नेतव परत है और 
चुनियाटा बाता की यरढ़ जिवनी दृढ़ हा जाती है. उम्र लिए ढुछ भौर ना उपहत 
बष्ठभूमि बनाता चाहिए थी । * पस्तुत शापरता के मतानुसार यह पभमि पयप्त है। 
बवघनमा एव यश्नामत्रा शिल्प विधि का रचता है पौर “सम भवित परिर्ण व 
जावन की छाटा मे छाटो घरना वा चित्रण भी अति व्रिस्तार व साथ जिया गया है । 
साथा! को धनुभतियां सामित नहीं है हर प्नुमूति न एस एज नया पाठ पहाया है प्रौर 
इसने परियतित गतिशीय चरित्र के विए परध्ठभूमि तथार की 53) उसमे साययीय 
गंवहओा पूष रूप मे वियमान है. हितु दसा साजवाब से औवाया प्रभात उसे थार 
वजिलच्वर्ती समाज घोर «गायों मे हल्ियावर होगा है । उसके उम्र चर मातिय उसी 
सेधान बहन रगता का बेटा हैं मर घटना उसने विए प्रश्रयातवि। 7 है क्यारि बट 
जमाडहारा व वॉटिया रुप से 7 रियित है रियु जर व नायरर झाना यार बचाया ४ प्रा 
बजयाद वे धागे रु घस है और उनसे सारी घरना रा सर बहता है व नी ये माधा 
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की झवना कर दत है, तव उसके पाव तल स धरती खिसक जाती है यह उसके जीवन वी 
नवीनतम अनुभूति है जो उसके सस्कारा, विश्वासा श्र सिद्धाता मं आमूल परिवतन' 
ले ग्राती है। उसे क्रान्ति को ओर अग्रसर करती है। वह भ्रपन स्वत्व के लिए मर मिटने 
को तयार हो जाता है। 

खलचनमा म हम मैथिल भूमि के रहन-सहन, रीति-तीति सस्कृति, घम, भाषा 
और लाक्गीता का महानुभूतिपूण चित्रण पढने को मिलता है। यहा लेखक' ने जीवन को 
उसके यथाथ रूप म केवल पकड ही नहीं लिया अपितु उसे बणनात्मक जिल्प विधिवी 
टोन भी दी है। गाव से नगर को वडी झाझा आकाक्षा और लालसापूण दष्टि से ताव' 
रहा “यकिति, नगर से गाव कौ नवीन अनुभूति लेकर लौट रहा जादमी हम यहा देखने 
को मिलता है। इसम स्थानीय (,0०») प्रचलित शब्टा बोलियो मुहावरा, लोकाक्तियों 
तथा विम्बदन्तिया का प्रयाग लोक्गीता का माघुय स्थल-स्थल पर जुडा हुआ मिलता है। 
स्थानीय दादा का प्रयोग करत समय लखक न एक विशेष बात का ध्यान रखा है उसने 
शट वा अ्थ नीचे रेसावित कर दे दिया है--जैस डाकपीन (पोस्टमन) बरमबध, 
(ब्रह्मयघ) हत्या का पाप । 


बाबा बटेसरनाथ--१६५४ 


बावा बटेसरनाथ नाग्राजुन का बहुचचित उपयास है। काई इस झ्राचलिक 
कोई प्रतीकात्मक झौर कुछ इसे समाजवादी रचना मानत है। प्रस्तुत प्रवघ वे' लेखक वे' 
मतानुसार इस उपयास का श्ीपक और झ्रारम्भिक चित्रण ही प्रतीवात्मक है शेप रचना 
बणनात्मक' शिल्प विधि ग्रनुसार रची गई है। दसम विहार प्रान्त के दरभगा जनपद का 
रूपउली ग्राम अपनी समस्त झाचलिक विशेषताओ के साथ बॉणित हुआ है । इसी रूपउली 
ग्राम मं एक वट वक्ष है जा जनपद म बावा बटेसरनाथ वे नाम स प्रचलित है। इसका 
आरोपण नायक णेक्सिन वे परदादा द्वारा हुआ है इसीलिए जक्थधुन को इस पर भ्रपार 
आ्रास्था है भौर इस इससे अ्रपार स्नेह है। वट वक्ष मानव रूप धारण करके जक्सिन का 
इस जनपद वे इस ग्राम वी चार पीढिया की कथा सुनात है।' बट वक्ष के मानव रूप 
घारण कर लग को ही प्रतीक मानना हो ता मान लीजिए झआयथा सारी कथा मे इस 
प्रतीक का निर्वाह नही किया मया। वट वृक्ष बहुजन हिंतकारी है कितु किसी रूपक' का 
वाहक नही है। इसके द्वारा वा कहलाना एक उदात्त वल्पना अवश्य है विन्तु यह कसी 
बड प्रतीक वी याजना नही कही जा सकती । 

प्रस्तुत रचना मे रूपउ नी की कथा का पूर्वांध जा इसब' विगत स सबधित है बट 
चक्ष द्वारा वणित हुग्नमा है योप इतिहास का वणन जिसका सवध वतमान स है जक्तसुन 
मुसोदगारित है । ये दाना वणन वही भा साकेतिव नहीं है। प्रतीकात्मक हिलप दिवि 
साकेतिक भाषा वा पहनावा पहनती है जिसयरा यहा श्रभाव है। र्पउली की बस्ती का 
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विवरण, टिव मदर का चित्रण और ग्रामोणा वा श्रद्धा वा ब्यौरा, ग्रामवासी साइसिया 
का वणन जमीदार और उनके गुर्गो की ज्यादतिया, अ्रवाल प्रकाप, असहयाग आदालन 
वर्णामक हटिल्प के द्यावक ह। भूचाल और बाट का व्यारेवार वणन, देवी देवताओं के' 
प्रति जनता का झधविश्वास, परु-वलि के रोमाचकारी दश्य, कही भी साकेतिव भाषा 
म नही दिए गए । बरगद के नीचे जुटने और कतिपय निणय लेन वाली पचायता के 
विवरण भारा मरकम है ये इस रचना का वणनात्मव झ्रधिक और प्रतीकात्मक कम कर 
देव हैं। टुनाई पाठक के दाटा जलदू पाठव के चरिन का रेसाचित नही अपितु पृण विवरण 
हम पटन का मिलता है। 
जहा तक गीपक का सबंध है वह अवश्य प्रतीकात्मय' है। बट वक्ष भारतीया की 
दपष्टि म शान्ति सुख श्र समद्धि का प्रतीक है | इसकी पूजा परम श्रद्धा एव भक्ति वे 
साथ सम्पत्र हाती है। अपन प्रति जनसाघारण की आस्था का अ्रदूट बनाए रखने के लिए 
बटश्वरनाथ एक स्वप्न का ग्राश्रय लेते है जिसके फवस्वरूप जनता मे भवित भाव, पूजा 
पाठ ग्रौर ग्रत त॑ श्रद्धा उत्पत हा जात है | दुनाई पाठक और जनारायण उसे जमादार से 
सरीटरर वटवाना चाहत है यही स उपयास म सघप आंर वास्तविक हा जाता है। 
बढ वक्ष जकिसुन का स्वप्न का बात बताकर कवल डराता हा नही उसम सहज सहा 
नृभूति और मानवीय सवटना भा जागत करना चाहेता है। किसान सगठन दस नवाटित 
मानवीय सवतता का परिणाम है । जय जकिसुन विगत युग वा वास्तविक स्थिति स परि 
चित हा जाता है तव वह वतमान युग की गति विधि का पूण निरीक्षण करता है | बावा 
अटश्वरताथ द्वारा बाबा गाधां के काग्रस संगठन और असहयाग झा टातत मे उस द्य की 
राजनतिक हतचल का विवरण मिलता है। जीववना4 दयानाथ झ्ौर जक्सुन प्रालि युवक 
मिलकर क्सिन सगढन का दृढ़ बनात दिखाए गए है । उपयास के झल्तिम हट स्वाधा 
मता-ात ति--और प्रगति हैं जा साम्यवाटी विचारधारा को प्रक्ट कर रह ह साम्य 
दादा विचारधारा का प्रन्‍त समथक लखक बरगरट वाया के अ्रवतारवाट के सिद्धान्त का 
समथव नहीं हा सकता, ग्रतण्व उस वह एर प्रतीक रूप म नहा जन जाठालन के कथा 
वाहक रुप मे अपना रहा है । वह जक्सिन आर झय युवका का पथ प्रटणव है उतम 
बरत वी नई ज्वाला भडकान वाता है। 
बाबा बरेसरनाथ' म हम मथिल प्र” की अमराइया भील पोसर वटन्वलवी 

छाव और चाटनी रागपूण प्राइतिक छटा व साय वणनात्मक चली मे पटने का मिलता 
है। इसम भतिवादा व्यवितवात्ा वलाइति वा विश्लपण या धतीकवाट स्वप्ता क सवेत 
और वह्पनाए नहीं हैं ठोस ययाय प्रचल वी जनसस्डति ग्राम वत उपवन और ताल 
वी खुली वायु का 'ुकद और भ्रघकार पभ रपउली ग्राम व पुरत--उनव बर विरोध 
हास्य स्टने द्रड धौर झास्याए तया युवक्ता वा बतमान दप्टिवाण उनका बल, उनका 
हुडता उतरा तझ मबुर वणना मत चित्रा स मरपूर रुप मे दखन वा सितता हैं। भाषा 
का झराजकता भा इसमे रतिनाय की चाचा नद पोप्र भौर बलचनमा स वम है। भाषा 
सरस झापपर भौर मुद्ावरटार है, ग्रनगट पभ्रजतवी ग्रोर माय भरक््म नहं। इसमे 
ने ता जनपटाय हॉब्टा का बाटुय है न झ्राचक सवाट । भा भ्रव्यजन कला मे रस 
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गए हूं। गोतो की सम्या भी उपयास सम कुल दा है। वावा बढेसरनाथ पूरी तरह से 
प्रतीकात्मर शिल्प विधान वा भल ही न अपना पाया हां, क्तु एक वचारिक पान्ति 
का उदबोधक पग्रवश्य बन गया है। मनुष्य बालते देसे गए है प्रेत भी वोलत हैं किन्‍्तु वक्ष 
का बोलना और ठोस वातें कहना हिठी उपयास के क्षत्र म रूप शिल्प वी दप्टि से नया 
प्रयोग है । 


घरुण के बेटे--- १६५७ 


महुओ के जीवन स सबधित उपयास हिंदा साहित्य म कम ही रच गए है। 
नागाजु न के इस उपयास म मछुग्मा के जीवन व यथाथ चित्रण वणनात्म+ हिल्प विधि 
द्वारा सम्पन्न हुआ है बसी के' प्रकोर से तस्त जचल अव झकाल और मलेरिया के प्रकोप 
से त्रस्त था। गढ़ पाखर सक्डा मौल वा जलाशय मछलिया का भ्रमित भडार ही इन 
महुझ्ना का जोवनाधार था कितु इस पर ज़मांदारों की एक मान सत्ता, इनके जीवन की 
भी नाना समस्याएं थी । दस समस्या स छुटकारा पान के निमित्त नागाजु न न इस रचना 
मे भी राजनीतिक गति विधि का सा नवरा जुटा दिया ह झौर क्सिन सभा झादि का 
वणन किया है। मोहन के द्वारा दिया मया आाजपूण भाषण वणनात्मक शिल्प का ज्वलत 
उदाहरण है।' माहन का यह भाव मधिली भाखा म दिया बताया गया है जो श्राचलिक्ता 
का द्योतक है। सिंगी मगुरी क्वह लाल मुह वाली रेह भादि मछतिया की नामावली नौर 
इनको पकड़ने की विधि वणनात्मक्ता की वद्धि कर रहा है। ऊपर टान हुशयो---वाए ८बके 
हुइयो ---ठी लरस्सा, हुई हू वाला गीत न केवल लोक गात है अपितु श्रमिका को प्ररणा 
देन वावा एक आचलिफ प्रयोग भी है मघुरी मगल प्रेमाताप मथुरी व।आादश मंगल वा 
परिवर्तित परिस्थिति का अपनाना सथुरी की विदाई का वणन विशिष्ट जनपद के जीवन 
की यथा भलक प्रस्तुत करत वाली बात है। भाला का त्याग खुरखुन की झलहडता 
माहन का तज प्रस्तुत रचना को दीप्ति प्रदान कर रह है मथिली के मधुर गीत जिनगी 
जेल पहाड उमिर भेल क्टासव नइ फेइतइ पेक आहे मार दिलचन (जीना हुमा मुश्किल 
जवानी हुई घातक न डालो, न डाला झा मेर टिल के चाद--पप्ठ २२) मन का गुल्गुदा 
देने वाले आचलिक प्रयोग है जो राजनतिवा हलचला के साथ साय मन की पीडा के चित 
प्रस्तुत ब'रते है । 


दुपमोचन--१६५८ 
वणनात्मक शिल्प विधि वी इस रचना म आ्राचलिवता के साथ-साथ सावरेनिक 
स्थिति वा विवेचन भा उपल घ हाता है पान की गुटब दी वेवल टमका काइली वी गुटब ली 
नही है देर के नाना यावा वी ययाथ स्थिति है। इसी गाव या प्रा हुआ मुसी वता वय मारा 
दु खमाचन एक टाइप पात्र है जा कही और भी उपल् हा सकता है। नित्या वाब जले 
परम्परा के पुजारी देश म कराश का सख्या म विद्यमान है। ठमका काइजी की बयान 
दि पक पल आ किम मल कम 


१ घरण के बटे-पृष्ठ ३६ 


१५६ हिंदी उपयास शिल्प बहलते परिच्रदय 


देश की अय पचायत स॒ किसी झथ म विभिन भक्तार की नहीं है। जात-पात का टटा 
खानदानी घमण्ड दौलत की घास अशिक्षा का अधकार, लाठी की अकड, नेफरत का 
सशा और परम्परा का बोफ इसी पचायत की विशसत नहीं कद्ही जा सकती। सेवा, 
त्याग और श्रादव की त्रयी दुसमाचन का ग्रति मानव बताने मे समथ होती है। नये युग 
के नय॑ आयाम ओर नई स्फूति उसम प्रतिपल विद्यमान रहती है ! उप'यास वी सब घट 
ताएं उसे कद्र म रखकर वर्णित हुई है । थ्राग लगने की धटना उसे उसके झादशों से नही 
गिराती । वह सच्चा जत-सवक वनकर गाव के सुधार की याजनाएं प्यार करता है। 
उपयास का अत ग्राम मे कया पराठशाग के निर्माण झौर उसम ग्राम के सबसे वद्ध पूवज 
बौधू चाचा द्वारा ध्वजाराहन भौर छात्रा द्वारा गाए वदे मातरम गीत द्वारा हाता है। 
दुपमाचत' का अल्ग्राव नापाजु न के झय उपयासत से इसके चरित्र प्रधात और ताव 
देगिक हाने मे है! इस रचना मे जाचलिक्ता कम हाती गई । साम्यवाद। विचारधारा भी 
गौण हू गद है। 


भला प्राचल-- १६५४ 


मला प्रप्चत् की प्रप्तिद्धि का मात्र वारण हि.) कथा साहित्य मं भ्रावलिक 
चित्रण के ग्रभाव की पति माना जाता है। इसमे तारत के उत्तर पृ मे स्थित बिहार 
आत के पिछड़ ग्राम मेरीगज का बहट वणन मिलता है। गत टिल्प की दष्टि मै प्रध्यया 
बारते पर मैं इसमे वणवात्मक थिल्प विवान को समस्त विशेषताएं देखी है। रेणु ने इस 
रचना में मिदिता के इस भ्रचल का विहारी ग्राम्य जीवन का अप शिथित निम्न वंग 
वी भावनाभा समस्यामो श्र कुण्ठा्रा का एक यापक चित्र अक्ति रिया है। 

मला श्राउल की समस्त घटनाएं मरी गज वी जनता से संबंधित हैं भ्रौर 
पृणिया शिप्र वी सीमाझों म आर रहती है । उपयास क' आरम्भिद पष्ठा मं इस जित 
बे प्रभो वा सवेतात्मक बणन वरन के पश्चात्‌ रेथु की सुलिया मेतीगज पर झावर 
कद्ित हा गई। मरीगज का चणन इन शा ठा मे अक्ति हुआ है--- एप्ता ही एप ग्राम है 
मरीगज । रातहेट स्टपन से सात कोस प्रव बूढ़ी काशी का पार मरवे जाता हांता है । 
बूटी कागी व डिनार किनारे बहुत टूर तक ताड और सजू र के पंडो स भरा हेझा जगल 
है। रस प्रचल के लाग इस नवाबी तडवन्ता' बहते हैं। किस लवाय ने इस ताड ने बने 
बा सगाया था वहुनावठित है । तकित वार से तकर प्रापाठ तक प्रासपराध व हचे 
वाट चश्वार नी इस वन व) नवावी कहत हैं । तीत झान लवगी ताडी, रीक साला मोटर 
गाठी । भयात ताडी के नरा मे प्राटमा साटरयाडा का भी सस्ता समभता है त्तडवना 
के बा ही एक बचा मत्त है जो नपात का तराई प 'ुर हाकर गगाजी के वितार सत्म 
हुप्रा है। लाखा एक जमीन । वष्या घस्ती का विधान भच्नत 

मरोयज मे स्थित मरीगज कोठी का इतिटास भी विवरणात्मक है जिछम मि० 
इस्तू> जी ० मोरित की पतली का बासारी भौर मारिल व सतरिया बद्ध तथा झरयात 





है सता भांदल--पृथ्ठ ६ 


बणनात्मक हिल्प विधि के उपयास १५७ 


सोलने के प्रथत्ता वे वणना वी भरमार है। इसके पश्चात मेरीगज म बसन वाली राज 
यूत कायस्थ झौर ब्राह्मण टालिया का वणन है। राजपुता और वायस्थों के पुशतनी झगडे 
ठाकुर रामक्रिपालपिह भौर विश्यनाय प्रसाद को भुख्या बताकर प्रस्तुत किए गए हू। 
इन लोगा की पचायत म भी गुड गोवर के दहय देखने को मिलते ह। मठ पर गाव भर 
के मुखिया इक्टके हो जाते हैं और सभी अपनी अपनी बात पहले कहने को तैयार दीखते 
हैं, परिणामस्वरूप सब एक साथ बोलते है गौर मूल विषय दवकर रह जाता है बालदेव 
बालीचरन आदि पात्रो का भाखन (भाषण) देने का विशेष शौक है। महत बी रखेल 
लट्ष्मी भी इसी वोटि (0/८४०७) म झा जाती है। भावुक्तावश वह यथाथ परिस्थि 
तियो तथा विचित घटनाआ का विवरण दने क॑ लिए लम्य चौडे भाषण दे डालती है! इन 
पात्रा के भाषणों मे बिहारी ग्रामीण जनता की सामाजिक राजनतिक धामिक एव 
सास्कृतिक समस्याञ्रा तथा रीति रियाजा झादि का वणन अधि विस्तार के साथ प्रस्तुत 
किया गया है ।* 
प्रस्तुत उपयास वी क्या दो भागा म विभाजित है। प्रथम खण्ड म हम कोइ 
“यवस्थित, सतुतित, श्र खलावद्ध कथा नहीं मिलती । नीरस अ्रवाच्छित सण्ड चित्रा वो 
पढ़ते-पढते पाठक का मत उने लगता है। इस खण्ड म॑ राष्ट्रीय झादोलना की व्याग्या, 
घामिक मठा वे आडम्बरा वी चचा ग्रामीण जनता क॑ मनोदगारा का वणन अति विस्तार 
के साथ प्रस्तुत हुआ है। क्सी भी उत्हृष्ट क्लाइृति म समाज चित्रण प्रस्तुत करते समय 
एक विचेष सीमा तब सतुलन की आवश्यकता रहा करता है कितु 'मला प्राचल' मे दस 
सतुतत वा झ्रभाव है । पूवाघ म ग्रामीण उत्सव रीति रिवाज घामिक झाडम्बर राज 
नतिक उथल पुथल सोशलिप्ठ झादालन, गाने जजाने के विस्तत वणवा ने उपयास्त का 
भायार ही बढाया है क्थाशिल्प का सोप्ठव नप्ट कर लिया है। इसी खण्ड म सन ४२ वे 
स्वतनता आतोलन से लकर स्वराज्य प्राप्ति तक का उतार, चढाव, जनम्ातति मे एक ग्राम 
विशेष का यागदान दर्घाया गया है। दूसर खण्ड म क्या अपेक्षाइत सतुलित एवं सयत 
हू। गई है। सुराज (स्वराज्य) प्राप्ति का उत्सव नत्य वादन और सक्षिप्त भाषण द्वारा 
सम्पन हो जाता है इसी सण्ड म कमला डॉक्टर प्रया त रोमास अपन चरम सापान पर 
पहुचता है। कमला के गर्भ रह जाता है और सामाजिक मयाटा का पालन वरन के लिए 
डॉक्टर कमला के साथ विवाह की हा कर लेता है। गर्भ का समाचार सुनकर कमा वे 
पिता तह॒प्ीलदार वी मनोदशा का वणन भी यथाय ममस्पर्ती और पाठक के' हृदय मे 
सहानुभूति उत्पन कर देने वाला है। यटा कथा म उभार तथा सतुलन दृष्टिगोचर होता 
है । पूजीपतिया के प्रति पुलिस का पल्पात और कालीचरण जस साहसी देशभक्त वा 
कारावास झादि प्रसगो का वणन सामाजिक यथाव का उ>घाटक तो है ही साथ ही 
वणनात्मक' हिल्प विधि वा परिचायक भी है | 
'मला आचल' को पढत समय पाठव प्रति क्षण अपने का पूणिया जिल के गाहान 
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श्ध्द हिठी उपयास जिल्प बदलते परिप्रक्ष्य 


म विद्यमात पाता है और वहाँ की ग्रामीण परिस्थितिया एव घटनाश्रा से इतना भ्रधित 
परिचित हो जाता है जितवा कि एवं इतिहास का विद्यार्थी किसी विश्येप प्रदेश की एक्ति 
हासिक एवं भौगोलिश परिस्थितियां वी यानकारा प्राप्त कर लेता है। इस विपय से 
डा० सिवनारायण श्रीपास्तव तिसते हँ-- रेणु न गराम्य जीवय की प्रत्येदः गति विधि, 
सबलता दुबयता, स्पास्थ्य अस्वास्थ्य वो एक वचानिव की तटस्थता से आकने का प्रबल 
किया है। मागव स्वभाव वी जदिलताओ वुण्ठापा आचरण को असगतिया साप्ताजिक 
एवं वयवित्रव सदाचार के बीच वपम्य आदि वे चियण मं मनोप्रिइलपणात्मक कला व 
उद्दृष्ट रूप मिलता है। 
प्रस्तुत प्रवाध वे लेसक का डा० भीवास्तव के कथन वा भ्रीतिम भरत मा नही 
है । यह ठीक है कि रेणु ने ग्राम-जीवा की प्रत्येर गतिविधि का अपना सूजिका द्वारा बाघ 
कर दिखाने वा उत्तम प्रयल क्या है कितु यह नहीं माना जा राकता वि इस रचना मे 
मनाविवेषण[त्मव कला का उ८2प्ट रुप मिलता है। वास्तव में मला आचत एक वशत 
प्रधान रचना है | इसकी कथा इसके पान गौर इसका समस्त वातावरण तथा समस्याएं 
समाजा'मुखी हैं श्रौर उनके वाह्मयस्प का वणनात्मक परिचय हो पाठक का प्राप्त होता है। 
घटनाओं की सूक्ष्म स्थितियों का शजेपण पात्रा का जिया अ्रतिक्रियाप्मा का विश्लेषण 
और समस्थाझा का सनावतानिक अध्ययन रेणु न इस रचना म कही भी प्रस्तुत नहा विया 
है । यहा वी मेरागज वी ही वात उठाई गइ है. उनवी परिस्थितिया वहा के जमीदारो 
वे बुपम बहा की सिम्न वर्गीय सामाजिक दया, घम व ठवेदारा व॑ काल वारतामे 
जगली जाति वे उपद्रवा के वणन द्वारा इतिहाप्त ही पाठक के पत्ले पडता है. कमला 
प्रातात की लेवर थो थांडा बहुत झ्रवपण हुआ है बह भी डा० प्रशात ठुमार की सेवा 
प्रधान सामाजिक प्रवत्तियां वे श्राविस्य द कारण वयवितक विश्लेषण का विपय बन जानें 
स बचित र? गया है। मनावि"लपणात्मक रचना व जविए रचता का वयवितक होना 
प्रनिवाय है। मला झाचल एक सामाजिक उपयाया है जतण्व इसम मताविश्तेषण ये 
प्रपागा झ्थवा सपा वा देराना मरभूमि मे जल की बल्‍्पना बरना है। 
मला प्राचल व पात्र भी वयकितिक नही हैं वे टाइप हैं झौर स्थिर हैं। व या 
ता कर नाना भाति व भ्रत्याचार व रवे मौत मनाने वाल जमाटार है, या मठा मे रहकर 
भाषी भासी ग्रामाण जनता वी भाली बुद्धि भौर अघ श्रद्धा व वल पर एश करने वाले 
मठाधोद सयाटास तथा महत रामटास फिर उमोटारा वे अयाय की दिकार भनेव 
जातिया तथा उपजातियां मे बटे गांग पात्र ग्रात है ता एप विद्वष स्थत को झेटियो, 
विल्दामा भौर सिद्धाता से चुस्पत की भाति चिपर हुए हथाए गए हैं। यम बॉविनटास 
शरारास स्वट" प्रमा उद्ररचितर शितु निराश्त अस्त व्राणी भा हैं भौर बालटेव जग 
गिरगरिट का भाति रंग बटन वाल झपन वा नतागिरा न चत्र में घुमात बाल पात्र भा 
है । डावरर प्रण/्त कुमार के घरित्र मे गायायाटी घ्रादर्णां वी स्थापना वी गई है। झाज 
था भौठिवदाटी यु मे जब साधारण युद॒र बय तगर के चराचौंप का भरपूर प्रावा” उठाता 
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अपने जीवन का चरम लश्य समभता है, तव गाधीजी को विचारधारा से प्रभावित 
य-जीवन वो अपनाय और जन सेवा करने का तयार डाक्टर प्रशात कुमार वा चरित्र 
| के इस प्रकार चित्रित करता है--/वह लाइ-बल्याण करना चाहता है 
भारत भाता ग्राम्य वासिनी 
संता में फला है श्यामल 
घूल भरा मैला सा आचल 
जिदगी वी जिस डगर पर वह बतहाश्ा दौड रहा था उसवे प्रगल बगल झास 
कही क्षण भर सुस्तान वे लिए कोई छाव नही मिली ।”' डाबटर के साथ साथ काली 
न वे चरिन्न म भी देवत्व की कल्पना की गई है। डाक्टर दृढ प्रति भी है वह कहता 
- ममता । मैं फिर काम शुरू करूगा । यही, इसी गाव म। मैं प्यार की खेती करना 
ह्ता हु । आसू से भीगी हुई घरती पर प्यार वे पौध लहलहावगे । मैं साधना करगा। 
पयवामिनी भारत वे मले श्राचत तल्न । कम से कम एक ही गाव वे बुछ प्राणियों 
मुरभाएं श्राठा पर मुस्कराहूट लौटा सक्‌, उनके हृदय म झाशा और विश्वास का प्रति 
ते कर सकू " सक्षेप यह कि सब के सब चरित्र भी वणनात्मक शैली मे 
घाटित हुए है) 
इस झाचलिव उप यास भ प्रादेशिक भाषा को अत्यधिक महत्त्व दिया गया है। 
यास का समरत वातावरण स्थानीय बोली, स्थानीय गीत तथा स्थानीय सकेता से 
च्छादित है । प्रादेशिक सूक्तिया व' कुछ नमूने देखिए--- 'वनिया का क्लेजा घनिया' 
जे शोशालिप्ट लोग शोव सभा करन गए । एक भी झादमी सभा मे नही गया। अ्रव 
गे शभा का भ्रथ समझे रहे हू हु कोइ बात हा ता फुच्च से शाभा--। श्रस्तुत 
“यास में भ्नेकः स्थला पर पूणिमा की स्थानीय बोली की अनेक ध्वनिया ज्या 
या रखी गई हैं । जिसके कारण प्राठक वग का बहुताश उप यास की थीम का समझ 
| पर भी इस कृति का पूण झान द उठाने से वचित रह गया हू। जस--- 
'झओ होय। नायकजी। 
बिकक्‍्टा (विदृषक) आया भीड मे हसी वी पहलो लहर खेल जाती है। 
आरा! होय नायक जी । 
क्या है २! 
ग्रे फतग फ्तग क्या वज रह हैं २” 
अरे मदग बज रहा है । यह क्रताल है, यह भाल है ।” 
सा ता समभा। यह धरिंग घडिगा गन पतगयगा क्या बजात हू? 


घिन ताक घिन्‍ना घिन ताक घिना। 
' ओह । उत्तरहि राज से झआयल हे नटुकवा कि झ्राह मया 
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कि भ्ाहे मया रारोसती ह परवथमे बयानि है ताहार 
हमहू मस्य गयार वि प्राहे मया 
सरोसती, झलूल झासर जाडि ब झा? मया 
कठ ली ह वास * 
इस उदाहरण स यह बात सिद्ध हा गाती है ह भोजपुरी मिथिला झौर उगला 
का जानकार ही इस उपयास का पूरी तरह समभ ययतया है भ्ौर इसम रय से रठया है। 
गीत खण्ड भी कम नही हैं भ्नेव स्थता पर-- 
घिना घिना घिना विना विला 
घिक तबः' घिनना, घिन तव घिना । 


हिला हिना भथवा ढिना ढिना' 
पढ़वर भी पाठव उबने लगता है। हाली व पत्र का वणन चार-पास गीता की 
योजना के कारण विस्तत भी हो गया है श्लोर पाठव के घय वा परीशा स्थत भी बन गया 
है कितु वणनात्मद टिल्प विधि का उपयास यदि एस प्रतार व प्रयागा से पूण हा तो 
कोई प्राश्वय की वात नहीं है व्यापकता ता इस लिल्प वा प्राण समभिए । 


परती परिक्या--१६५७ 


परती परिवथा रेणु की दूसरी ओप यासिर रचना है। यह भी एक श्राचलिक 
उपयास है| प्राचलिक उपयास म कसी ग्राम अ्रचल भ्रयवा सीमित क्षत्र विशेष का 
लेकर वहा वी जनता के रहते सहन व भूषा, बोल चात और स्वभाव तथा सस्टृति का 
समग्र रूपस॑ चित्रण पूण विवरण के साथ प्रस्तुत क्रिया जाता है। मला आचल म पूणियां 
जिले के मरीगज भौर परती परिकया म परानपुर ग्राम को केद्ध रप म प्रस्तुत करवे 
रणू न विहार के इस क्षेत्र विशेष का बहद वणन कर डाला है। मला ग्राचल वी भातिं 
यह भी वणनात्मक शिल्प विधि की रचना है. जिसके झ्रारम्भिक पप्ठ परानरुर वी परती 
भूमि के वणन मे रगे गए है | 

परती भूमि क वणन का नमूना हम उप यास की प्रथम पक्तिया मे दष्टिगोचर 
होता है-- धूसर विरान अझ्ननहीन प्रान्तर | पतिता भूमि परती जमीन व्याधरती ! 
धरती नही, घरती की लाच्र जिस पर कफ्न की तरह फली हुई है--बालू चरा की 
पक्तिया। उत्तर नपाल से शुरू होतर दक्षिण गंगा तट तक, पूर्णिया जिले के नक्श को दा 
असम भागो में विभक्त करता हुआ--फवा फल्ला यह विधाल भूभाग । लाखा एक्ट भूमि, 
जिस पर सिफ बरसात म क्षणिक आशा वी तरह दूब हरी हा जाती है। सम्भवत तीन 
चार व पहले इस अचल म कोसी मया वी यह महाविनाश लीला हुई होगी। लासा 
एक्ट जमीन को अचानक लकवा मार गया होगा ! एक विशाल भू भाग हठात कुछस 
कुछ हा गया होगा। क्‍या हागी अवश्य इस परती की भा। यथा भरी कथा वध्या 
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घरती को! और इसी परती घरतीं की, इसके निवासिया की, उनके विश्वासां तथा 
सिद्धातां की क्या वणनात्मक रिल्प मे भ्स्तुत हुई । परती के निकटस्थ श्राम परानपुर को 
ही लें--यह समस्त क्या का केद्र है । इसका वणन इन झब्दा म हुआ है “परानपुर वहृत 
पुराना गाव है. १८८० साय म मि० वुकानन न अपनी पूणिया रिपोट मे इस गाव के 
बारे मे लिखा है-- 'पुरातन ग्राम परानपुर । इस इलाके के लोग परानपुर को सारे अचल 
का प्राण बहा हैं। झलरत सत्य है यह क्यत । गाव से पश्चिम मे बहतो हुई दुलारीदाय 
की घारा तीन ओर विश्वाल प्रातर तुण-तर शूय लाखा एक्ड वादामी रग की घरती 
गाव की आवादी है---क रीव सात-आठ हजार। विभिन जातिया के तेरह टाले हैं। 
मुमलमान टोली छोटी है पचास घर रह गए हैं अ्रव। परानपुर वी पुरानी प्रतिप्ठा की 
रक्षा आज भी य सामूहिक रूप से करने की बात सोच सकते हैं। बहुत उन्नत ग्राम है 
परानपुर प्रत्येक राजनतिक पार्टी की झाखा है । घामिक सस्थाझ्रो के कई धुराधर धर्म 
ध्वजी इस गाव म विराजे हैं। 
परानपुर का ही नही इस गाव वे पश्चिमी छोर पर स्थित परानपुर स्टंट की 
हवेजी का बणन भी विस्तार के साथ क्या गया है । इसके साथ-साथ लैंड सर्ये सेटलमट 
के सिलसिले म ग्राम वासियो की अबी रता एक एक्इ च भूमि के लिए सिर ताल चेष्टा, 
पंचायत मुक्दमेवाज़ी आदि सामाजिक दगा का ब्यारेवार विवरण उपयास्र को वणना 
त्मत बनाने में विशेष सहायक सिद्ध हुआ है। राजनैतिक एवं धाभिक क्षेत्रो म भी वणना 
का आपिवय है। काग्नेस सोट लिस्ट कम्युनिस्ट जगह-जगह शोर मचाते दष्टियाचर हुए 
हैं। पाकिस्तान बन जान पर समसुदीन की पतरेवाज्ी, लुचा को लीडरी वे” लिए दौड घूप, 
मकबून की क्लायाजी, भूमिहार टोली के मनमोहन वादू की चाची के भ्रथ विश्वास वही 
प्रत्यक्ष ता कही पराल रूप म राजनीति जातिवाद और घामिक भावा तथा विश्वासा 
की व्याम्या हित जुटाए गए प्रयत्न हैं जा अपन उद्देश्य म (उपयास को श्राचतिक 
वणन का रणग देने म) पूण सफ्ल हुए हैं। एक रथान पर हम छुत्तो रगमच पर खडा हाकर 
राजनतिक भाषण टेत हुए दिखाया गया है तो दसरे स्थान पर जितेद्ध से टक्कर लत ये 
लिए जनता को भडकाने के निमित्त प्रयलशील चित्रित किया गया है। इसी तरह सुवगा 
लाल एक आर समाज सुधार पौर वीमा के काय म तत्थर दगाया ग्रया है दूसरी झार 
भलारी प्रेम मं विभार दप्टिगांचर हुमा है । इस प्रकार व चित्रण ने ही इस रचना को 
आचलिक बनाया है. जहा सामाजिक्ता के साय-साथ वैयक्तिक्ता उमर आई है। 'परनी 
परिक्‍था म वणित जितेन-लुत्तो सघप कैवल भूमिघर झौर भूमिहीन का वगमूलक सधप 
ही नही हैं. इसमे क्षेत्रीय पुर्ष के मन का विरोध अपनी चरम भीमा को छूकर पाठक ने 
मन का भी छू गया है। लुत्ता पगनपग पर जितेन का विराघ वरता है किन्तु जितेन जो 
उसके मन के धात वी पीडा को समभता है उस क्षमा करता है। विरोध, ईप्या भौर 
क्षपा के ये उठटाहरण सामाजिक ही नही वैयक्तिक भौर झाचलिक वन गए हैं। 
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१६२ हिली उपयात्त शित्प वटलत॑ परिमेदय 


परती परिवया की एवं और विशेषता है । मला भ्राचल की अपेक्षा इसकी 
घटनाओ। तथा पाता मे अधिक तारतम्य है ! पाव-बहुल शोर घटना बहुल तथा वगन 
प्रधान हा जान पर भी यह रचना अत्यधिक एकाग्र चित्त होकर लिखी गई प्रतोत होती 
है। उप मास के दो भाग हैं । पहले भाष मे जितेन हो कथा का केड्र है घौर उसकी क्या 
कया वणन क्थाकार द्वारा तृतीय पुरुष झली म हुआ है क्यु दूसरे भाग से जितने के 
पिता व सत्मरण डायरी झती दारा उदघाडित हुए हैं । इतता कहने हे मेरा तात्पय यही 
है कि व्स रचना मे रणु की पहली रचना की झबक्षा भधिर तारतम्प है, यह नहा वि यह 
रचना पुणरूपेण शुख वावद्ध क्या को लेकर अयसर हुई है। बास्तत्र म॑ झाचजिव चित्रण 
प्रस्तुत करने के लिए तथा समाज चिनण करन के लिए क्मवद्ध क्थानक और कथा सौप्ठव 
का झ्रागमत एक दु साध्य काय है जिसे नागाजु न आदि उपयासकारों ने ही पूरा क्या 
है। उनका बलचनमा उपयास उत्तम पुरुष शेली मे रची गई एक सफल श्र सलाबद 
क्थानक वाली रचना है। कथा कहना रेणु का उदृश्य ही प्रतीत नही होता, वें तो 
प्राचलिक वणन का लक्ष्य मान कर चते हैं । जितनन्‍्ताजमनी सुबशल्लाल मलारी भरादि 
की कथाए जीवनक्था से अधिक जीवत-वणन बन कर सामने भाई हैं, किन्तु फिर भी 
इनेप मला भ्राचल' का डाक्टर भशान्त कमला आार्यान से अधिक उभर भाया है । 
परती परिकथा पूणिया जिले वे जीवत को चित्रित करने वाला एक महाकाय 
है। इसमे परानपुर की जनता को जीवनी वर्णित हुई है। कोसी योजना के इतिहास वा 
विवरण परामपुर वासिया वे जलसे-जलूस स्तियो की गात्रो गलौच,पचायत के दरश्य, 
याभाप्रों नाटकों, सकीतता और लोक्गीतो के वणन इस अचल वी सन्रातिकालीन 
सासक्ृतिक, आधिक, सामाजिक घार्मिक, राजनतिक एवं नतिक' भाववाओ तथा धार 
णाप्रा वे प्रतीर हैं। परावपुर हवली के घ्राह्मत मे पहुचते ही धाठवा चइ धदनाएं, नये 
बणन और नई बातें ही नही एढता झषितु नई सापा भी सीखता है. आल मूद पर गुर 
व सुमर रहा है शायद 
हु+अ-ऊ ! रघु ने गुर मं न गुनगुनाया । सून्ता सारगी न गुर मतर 4 सुर पर 
माटी बारी गरी वी--हु-है-3-कु-कु>कऋ।. द्विप-टि-रि-रि-रि-रि>रि 
हुय-हुय-हुय-हुम-हुर-२-र-र ?। घू-पू-पू-धू-पू-घू-र२-र-जुव-तुय-हुब-हू- 
हुहुलहु._! " इसके प्रतिरिदत परती परिक्या के समस्त लाबगीतों वी भाषा 
प्रिया की जतता की भाषा के रूप मे प्रस्तुत हुई है । जसे--र-सरटार-रै-सरदाए वी 
दरकारकी दखार पु-हू-मुमु-कु ऋुहूनआुन्हु 
“परती परिक्‍या त॑ पाता मे एक दत्ता एवं स्थिरता परिलक्षित हांती है। सभी 
पात्र भपने अपन वि्वासी गिद्धाता पर स्थिर दष्टिगांचर हात हैं। जिताद्ध उपयोग 
बा नायक है सच्चरित्र, (6 संकल्प उदार, विनस, त्यागी जीव है । 7गर के राजतातित 
मुचतो से छटपटा बर द्राम खौटगा है कितु परानपुर वासियों के स्वार्यों आ्रयवि्वासा 
तथा मकीणता को टखबर और भी द सी क्षागा है। उसके इस टुस को दख कर उस 





है परतों वरिर्या--पथ्ड १६० ६१ 


वणनात्मक धिल्प विधि दे उपयास १६३ 


चरित्र वे सावघ मे इरावती वहती है--- 'यह जितेद्ग है। छोटा पागपुर वी पहाडियां में 
भटकने वाला भावप्रवण भ्राणी । बात यात म जिम्तत्रा श्रात्म विश्वास पहाडी भरने वी 
सेरह वलकल वर उदता था। रवित वी सुदरता स आलवाक्ति मुसमण्डज मानव प्रीति 
से भरपूर स्वस्थ झात्मा | समाजमुस्ती उदार मन । परानपुर ट्वेली की तगर कोठरी में 
कद वरवे झपन को विस झपराध का दण्ड दे रहा ह यहे * ” जितेद्ग स भी दुढ 
नाजमती और मलारी पाठय' को रोचकता प्रदान करन में प्रधिव समय सिद्ध हुए है। 
ताजमनी जित द्व वी प्रियतमा एवं रसिता ही नही प्रेरणा भी है । मारी सुवशलाल जैसे 
उच्चवर्गीय प्राणी को अपनी चरिभ्रगत दढता के कारण जाकपित वरवे बालगांबिन के 
प्रइना का दुटता के साथ उत्तर टेबर अपनी निभयता, सच्चरित्रता एवं बौद्धिवता वा 
परिचय दतो है। 

परती परिकया की पाश् बहुलता का परिचय डा ० शिवनारायण श्रीवास्तव ने इन 
हड्टा मे झवित विया है --- “उपयु कल पात्रा वे श्रतिरिवत दजनो अ य स्त्री पुरपा के सजीव 
रेखाचित्र उपयास में वणित हैं। उमीदार का कारिदा म० जलघारीलाल, जमादार 
पंरमारतसिह जितेद्र के पिता लिव्रद्धनाथ मिश्र के खबास लरेना का पुथ लुत्तो जो गाव 
का नेता है और जो जितेद्र को गाव से भगा कर ही छाडेगा, सबसे वडा महाजन 
रासन विस्वा गाव का नारद गए* घुज भा, क्तरनी की तरह जाभ चलाने वाली गगा 
बाकी, गाव की घुरघुमनी सामवत्ती पीसी नए नए चाद तथा विलक्षण विचार प्रकट 
बरन वाले गाव के सिनिक निम्मल मामा “राडूल बनाकर ही काम करने वाने वीरभद्र 
बाबू सभी श्रपनी ग्रपन्ती विशेष आइ्ृतिया चेप्डाओो वेषभूषा बोला वानी तथा स्वभाव 
सस्कार मे सामने घूम जात है। " दिलवहादुर मीत (कत्ता)आदि भी श्राचलिक पात्र हैं। 


सागर, लहरें शौर मनुष्य--१६५५ 


उदयशकर भट्ट की इस रचना के शीपक को पढते ही आभाम होता है कि यह 
रचना अवश्य प्र तीकात्मक है । उपयास के कवर पर लिखे ये श”6--- इस उपयास में 
लेखक ने सम॒द्र को वाणी दी है तहरा सेवातें की हैं भौर दी है संदिया से खाइ मछली- 
मारा का श्रात्मा पहचानने की झ्ाख न केवल पाठक की उत्सुकता बताते हैं श्रपितु उसे 
रचना को विचारप्रधा7 मान कर पढन की प्रेरणा भी देत है। उपयास पढ जाने पर उसे 
सदिया से सोई मछलीमारा की मनास्थिति का ज्ञान तो अवश्य प्राप्त हो जाता है, किततु 
सागर को दी गई वाणी और लहरा की वाता वा सकेत कम ही मिलता है। स्वप्ना, 
रूपको और सकेता की योजेता इस रचना म अल्प मात्रा म जुदाई गई है। अभ्रधिक्‍्तर 
विस्तार और विवरण से काम जिया गया हैं अव यह रचना प्रतीकात्मक चिल्प विधि 
की रचना नही कही जा सकती, शिल्प की टष्टि से यह वणनात्मक उपन्यास है विषय की 
दप्टि से आचलिक 





ड परती परिकया--पष्ठ ४२६ 
५ हिंदी उपयास--पृष्ठ ४०१ 


१६४ टिटी उपयास लिप बहलते परिप्रश्य 


बम्बई वे! पश्चिमी तट पर बसे मछनीमारा वे गाव थरसोया व प्राइतिक वणन 
वे साथ उपयास का आरम्भ होता है ! ध्सके उपयात मछुप्रा 4 अध विकसित परम्परा 
बादी जीवन वी भाव प्रस्तुत वी गई है। प्राघीन रूढिया से जडितइस जाति मे एवं 
ऐसी नवमौवता की वहानी को प्रधानता दी गई है जा थोडा पल लिपरकर सत्स्यगघा बनने 
का स्वप्त देखती है। उत्तरी! अति महत्वाताशी मत को बरसाया का समस्त वातावरण 
घुटा सा, पिछडा सा दम तोडता सा प्रतीत होता है। यह नवयौवना उपयात्त की नायिया 
रत्ना है। इसबी ग्रनुभूतिया इसकी मटत्त्वावाक्षाएं, इसकी घारणाएं सब वणनात्मक विधि 
द्वारा प्रस्तुत हुई हैं। ये अनुभूतिया झोर महत्वावाधाए श्री इलाचद जोशी के प्रसिद्ध 
उपयास सुत्रह के भूल की नायिता गिरिणा ने झनुभवों से परण स्तामजस्य रखती हैं) 
गिरिजा थाडा पढ़ लिखब'र बम्वई का एक शानदार फ्तवेट देखकर ही भ्रपन धर के सार 
वातावरण का विजाताय, नीरस और निर्जीव कह द॑ती हैं। रत्ना को भी बरसात्रा का झ्पना 
घर उसका गा मला भूला मिट्टी लोहे चीनी के' बरतन, सब उबकाई लाने वाल 
और बस्वई चकित अमित और वित्मित हर रब काली कगती है ? दोका उपयाया मे 
भध्यवग तथा घनीमानी मान जाने वाते समाज का चित प्रति "्यापक क्‍ग्रौर वणनात्माः 
रूप म प्रस्तुत हमरा है। वण नात्मक्ता का एक उदाहरण देखिए -.. 

* बरसावा का जीवन वहा के विवासी जम जगल वी रहने वासे हा । विचान दे 
इस चमत्कार मे भी हम आदिम रूप से आग नही बढे हैं। वही पुराना मछली मारन वा 
काम । वही पुराना रहने का ढंग। पुराने मकान, पुराव विधार प्रुरानी बातें। उसने 
इतना पढ़ा है ता कया मा की तरह मछली मारकर मार्केट मं जाकर बचने व लिए। ये 
बड़े झ्राकाश चूमने वाले मकान उनका वेभव रहने सहन का ढंग, माटर गाडी हवाई 
जहाज, वागा की सर, तये वय फश्नत के कपडे य एक से एक सुदर यहने जिल पटन 
कर कुलप भी सुदर लगने लग क्या उसके लिए नहीं है? स्त्री पुरुष एक दूसरे वी 
कमर मे हाथ डाल नाच रह थे, चिपटे चिपटे | कहा यह कहा बरसोवा । 

प्रस्तुत उप-यास मे क्थात्मक्ता, वणनात्मक्ता और पान बहुलता है। उपयास 
कार ने साकेतिकता, प्रतीजात्ममता और रूपको से काम न लेकर स्थान-स्थान पर विस्तत 
बणना का सयोजन क्या है ! उसने सागर को विराट शवित का प्रतीक अवश्य माना है 
क्ितु सागर-तटवासिया वी मनोमियों को साकेतिक रूपन देकर विवरण पधान बना 
दिया है। उसका भूकाव कथा की रोचक्ता को ओर अधिक रहा है जिसके परिणाम 
स्वरूप उसने विट्वुल वशी यववत रत्ना माणिक दुर्गा, वर्लीकर-पावती, जागला 
इंद्दां सारिका-माटकेकर प्रानि रोमास जोडिया गढकर खडी कर दी हैं। पात्र बहुलता 
के कारण चरिश्री का स्वाभाविक विभास नहीं हो पाया है । यशवत का प्रतित्रियावाली 
भयकर रूप रत्ना और माथिक दाना वी हत्या कर डालने क्यो उद्धत रुप अ्रति वीक 
सुघारवादी कायर थ्रेमी भर भावुक्त समाज संवक म॑ परिणत हो जाता है! उपयास म 
वी का व्यक्तित्व रत्ना स अधिक उभररर सामने झाता है। वह आत्म वचनाझा स॑ 





१ सागर, लहरें और मनृष्य--पष्ठ १०६ १०७ 


बणवात्मक जिल्प विधि के उपयास श्र 


मुक्त, प्राचीन परम्परा की भक्त और पुरुष बग पर आधिपत्य एवं अनुशासन रखने 
वाली सनी है। रत्ता एक प्रयोगात्मकः चरित्र है, जिसम हम क्रमश सरलता, उुद्धिमता, 
उत्सुकता भावुकता मानसिक पतन, मनोद्वाद्र और अत म आत्मवल के दचन होते हैं । 
उपयासकार की दप्टि उपयास द्वारा रत्ना के चरित्र को विभिन कांणा से दर्शाने पर 
ही ग्रधिक' केद््रित रही है, इसलिए उसने उसे विभित परिस्थितियों और वातावरण 
मे ले जाकर न-य झनुभूतिया अजित करन के लिए ढीला छोड दिया गया है, जिसके फल 
स्वश्प वणनात्मक्ता बढ़ती गई और साकेतिकता गोण हाती गई और अञ्रत तक पहुचते 
पहुचत प्रतीक वा चिह्न ही नष्द भ्रप्ट हा गया । उसम गति है, ब्यव्तित्व है प्रतीव नही । 
माणिक की प्रतीकात्मक्ता भी सदिग्ध हा उठी है। वह म-यवर्गीय मायताझ का 
प्रतीक नही कहा जा सकता । वह केवल मानसिक रूप से जज र, आर्थिक रूप से विथिल, 
साम्कृतिक दप्टि से खोखले “यवित का प्रतिनिधि कहा जा सकता है। उसम न व्यवितत्व 
है न प्रतीक बनने का सामथ्य । उसके सब॒ध मे लेसक लिखता है--वह उन लोगो म था 
जो वभव वे' छाटे रूप को अपनाकर खुश हांत हैं । चटक' मटक क्षय ही वास्तविकता समभते 
हैं। उमी स व अपने का बडा मानते है। बस म ठसक से बठरर मोटर वाले लोगा से होड 
करने हैँ । मत्प चान मडित माणिक झपन को कसी से कम नहीं मानता था। सिनमा 
जिसके भ्रादद वभव वी चरम सीमा है साधारण धुले कपडे पहन और गले म गजरा 
और सिर मे तिली का तले लगाकर ब्रिलियण्टाइग स होड करते है।* ऐसे पात्र प्रति 
निधि रूप मे भ्राय उपयासा मे भी मिल सकते हैं। जोशा रचित 'प्रत और छाया वे एव 
पान भुजौरिया वी भाति इहे भी रल्ना द्वारा पँसा कमाने स मतलब है नतियता मान 
झपमान, ७ज्जा गुणा आदि को ये लोग वेचकर खा जाते है। 
नारी के स्वत-त्र भ्रस्तित्व और रवावलम्वी दनने की विचारणीय समस्या को भी 
प्रतोकात्मव रूप मे नही रखा गया। रत्ना वी जनुभूतिया और सारिका के प्रवचन द्वारा 
इस गम्भीर समस्या का समाधान रत्ना का विभिन घटनाओं के लम्बे चक मे घुमाव र वणना 
त्मक शिल्प विधि द्वारा प्रस्तुत क्या है। म्रभी तक जन साधारण म॒ भ्रपरिचित असामाय 
सागर तट वासिया की यह झचतिक गाथा वणनात्मक शिल्प विधि का विशिष्ट नमूना है। 
इस झ्रथ म कि इसमे जहा एक ओर बरसावा की सर्द ति, सस्कार सम्यता, स्वभाव शौर 
भाषा वो मनो रजव' वणनात्मब' शिल्प के चौखटे म फिर किया है वहा क्षत्रिय सीमा वे 
झ्ावरण को उतार फ्वा है। दस दृष्टि से डाक्टर जिभुवर्नािह इसे झाचलिव उपयास 
नहीं मानते । वे लिखत है--- झाचलिक उप यासा के लिए एक निश्चित भुखण्ड को सीमा 
का ही झ्ाघार रे रुप म स्वाकार जिया गया है पर सागर लहरें और मनुप्य मवथानवः 
बा फ्याव उस सीमा का पार वर गया है और यदि इस नियम का कडाई व” साथ पावन 
किया जाए ता यह आ्राधलिक उप-यास नही ठहरता | * 'मला झ्राचत जसी झावतिक्ता 
इसम नहा है । 





२ सागर, सहरें शोर भनुष्प--पच्ठ १७५ 
३ हिंदो उपयास झोौर ययायवाद--ततोय सत्क्रण--पध्ठ ३७२ 


१६६ हिला उपयास लिख बेहलत परियदय 


प्रस्तुत उपयास भावलिय है या नही, इसद विशद्‌ विवचन मे ने पच्पर हम ता 
यह देसना है दि यह प्रतीकात्मव है मा नहीं। इस रचना म बदल एक स्पष्न है जा 
सवेतात्मक या प्रतीजात्मतर है। रत्ना वा सन पढाई से उचट जाता है। उसे भपरी प्राती 
है और भतमन म एक सघप की भनुभूति हाती है। वह एव भ्रादमी बा दसती है जो 
बरसावा वी झार न जार अथाह सागर वी पश्रोर बढ़ने वा सत्रेत करता है । यह भयाह 
सागर जीवन अनुभूिया वी गहराई या प्रतीक है जा रना वा धनवुयर वी नगरी पम्बइ 
के सम्पत मे झ्रायार सठ साहय वे साल, शवर शोर वतीज साहप द्वारा प्राप्त हातरो हैं। 
य पनुभूतिया गौर परिस्थितिमा भी रत्ता बे दट संकल्प भौर स्वतात व्यविता व को नहां 
दवा पाती । वह काली जात की उस परम्परा को बनाय रसता है, िसम ल”की पुरुष 
वी दासी नही, भ्रप्िक्ारी है। वह झपनी सामाजिक व्ययस्या के प्रति उठासीन है प्राधिव 
विपमता क प्रति निराध है कितु मानसिक और बाद्धिव नप स स्पष्ट झ्ौर सचेत है। 
यणवन्त वो विरवित डाबटर पादुरगे वा श्रादशवाद भ्रत्त म उसेब॑ जीवन का एव दिशा 
दत है ) वम्वइ वी चराचौथ का विशट वणप और उसव॑ प्रति रत्ता वी धार झासकित 
उप-यास का बणनात्मएणः बनात म सहायक सिद्ध हुए हैं। पात्र बहुलता व कारण भी 
उपयास भ वणना मवता वी वद्धि हुई है शोर बुछ पात्रा के चरित्रावन मे विविलता 
भोझा गई है । उपयासकार व जागला को यरसोवा व' मज़दूरां की हवी चेवता बा 
प्रतीव बनाना चाहा किन्तु वी रत्ना और यटावत के विशद वणन और नारी समस्या 
के जिवरण प्रस्तुत करन की उमग मे उस एसे पात्रा का ध्यान नही रहा । शव जे गुण्डो 
की घमकिया भी निसार हावर रह गइ जौर झ्रात तक पहुचने पहुंचते सुत्रे सागर वी 
विराट शवित लहरा के उमुकत गीत मनुष्या वो कोमल भावनाएं बम्वई की चवाचोध 
विवरण म लुप्त हो गढ़ । 


पशपाल 


घणनात्मक टील्प विधि बे उपयास वे प्रन्दगत सामाजिक एतिहासिक आच 
लिक परम्परा ये उपयासो का मूल्यावन कर लेने के पश्चात भी एक काटि के उपयास 
रह गए हैं। इस क)टि के अन्तगत समाजवादी या माक्सवारी रचनाए आती हैं । यह बुद्ध 
रूप मे वणनात्मक हैं। समाजवादी दप्टिकोण माक्सवादा सिद्धाता पर ग्राघारित है। 
माक्सवाद भौतिक जीवन दशन है जा भौतितर वस्तु को प्राथमिकता प्रदाव करता है और 
जिसके अनुसार यह मनुष्य का चेतन नही है जो उसक अस्तित्व का निणायक है भ्रपितु 
इसके विपरोत उनका सामाजिक परिवेश है जा उनके चेतन का निधारण बरता है।' 
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वणनात्मक शिल्प विधि के उपयास १६७ 


हिटी म माक्सवादी सिद्धाता वी चचा प्रगतिशील लेखक सघ वे अस्तित्व में प्लान पर 
हुई। इस सघ वा प्रथम अधिवेशन परिस में सन १६३४५ मे हुआ । भारत मे उसके दूसरे 
वष डॉ० मुल्क राज आनाद श्र सज्जाद जही र के प्रयत्न से इस सघ को शाखा खुली थ्ौर 
प्रेमच-द की प्रध्यक्षता म लखनऊ मे उसका प्रथम अधिवेशन हुआ । कतिपय आलोचक 
प्रगतिवादी तथा प्रगतिशील साहित्य म॑ भेद बरते है। उनके मतानुसार मावसवादी सौंदय 
शास्त्र का नाम प्रगतिवाद है झौर भ्रादिकाल से लेकर अब तक की समस्त साहित्य पर 
म्परा प्रगतिशील है।' इन दाना का मतभेद प्रस्तुत प्रयाघ का विपय नही है । 
प्रस्तुत प्रबःघका र के मतानुसार यशपाल समाजवादी या प्रगतिवादी चितनथारा 

का प्रपनाने बाते प्रगतिशील वणना मक लिल्पी है। इहांने अपने उपयास साहित्य में 
मध्य चग तथा निम्न वग्र को परियतित मा-्यताओा तथा अवस्थाझ्ा का चित्रण वणनात्मव 
विधि से किया ह। एक झालांचव' इहह प्रेमच-द की यथायवादी परम्परा का लेखक वतात 

हुए जिखत है--“यशपाल प्रेमच'द बी यथाथवादी परम्परा क॒ समथ क्थाकार है। श्रपत 

उपसयास के सा“यम से युग-जीवन और उसके सघर्षों का श्राकलित करन का पयत्व किया 

है। एक कथावार क्‌ रूपए म॒ यशपाल का उद्देश्य वतमान समाज की जजर माययताग्रा 

के खाजेपत का उधाटक र सामन रखता रहा है । इसके लिए श्राप म॑ एक ययथाथवादी 
कलाकार की सिसगता, और संयम भी पयाप्त है। आप झपन संवाथवाद म प्रेमच/ट 

की तरह आदर का नही, रामास का सयाग करत हैं जा सव जगह सफ्ल नही हुई है। * 

दादा कामर* श्रापकी पहली झऔौप-यासिक रचता है जिसम राजनीति और रामास की 

कथा का समाजदादो दष्टिकाण से प्रस्तुत किया गया ह। इस दृष्टि से यशपाल के सभी 

उप'यास प्रमचद के उपन्यासा वी भाति साईं इय हैं। उनका शिल्प विधान उद्देश्य से 

प्रभावित है । 


दादा कामरेड-- १६४१ 


दादा कामरेड' वी कथा बारह अध्याया स विभाजित की गई है। प्रत्यक प्र*पाय 
म नई कथा दी गई है भौर उसी के झ्राधार 4र उसका नामकरण क्या गया है। दाता 
और बामरड इसरा आतिम अध्याय है। क्या का आरम्भ साधारण जासूसी क्या वे ढरे 
पर बिया गया है । दुविधा की रात नामक पहल भ्रष्याय म यायादा क' पति अमर नाथ 
सोने की तथारी म हैं समाचार पत्र पढ रह है। यराटा गहस्परी के दैनिक घधा से निपट 
कर बिजली का बटन दवाना ही चाहती है कि क्रान्तिवारी हरीश हाथ मे पिस्तौल लिए 
झा धमरता है। झयत भयप्रद स्थिति उत्पन हो जाती है । यह रात वास्तव मे यचादा 
की परीशा रजनी है जिसे कौतूहल जिभासा, सगयात्मक बातावरण मे ज्स्तुत क्यि 
गया है । 

“गये ढंग वी जत्बी मं हसैश--"ल रोमास वी स्वतप् क्या वबित है। केट्रीय 





३ डॉ० नामवर्रातह्‌ श्ाधुनिक' साहित्य की प्रवत्तिया--वध्ठ ५७ 
कई थी विवदानतिह चौहान हिंदी साहित्य के भस्सो वच--पध्ठ $ दर 


१६५ हि टी उपयास लिप बहता परिप्रद- 


राभा में भ्रातवयाटियां को वायप्रणाता वा विशर सित्रण है। मजरृर्ता घर में थाथित 
यंग की दगनीय ग्थिति था| प्रवतोता कया हो बवाल के सम्मुख एस्मान् ध्यप 
रहा है। 
तोय बंध में सपप मे बहुमुसी रप दर्चाएं गए हैं। एव धार उतजि। हाच भोौर 
बी० एम० गे प्रया है दूसरी घौर झत बाता भौर हरी की परिग्यितियाँ है जा उप 
न्यास म प्रगह तजस्पिता भौर प्रारपरण उत्पा। वर है है 
मनुष्य मामर भ्रस्याय मे भी बया पाह पढ़े गई है। सजदुर भा धर सामर 
प्रष्याय वी भांति यहां भी कतीपय परियवत नसिर माया्रा को याते हो उठाई गई 
है। हरीप "से ब साथ मगूरी पहुष्रा है प्रपने जीवन के गाय अध्याय में से सावतिक 
परिचयात्मक गरामा सुना कर सात यप पत्र हुए वियाट भी माय भी महा है। प्रायान 
मर्याटा की प्रयहलता सूपर उसता यट परक्ि>+- में बुछ भीनेबस्गा मैं बयले 
जाना घाहता हू दसना चाहता हू हि स्‍त्री वितना खुहर हातो है? मैं रत्री के प्राशधण 
को पूण रूप से दसना चाहता हू तुम्ह बिना कपड़ा बे दसता चारा हू --[पू९ 
१३८) जनद बे हरिप्रसान बी वावयवाली मी ही प्रनुयृत्ति है । 
गृहस्थ में प्रमरनाय वे रप मे पुरप व सहहात्मर प्रशेतति तथा सारी मे स्यतत्र 
अस्तित्व व प्ररन का उठाया गया है। 'परला में गरभनियारण प्राटि गिपयों पर समवे 
सम्य भाषणा वी योजना वी गई है। इस प्ररार यणपाल ने ग्रपनी कला गो बतिएय 
सिद्धाता व॑ प्रचार वा साधन बना लिया है ! यटा उनवा उहू “्यप्रियता स्पष्ट दृष्टियाचर 
हांती है। “याय नाम+ भ्रष्याय मे हरीश द्वारा ”िलाए गए भाषण वा विया दी कथा की 
लक्ष्य सिद्धि के साघन बन गए है । 
झरित्रा वी उतभावना भी लश्य॑ का दध्टि म रपवर वी गई है। ।ल बाता इस 
उपयास की नामिदा है। शल वा सम्पूण व्यक्तित्व एप विडिष्ठ विचार थी प्रति हित 
उदघाटित हुमा है-- विचार है--सत्री वे स्वतत्न व्यवितत्व वी समावनां ?ै 
दादा वामरेड मक्‍थाबार न स्त्री क स्वत “यक्तिय, उमुकत प्रम धौर 
अनियज्रित जीवन यवहार का प्रश्न शलवाला क चरित्र द्वारा प्रस्तुत विया है । शत एप 
मए ढंग की लडकी है। नारी क अधिवारा वी रद्षात्र भौर उसती स्वाधीनता की प्रवल 
प्रचारक वे रूप मे वह हमार सामने पाती है। जिस स्त्री मा पुरुष समाज प्रव तत 
सम्पत्ति रुप म देखता रहा है उसे वह सम्बोधित वरता है--- हा रहो विसी के यावर 
लो कसी का ग्रपना वा कया मतलब । जहा स्त्री वा बुछ राप नही रह जाता। यटि स्त्री 
का विसी नी विसा कत बनत्तार ही रहुन्याहै तो उत्वी स्वाधीनता वा ग्रावा हीकपा 
हुआ ? 
चल वा भारतीय स्त्री वा पत्नी रूपभा स्वीश्वत नहीं है! उसके मतानुसार 
ससार भर वा अच्छाइ एक हा व्यक्ति म सगहांत होना सभव नही झौर मनुष्य हटय वा 
सचित स्नह कंवल एक ही यक्ित पर जुटा देना भी हितरर नहीं है। 








१ दादा कामरेड--पष्ठ ५४५ 


१७० हिली उपयास टिल्प बलवेत परिभ्रश्य 


'समय वा प्रवाह मं साता के झतीत पर प्रताता डावा गया है। समस्त कथा का उपयापक 
देकर भर याया म वणित दिया गया है। दस रचता म कया दाठा कामरेड वी अपेक्षा 
सुगठित नहा हो पाइ कितु दा तीन अव्याया म ही अपन पूण उभार पर श्रार बैठ गई 
है। इनम से अपन की चाह नामव अध्याय सवाधिक् प्रभावषुण है । 

“ग्रपन की चाह मे यशपाल ने सटक्त औप यासिक अभि यक्िित का परिचय टिया 
हू। इसम व थाकार न एक भाव वा पव्ड वर उसके सभी पहलुश्ना और सभव सीमाग्रो 
का चित्रण किया है । एक आर डाक्टर सना अपनी विपाहिता राज के बारे म अ्धिवर 
से ग्रय्िक समाचार पा लने क जिय 7च्छुक टिसाएं गए है दूसरी जार राज वी बहन चटा 
है जिसे खाता क जावित रुप वी वल्पना मान स पुतब न प्राप्त हाती है। बहन के भविष्य 
की चिता म उसकी मानसिक प्रवस्थाग्रा का सूक्ष्म चित्रण क्या गया है । सना चदा भेंट 
उपयास की नाटकीय घटना है, जिसमे एक झोर कम्णा वा स्रोत बहाया गया है दूसरी 
झोर जाजा सावा रामास का उतभावना को गइ है। 

झनक हिना के सम्पक और सहवास क वाद एफ दिने डा० खाता चंदा से कहते 
ह-- उसम होप क्सिका नहीं जा हा गया हागया। कयाकार ने स्‍्वय झगलापक्तिया 
मे सना के शाटा क प्रभाव का स्पप्ट क्या टै-- खना के उस वाक्य क॑ पहले भाग ने 
नइतर के चुभन कॉ-सी पांठा दी । पिछव भाग न नश्तर व घाव से पीड़ा का कारण 
तिकत जाने जमा सा त्वना | ' ब्रत यह सिद्ध हो जाता है कि 'देशद्राही म घटनाओरा का 
चित्रण ही नहीं ह॑ उनका विश्वषण और यारया भा प्रस्तुत की गई है। इस सबंध में 
सुरेशचद्ग तिवारा लिखत ह--' क्पानक म लम्न वणनां द्वारा सिद्धा त प्रतिपादत किया 
गया है और दूसर कथा के प्रवाह म कहा कहा याधा पहुची है। ये प्रणन उपयास कला 
की दृष्टि स नारस है। यद्ापाल न चित्रा मे रखाआ्ा स काम न चलाकर ग्रावश्यक्ता से 
अधिक रग भरन का प्रयास क्या है। ' मर विचार म॒ इस प्रकार $ वणना का संयोजन 
वणनामक उपयास म टित्प की प्टि स एक आवश्यकता बन गया है । प्रमचद प्रसाद 
और कौडिक के उपयासा म भी इस प्रकार के वणन मिलते है । इसक द्वारा ही समाज 
और जीवन कयापक रूप का चित्रण सभव होता जाता है॥ य॑ वधन ही इन कलाकारा 
म यापकता तत्त्व क पांपक है। इनके कारण ही इन उपयासा मे तजस्विता, सूदक्ष्मता 
और गहराई का ग्रभाव रह जाता है। 

डा० खना इस उपयास का नायक है। इस एक कन्तिवारी भ्रमणश्ील प्रगति 
चएदी के रूप से प्रस्तुत विएया झुयप है ५ इस रप्टि से यह एव टाद्प चरित्र है ६ देशतोहए की. 

घटनाएं और परिस्थितिया डा० खन्ना क॑ वगगत पात्र बने रहने मे बाघक सिद्ध हुई है। 
उसक॑ चरित का विक्रास लेखक न जिस दिशा म ते जाना चाहा है--संक्स विदति 
के कारण वह उस दिशा स खिसक कर दूसरी दिया की आर बह निकला है। कथा के पूवाद्ध 
तक खन्‍ना जीवन की कुछ ग्रनुभूतिया सचित करके रस आदि दगा मे भमण कर भारत 
१ देखद्रोही--प्रष्ठ २२६ 
२ यणपाल झोौर हिंदी क्‍्था-साहित्य--पष्ठ ६८ 


णनात्मक विल्प विधि के उपयास १७१ 


[टता हू) यहा राजनतिक विचार घारा का प्रचार ही उसक जीवन कय मूल उहृश्य है। 
ह अपने चरित्र पर दट रहना चाहता है, कितु उपयाम के उत्तराद्ध की घटनाएं उसवे” 
गगत चरित्र वो वयवितिक रूप प्रदात करती है। चारित्रिक विकास की दष्टि से यह एक 
वपयस्त (एश६८४६) की भअ्रवस्था है । 

खन्‍ना एक राजनतिक पार्टी का क्मठ नेता बनकर भारत लौटता है किन्तु सक्‍स 
।तना और कामेच्छा ही उस पर छा गई है। स्थ्री-पुर्प के उ मुक्त प्रेम और मुक्त मिलन 
; उसका दृट वित्वास है। इसीलिए वह नि सकोच चदा स॑ प्यार वी भीख मागता है और 
उसके प्यार का झ्राश्रय पाकर ही जीवन “क्ति जुटा सकता है । परिस्थिति उप्ते यह अव 
7र भी प्रदान कर दती है--उसे चदा का प्यार मिलता है कितु यह प्यार भ्रसामाजिक 
है गत सधप-मूलक है । खना के जीवन का ग्रत प्रेम के कारण नही इस प्रेम-जनित सघप 
के कारण हाता है जिसम चलता के पति राजाराम की चिता आटा और अन्तिम उम्र 
स्प द्रष्टब्य है । 

चयवितिक बन जाने क कारण खाना का चरित्र स्थिर न रह कर गत्यात्मक 
(0/गरशा०) बन जाता है। 

अदा इस उपयास की नायिका है । उपयास के उत्तराद्ध वी समस्त घटनाएं इसी 
के भ्रास-पस घृमती है। चदा क॑ चरित्र का उदघाटन करते समय यश्ञपाल दादा क्ामरेड 
को शल को नही भूले है और चदा वी परिस्थितिया की चिन्ता न वरते हुए भी उसका 
समस्त चारित्रिक विकास शल के अनुरूप कर दिखाया है। 


मनुष्य के रूप--१६४६ 


दादा कामरेड' तथा ददद्राही और दिया क ही ढरें पर मनुष्य के रूप की 
रचना हुई है । इसका विषय भारतीय नारी है। समस्त कथा दस अध्याया म विभाजित 
की गई है। प्रत्येक" भ्रध्याय का नामकरण उसम प्रतिपादित विषय के झनुकूत किया गया 
है। इस उपयास का कनवास पहली इृतिया की प्रपेक्षा श्रधिक विस्तत है । 

'मतृष्य के रूप! वेणतात्मक शिल्प विधान के झतगत आता है। इसमे एक सारी 
पात्र (सोमा) की कथा को विभिन परिस्थितिया म चित्रित क्या गया है। सामा की 
समस्त जीवती सामाजिव' परिस्थितिया व झ्राधान होकर चलती हैं उसे क्रमश घनिह 
बरिस्टर सरोला बरक्‍त झौर पुत॒ती वाला की वश्यता स्वीकार वरनी पड़ता है। परि 
स्थितियां के घात प्रतिघात मनुप्य व बदलते हुए रूप वा उसके ययाथ रुप स कही झधित 
परिवर्तित रूप मे प्रकट करते हैं। क्या मे अ्रतमु खी द्वद्ध भधित नहीं उभर पाए हैं 
क्याकि उपयासकार का उद्देश्य सामा की यहिगत परिस्थितिया को चित्रित क रना था । 

सोमा के जीवन म प्राई समस्त घटनाए स्वाभाविक नही हैं । घतनर्सिह से अलग 
करन के लिए ही दोना को वजनाथ म सिधाही के हाथा सौंप दिया गया है। थाने पहुच 
बार घनसिह की वटी दया दिखाई गई है जो पुलिस द्वारा पकडे गए चोर वी हो, क्स्ति सोम, 

का रोना तथा दूसरी प्रवार वे अभिनय करना, पुलिस को द्रवीभूत कर लेना, भस्वामाविज- 
बातें हैं। तत्कालीन पुलिरा झपने झति पाश्विक रूप क लिए प्रसिद्ध रही है। इसके पदचात 


१७२ छिपी उपयाग थिप बद्या परिधि 


झ्रटालत वी बारबाई चा घर गमाप्य ब्रा ही गई है। घामिट गा जय साधा को 7 ई परिस्थिति 
मे डाल देने वे! लिए दिलाई गई है। जल से छटने पर बट पुन समा था प्राप्णमशा हैं 
किन्तु एवं बल्ले व झभिमाग से भयमीत हो फरार हो जाता है सब परिग्थितियां सोमा 
यो बरिस्टर सरात्ा के नियट झात भा भवमर हेता हैं। ब्रतिष्तित ताग साम+ प्रध्याय 
में उनवा रामास घपन पूर यौयत पर पहुंच जाता है। बरजान्यामा सामीप्य मी क्या 
भी परिस्थिति जनित है। सरोता म॑ मौ-्याप जय ध्रनुमद मरने संगत हैं हि उसी परि 
वार म सांमा वा स्थिति सीमा से ऊपर हा उठी है ता उस पर से नियत जाने पर गाष्य 
बर देते हैं। वह परव हायर बरबत गये साथ यम्बई पहुच जाता है । 
सामा-यरवत कया परिस्यिति म॑ प्रभाव जी उत्तम कथा है। यही सोमा जा मी 
बरक्‍त वो प्रायना सरबार जरा गरोवा का भी रयाल रहू पर तेयारा भदातर बहा 
करती थी-- क्या बकता है जा बहना है साहय से यहा प्र बार उसे तिरस्वार 
का भाजन बनती है। रण था मूल्य मामत भ्रष्याय मे वरबत सामा को डटयर मारता 
है प्रवाषिछत गालिया दता है। यही एक प्रशा उत्पन्न द्वाता है। दंग हारण परिम्यिति मं 
भी सामा बरवत व साथ क्या रही । "सका उत्तर भी उपयास मे ही द टिया गया है। 
सोमा व लिए प्रपुघ्त समस्या जीवन यापन को रामस्या है। वह नारा है भौर नारी वा 
एक प्राथय वी भाव"यवता रहती हा है। भव ही वह झ्राथय उसने मनोनुकूव हा भवया 
प्रतिकूल । 
पुन परिचय! मं घनसिंट वा मुन्य कथा मं बरयस लाया गया है। वह सामा 
सुतलीवाजा रामास की कथा सुनरर भाग बबूला हा उठता है, मरन मारन का तयार हा 
जाता है कितु परिस्थितिवण उसब स्थान पर भपण व मत्यु टिखाई गई है। यह भूषण 
कौन है ? 
भूषण एक राजनतिक दल (साम्यवादी दल) का वमठ स”स्य है। भद् समाज 
नॉमक अध्याय मे इसका परिचय लाला ज्वाला सहाय क परिवार के' वणन मे साथ दिया 
गया है। ज्वाला सहाय की पुत्री मनारमा वो भूषण स प्यार है, विन्‍तु यहा राजनतिक परि 
स्थितिया दोनो के प्रेम झ्रभिनय मे बाधक है। भूषण द्वारा दी गई प्रम की परिभाषा 
मावसवादी परिभाषा है-- और सब चो डा का तरह जीवन म प्रम की गति भी द्वस्द्मा 
त्मक है। प्रम जावन वी सफ्लता और सहायता क॑ लिए है यदि प्रेम बिल्कुल छिछला 
और धिथला रहे ता वह्‌ रसयत वासना मात्र बन जाता है भौर यदि जीवन म प्रेम या 
आक्पण का सयम विवेक से न हा ता वह जीवन क॑ लिए घातक भी सिद्ध हो सकता है। 
जल को देखती हा इसम से उष्णता विल्कुल तिकल जाए तो वह बफ बन जाता है उसमे 
गति नही रहती | उष्णता एक सीमा से अधिक बढ जाए तो वह भाप बनकर उड़ जाता 
है। * 
मनारमा का मन खिन्‍न रहता है क्याकि वह अपने भाई सरोला तथा सोमा का 
उमुकक्‍त प्रेम के वातावरण म विचरण करते हुए देखती है। उसकी परिस्थिति मिन्‍न है। 
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भूषण की पार से उसकते प्रेम को प्रात्साहन नहीं मिलता। वह सुतलीवाला स विवाह 
बरती है विन्तु परिस्थिति उसे अपनी झपनी राह म पुन भूषण वे निकट ले आती है। 
मनारमा मुक्त वातावरण सम विचरण करने का अवसर पाती है, विन्तु भूषण वी मत्यु 
उसवी सब योजनाझा पर पानी फेर दती है । उसको मानसिक ग्रवस्था वी जजर दशा के 
साय-साय कया समाप्त हो जाती है । 

"मनुष्य के रुप” म दस भ्रष्याया मं स भ्राठ म सोमा की कया है। इसलिए यही 
उपयास की नापिवा है। गहस्य की मरीचिका में मनोरमा वी ही क्या है, मालिका की 
भ्रदला बदली म धनसिह स सवधित घटनाएं तथा राजनतिक' परिस्थितियां की विपद 
चर्चा है, जितवा वया से वम सबध है सिद्धान्तो की “याख््या ही वी गई है। फौजिया वे 
रहन-सहन और मारियो वे प्रति दुब्यवहार का चित्रण भी मिलता है । छोटी छोटी घटनाए 
विघ्मृत हो जाती हैं वयावि उनका मुख्य कथा से सवध नही जुड पाया । उपयास को 
यथायवादी दृति बनाने के लिए जो झइलील वाव्यावली प्रयुक्त हुई है, वह भी श्रालोचना 
बा विषय है! बम्वई मे साम्यवादी पार्टी के दफ्तर का ब्यौरा भी भनावश्यक' है । 

सोमा उपयास वी नायिएा है। विघवा हान के नाते इसे भी झ्ारम्भ मं एक 
प्रतीक पात्र बे रूप म सयोजित किया गया है, विन्तु कथाकार उसके चरित्र को इतना 
गतिणील बना डालता है कि वह प्रतीक पात्र से दूर हटकर वयक्तिक बनती दृष्टिगोचर 
होती है। प्रतिष्ठित लाग! म॑ उनके द्वारा क्या बिया गया समस्त अभिनय वयक्तिक 
पात्र की सरकत लीला है। बरकत के सम्पत मे रहकर वह पुन दीन-हीन पराधीन नारी 
का प्रतीज बन जाती है और प्रमिनेत्री के रूप म वयक्तिक रूप घारण कर लती है। इस 
प्रवार उसका जीवन दो रूपा का लेकर विकसित होता है। जब वह परिस्थितिया के आग 
भुक जाती है तव एक दीन हीन भ्रवला दिखाई देती है और जब परिस्थितियों से ऊपर 
उठती है तब वैयवितिक विशेषता से सुसज्जित हो जाता है। अन्त म तो वह यह सिद्ध 
कर दंती है कि वह अशिक्षित इसलिए नही थी कि उसम क्षमता नही थी, बल्कि इसलिए 
कि उसे उचित झवसर न मिवा । 

सामा सुदरो है चतुर भी है। नवानता के प्रति उसके हृदय म जिनासा के साथ 

साथ उसके साथ तादात्म्य वी उत्कुट इच्छा भी है। अवसर का लाभ उठाकर बह नत्य, 
गीत, भमिनय भादि कलाम म पारगत हो जाती है। मनुष्य के क्तिने रूप हो सकते है, 
यह उसके चरित्र द्वारा उद्घाटित क्या गया है--मनारेमा चितन का विषय बनाकर 
मनन करती है--”भ्राटमी कया है श्रौर उसके वितने रूप हा सकते हैं। एक' दिन भूषण 
सामा को 'घमदाला स कुत्ता के मम स कापती हुई बकरी की सी अवस्था म लाया था। 
धन के लिए इसवा जान देना पुलिस के भय से इसका गरभपात इसका बाजार जाने से 
डरना । भया वी उसपर ज्यादती। वडी भाभा का अत्याचार । श्राज यह दुनिया को भ्रगठा 
दिखा रही है. । ' लेखक न इस उपयाप्त म भी अपने झय उपयासा के पात्रा की भाति 
एक प्रतिनिधि पात्र को झतिम सापान तक पहुचाने से पूव दयक्तिक रूप दे दिया है। 
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श्छ्ड टिंदी उपयास विल्प_ बदलत परिग्रेदय 
गुरुदत 


प्राधनिय हिंदी उपयासकारों म॑ सबसे धधित्र स्याति अजित करने वाले 
उप यासवार श्री गुरदत्त है । शायद हो कोई पुस्तकालय हो, जिसम आपके द्वारा लिखा 
एक सेट या एक दजन उपयारा न हो) गुरत्स अनुमूति और वाव पल वे साथ-साथ 
बरनु तत्व तथा चरित्र चित्रण वे उपासक है थिल्प बीशल आपके लिए गौण बन जाता 
है । भ्रपती एक भट मे झापने मुझे बताया-- ''िल्प ता वारीगरी है णो पहुत उपकारी हांते 
हुए भी वास्तविंद चीज़ नहीं है। वह तो साधन है, वथ्य वो निसारते वा साधन, साध्य उस 
बसे स्वीवारा जाए। उप यासवार ने सन गुद्धि और भात्मा को व्यवस्यित के रना होता 
है अतएवं उस सत्य स्वाध्याय 7 रना चाहिए । इतब' स्तोत वा पता लगाना चाहिए । व 
उसके विचार निश्चित स्थिर भौर परिपकत्र हा जाए, तभी लेसनी उठानी चाहिए । इनके 
ख्ोत का पता सगाना चाहिए। वस्तु उपवास कम प्रायु स लिपने झारम्भ नही करने 
चाहिए | जब उपयासकार पत्तालीस बप का हो जाए, तव उस लेसन बाय आरम्भ करता 
चाहिए । जब उसके विचार निश्चित स्थिर और यरिपकद हो जाए तभी लेखना उठानी 
चाहिए ६ जब बुद्धि ह्थितप्रश्ञ भ्रयस्था को प्राप्त करने लगे. तब समझा लेखनी उठाने वा 
समय झा गया । इससे पूव अनुभव भ्रजित बिए जाम्रो। मैंने लाहौर में एम० एस सी० 
पास करके डिमा सट्रटर व काय किया। लाता लाजपतराय के वतत्व मे रागतीति कप 
ग्रययन क्या फिर वंद्य दवा और क्रान्तिकारी भी।सन २१ के आपटाजा मे भाग 
जिया । अध्ययन अभी भी तीन चार घटे नियमित रूप से करता हू श्रौर बिना लिखे ता 
मानों मन को शान्ति ही नही मिलती । गाघी दशन म॑ मेरी कोई झास्था नहा । व भ्रद्धिता 
के नाम पर समभीता कर जेते थे ।' 
थी गुरदत्त ने श्रदुर मादा म जो उपयाग लिखे हैं, उनम विचार पभ ऊपर उभर 

आया है । वस्तु स्थिति यह है कि वस्तु संगठन, टिल्प झ्रार श्री का ओर उनका ध्यात 
बम हा गया है। हित्प को तो उहाने उपकारी माउते हुए भी झ्रवास्तविन' प्रौपचारित 
तथा दितीय श्रणी का चीज माना है। वयकितिव सत एवं विचारणा का ही आप प्रमुख 
लत्व मानते हैं। दसालिए आप अपने हिला जस दंद वियारा का भ्रभियक्त करन के 
जिए ही कथा साहित्य की सजना बर रह है। अपने प्रसिद्ध उपयासे--'उमडती घराए 

एक श्रौर प्रनव. वला “गंगा की घाय झौर गुठन मं झपन भारतीय राजनीति के 
घतठ जते परिध्रेध्य मं परियनित सामाजिक और राजवतिक प्रश्ता को उठाया है और उतरा 
समाधान भी अ्रस्तुत किया है। इहान अपन उपयासा को कक्‍्याओ तथा पात्राद्वारा 

समाज वा चास्व समस्यात्रा विवाह प्रम, अनतिक सबंध नारी स्वतत्रता जारग सन्तान 

झ्ालि पर विस्तार के साथ विचार फ़िया है और उनका इतिकत्तामसक रूप प्रस्तुत करते 
के बारण भ्रापव उपयास वणनात्मफ टिल्प विधि क॑ आतगत आते हैं । 


कजा--+१६४५३ 
कला कला के मूत्र प्रान का लकर लिखा गया वणणनात्मक विस्प विधिकी 
१ को गुददत्त से उनके प्रौषधातय पर भेंट बार्ता--दिनाक २४ ४ ६८ 
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प्रयतम उपयास है। यहा सन वी मूल पेरणा कला क॑ प्रति उपयासवार के मन मे 
उभरे वे प्रश्न है जा जब तक उसवी बुद्धि श्रौर प्रात्मा को घेर लेते प्रतीत होते ह । क्या 
नायक सुमन एर' भावुद कवि है जो अपनी वला का दूदने वे लिए लत्यहीन यात्रा 
पर चल पडता है। इस यात्रा म उसकी भेंट विद्याघरी नामक एक प्रौट नतकी स॑ हो 
जाती है, जो उसे दीन होन भ्रवस्था म दखकर भी इसलिए अपन साथ वम्वई ले झातो 
है पि' उससे गीत बनवाए तथा अपना स्थायी सहयासी वना ते । सुमन को अपनी जीवन 
सहचरी की तलाश भवश्य है कियु वह इस प्रौटा मे ने अपनी प्रेरणा वा खोल पाता है ने 
जीपन की तत्ति | उसवी दब्टि विद्याघरी 4॑ घर म पली एक जारज व“या इडु पर पडता 
है भौर उसम उलभ बर रह जाती है। रोप कथा फ्ल्मिपट पर प्राए दृश्या जसी होतर 
भी नाटकीय नही बन पाई, इतिवत्तात्मकता के झाधिक्य ने इसे वणनात्मक बना दिया। 
गुहटत्त घणनात्मव' शिल्पी बन वथा के सूत्रों को दृढ़तापूवक पकड हैं । 
वथा वा मुस्य सूत्र सुमन ददु प्रेम और प्रम जनित व्यवहार है पर इसके परि 
प्रक्ष्य मे जो भ्र-य प्रसग भाए हैं, मुख्य रूप से जानी सुमन प्रसम तथा युनाई सुमन प्रसंग 
ये झ्राधुनिक युग मे प्रेम को जटिलता के परिचायक हैं। सुमन के जीवन मे विद्याघरी, 
इंदु जानो, नुनाई ये जो चार स्त्री पान झाते हैं ये श्राघुनिक भारतीय जीवन वी बदलती 
सामाजिस भर नतिक अवस्था पर खुलबर प्रकाशन डालते हैं। सीता साविश्ी वी पुण्य 
भूमि पर वेश्यश्रो करा जाल फल जाना पश्चिमी सम्यता भ्रौर सस्कृति का दुराव वे साथ 
अपने पजे मे भारतीय जन मन को जकड लेना भर कला का सौदा होता वे मूल प्रदन हैं 
जो उपयास के लगभग हर पृष्ठ पर उभरें हैं। सुमन बी कविताञो मे भारतीय सस्ह्ृति 
तेथा कला वी स्पप्ट छाप है।' बह विद्याधरी के घर रह वर मात्र जीवन की यूनतम 
भावश्यकताम्रा की पूर्ति और मान-सम्माव चाहता है। कला का पारिश्रमिव लेना पाप 
समभता है कला का अपमान समभता है। कला को झात्मा की वध्तु बताते हुए इदु से 
बह बहता है--"कला के विपय म क्यो का प्रश्न उत्तन नही होता । वह भनुष्य प्रद्नति 
से सम्ब'घ रखने वाली वस्तु है। मनुष्य की प्रकृति क्या एसी वनी है कहना कठिन है। 
तैया भनुष्य प्रात काल बह्म मुहृत मं भगवान के भजन म लीन हाना चाहता है इसका 
उत्तर मेरे पास नहा है । वारताव मे मनुष्य प्रद्ृति ही ऐसी है। इसी प्रकार स्वरो का एक 
विशेष प्रकार का सग्रह क्यों एक विशेष प्रकार के उदयार उत्पन करता है यह युक्ति 
का विषय नही। ”'' मानसिक शारति और कला वी खोज म भटके' सुमन को महात्मा जी 
उत्तर बाजी म कहते ह-- भागवान की साया मे वे पटाथ कला का विषय हो सकते हैं 
जो शाइवन सॉन्यक हैं। अर्थात महाउुसपो वे मत और श्रात्मा। छोटे दर्जा के प्राणी 
जिनम सौंट्य केवल शरीर का ही है इतने कमर कात्र के लिए सुदर रहते हैं कि उनके 
लिए निमाण हो हुई क जा स्पय छाटी वस्तु रह जाती है। छोटो की सगत मे कोई बडा 
7-+---...... 
२ क्‍ला-पष्ठ १० से १५, २२, २३, २७, हे१, ४१ से ४२; डंडे से ४६, ४६ 
से ३१, ७३, ६६ १०६, ११०, ११४, १४४, १४५, 
३ चही-- पष्ठ ४ 


१७६ हिली उपयास जिल्प बहलने परिप्रेषदय 


नही बन सकता । 

सुमन का जीवन वत्ता त वणनात्मक है। उसकी भटकन, उसकी विवारणाए 
और सामाजिक परिस्थितियों मे भारी विपमता है। इसीलिए वह कही एक स्थान पर 
टिक नही सका । वह भ्पने को भाग्य रूपी नटी म एक छोटी सी नौका मायने वाला भाग्य 
वाटी पात्र है। उसके जीवन वत्ता त से सम्बद्ध उसकी प्रमिक्रा इदु का जीवन सूत्र बडा 
'रोमाचक एवं कुतूहलवघक है। इदु वे भ्रपने पिता स सहवास का प्रसंग एक भारी भर 
कम प्रइनचिक्न लेकर श्रवतरित होता है। इस प्रवार के सम्पद का परिणाम वया है ? इदु 
को जब यह भात हुआ ता वह दु खी, क्षुघ थ्ौर स्तब्घ हो ग्रात्महत्या तक के लिए तयार 
हुई। इस प्रसग द्वारा लेखक आज के जीवन म॑ फ्ली भ्रनतित्ता भर प्रवंध सबधा को 
विभिन स्तरों पर विभिन रूपा और झ्ायामो मे विस्तार के साथ चर्चा का विपय बना 
गया है। कही स्वय कही सुमन, कही इदु भर कही स्वामी जी इस प्रश्न पर सविस्तार 
सयून उदघाटन करते चलते हैं । विद्यार्थी जीवन म॑ यौन इच्छाग्रा का वेग भ्रौर पश्चिमी 
सस्कृति का ग्रनुक्रण करते हुए हमारे युवक्न्युवतिया का दसपर कोई नियत्रण म स्त्री 
कारना ही समस्या वा मूल कारण है। फिल्मी झावपण और समसामयिक गीता वे 
माध्यम से भी नई पीढी बुछ मानसिक तनावो झौर खिंचाव! की प्रनुभूति कर पथ भ्रष्ट 
होती है । क्याकार ने जानी के द्वारा आ्राघुनिक!भो के रहन सहन बोलचाल, हाव भाव 
सरकार और सम्यता को सशक्त अमि-क्ित दी है जो सुमन के नक्ारने पर भी उसपर 
अपने जादू का डोस फेंक्ती जाती है श्रौर एक वार उससे विवाह वे लिए हा कहलवा कर 
विवाह पूव ही सहवास का भ्रस्ताव रख देती है। 

इ दु के जीवन म उभरी असगतिया परिवेश जनित हैं । वे विद्याघरी के घर पलने, 
सेठ की रखेल बनने शोर फिल्मी ससार क॑ सम्पक मे आने का परिणाम हैं। इदु के प्रसग 
को लेकर ही क्थाकार वी सजन पत्र्या क़ियाशील हुई है। जब इदु को पता चला कि 
बहू जारज सतान है, तय उसे अपने जीवन वी साथकता मे ही श्रनास्या उत्पन हो गई। 

कुशल क्थाकार ने उसके चेहरे बे उतार चटाव व मानसिक स्पिति का यथाथपरक चित्रण 
कर आधुनिकता के नाम पर प्रेम सबधा पर एक भीठी चुटवी लेते हुए कहला दिया-- 

मुमकों यह भी पता चल गया कि अनजानें मे एक श्रौर पाप हो गया है। तुम ग्रपने पिता 
की पत्नी भी बन गई हो । यह एक अति विकट समस्था है। इस अवस्था मे इस घोर भना 
चार का प्रायश्चित करना ग्रत्यावश्यक है। सठजी तो साधु हो जाने के लिए घर से भाग 
जाते दाल ये और सुना कि तुम समुद्र मे डूब मरने को बात कह रही हा । * 

आत्महत्या भी समस्या का सनाधान नही इस सबघ मे उपयास की पात्रा मदा 
बिनी न वह दिया कि प्रात्महत्या कर इस ससार से बाहर जा सकागी क्या ? इसी प्रसग 
के भ्रतगत उप यासकार ने पुनज मवा प्रइन उठाया है | वस्तुत क्थारार का लक्ष्य क्या 
लिखना प्रतीत नही हांता। क्या दे माध्यम से पुनज-म की वकालत करना श्राभासित 


क्लॉ--पध्ठ २६० 
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होता है। पूवनम के पाप के कारण ही सुमन के माता पिता पुत्र सेवा से वचित रहत है, 
पूवजम मे प्रेम के कारण इन्दु-सुमन प्रेम और विवाह होता है परतु उसम किसी पाप 
के कारण सुमन भटकता है भौर इन्नु महान त्याग और तपस्या करने पर ही सुमन को 
प्राप्त करती है । 


गुण्डन--१६५५ 


गुरदत्त के प्रत्येक उपयास को रचना सास तिक झ्रावश्यवनाञ्रा के द्वारा हुई है, 
किल्तु 'गुठन सस्कृतियों और व्यक्तियो का मिलन बिदु है। इसम सामाजिक आस्था को 
(आरादश) तथा पारिवारिक व्यावहारिक्ता (यथाथ) को एक बि दुपर ला खडा करने 
का महान काय लेखक ने किया है। प्राचीन सस्क्ृति के परिवेश मे पला परिवार भी नए 
टाइप के व्यक्ति को जम दे सकता है यह विनोद की जीवनी से स्पष्ट हा जाता है । यह 
एक सस्झृति के छ्वास होने वी भयावह स्थिति है जिसकी घुरक्षा हित श्री गुरुदत्त दत्त 
वित हाकर परिवर्तित हो रहे युग घम को पुराने आयाम म॑ ले झाने का प्रयत्न भ्रपने कथा 
साहित्य द्वारा करते है। 'गुठन का व्योवृद्ध नायक भगवतस्वरूप भारतीय संयुक्त परि 
वार की सस्था मे भ्रडिंग झ्रास्था रखता है शोर इसे भारतीय सस्कृति वा झ्रधार स्तम्भ 
मानते हुए सभी पात्रा को इसके प्रति श्रद्धा रखन की प्रेरणा दता है. जबकि उसी का पुत्र 
विनोद झौर पुत्र वधू नलिनी निर्धारित मायतामा के प्रति द्रोह कर नई सस्कृति (पदचमी 
सस्कृति) को भ्रपता कर जीवन वी कशमक्श तथा तनाव की श्रनुभूति करत हू । 

4गुठन' म श्री गुस्टत्त वधनात्मक शिल्प विधि का अपनाते हुए झ॒ य पुरुप दैली मे 
इस उपयास की सजना करते हैं। कथा का सूत्र दृढतापूवक पकड कर व॑ एक समाज 
सुधारक बन कही स्वय ता कही पात्रा द्वारा उपरेश्ष देने भौर दिलाने की पूरी सुविधा 
प्राप्त किए है। 'गुठन मे एक झोर सयुकत परिवार के परिप्रेक्ष्य म घटनाओा और पात्रा 
को घुमाया गया है, दूसरी झोर इससे विड्छिन्त हुए पावर और घटनाएं दूटे परिवार म 
उत्पन्न व्यापक विस्फोट के प्रमाण है। परिवार वया होना चाहिए इस विपय को लेकर 
लिखा गया उपयाप्त लक्ष्यो मुरी होगा इस पर दो मत नही हो सकते | इसम जीवन की 
“यास्या के साथ साथ जीवन की समीक्षा का समावेश इसकी लक्ष्या मुखी प्रवत्ति का 
परिचायक है। उपयास की कथा धटना ओर पात्र उपन्यासकार की लक्ष्यप्रियता का 
शिकार हुए हैं। जिन पात्रो मसुवह वे भूल साय को घर भ्राकर सयुक्‍त परिवार म आस्था 
प्रकट करने की चाहना है व॑ सुखी हैं-जसे नलिनी ओर कान्ता परवे पात्र जो विशृखल 
परिवार के पोपक बने रहना चाहते है विनोद की भा ते धत म जारर दो वार पागल होते 
हैं । विनोद पहली बार उस समय पागल हुम्ना जव क्तव मे जाकर जुआ खेलते झौर साथिया 
को धोका देत रंगे हाथो पकंडा गया और गवनर की सिफारस पर रिहा ता हो गया किन्तु 
नौकरी से अलग कर दिया गया गौर दूसरी बार उस समय जब सयुवत परिवार मं रहकर 
घुटन, ऊब झभौर तनाव सहते सहते निराश हो गया । नविनी विनोद सरधित क्या कही 
द्रुत तो कही मद गति से बढी है, जबकि सुरेण-कान्ता गाया की गति पहाडी नदी की तरह 
तूफानी ही बनी रहो । इसम सयाजित दुघटनाए भी उद्देश्य की पूति वे लिए उभरी हैं 


१७८ हिली उपयास लिल्प चहलते परिष्रद्षय 


सुरेक्ष वे पिता रामस्वस्प वो उसके पशेसी रामशरण ने सुपर बगाया प्रौर वह प्रपने हो 
कमठ, त्यागवान, लीलवान पुत्र से लड़ पडा | वास्तव में उपयावार श्रपनी बचा भ्रौर 
घरताप्रा के द्वारा यह बताता चाहा है कि मनुष्य के जीवन मे सयुकत परिवार वी जा 
महिमा है वह अपार है प्ौर अपने संग जितने टितपी हो सवत हैं प्राय लोग नहीं। 
गुरेश रामस्वरूप विवाद मे वरौल प्रसग द्वारा भी यही दिद्ध बराया गया है । 

गुठत कै पात्र जीवन बी एवं विशय स्थिति ये उत्थाटर हैं।भगवत स्पर्प 
सुचीला, मूयण, सुरेश का वा तो जादटावाटी श्रौर झत्वावाटी है ही, बथाकार मीयाली 
मलिती रामपरण और उसकी पत्नी को भी संयुक्त परिवार सस्था वत्र उपासा बनाने मं 
सपत हो गया है । भाव अपनाद बिताई है जा नई धिखा तया प्फ्सरणाही वी दासता 
के परिणामस्वरूप इनदी बुराईया कया वाहक बना है। वह भी जीतने वी उस रियति वा 
जल्धाटव है जिसे नई शिखा सौर पश्चिमी सम्श्ति हमारी नई पोढी यो सपत कर 
उत्तया सत्यानार करते हैं। 

विचार प्रतिपाटन अधिकतर उप यासवार प्रत्यत विधि द्वारा प्रस्तुत करता है। 
उपायासकार न कथा वा झ्ारम्भ वरन से पूच एक विचार प्रस्तुत क्या है--+ किसी माता 
पिता के लिए जावत वी सबसे अधिक भ्रान दप्रद घटी वह हांती है जय वे भ्रपनी संस्तान 
को साफ सुत्ररी, सुखी और सत्र प्रगार से सम्मानित टछ्षते हैं। एक सम्राट प्रो भाति 
जा प्रजा को घन घाय से सम्पत सुसन-सुविध। से युकत भर निभय देयगा है व भी अपनी 
सतान को देस वसा ही सुपर म्रनुभव बरत है। वे जानते हैँ कि यह उनके जीवन भर के 
परिश्रम का फ्ल है। ये है जो पे निमाण म सफल हुए हैं। ये सुदर है. साल है स्पयत्थ 
है सुखा हैं और लोक म सम्मानित हुए है ऐसा विधार ही उनको झरना दत करने में 
पर्याप्त हैं। *भगवत किलर मे अपनी इस विचारणा को प्रतिष्ठित करते हुए आग वे 
बया था आरम्म परत हैं । 

गुठन मे विचार पक्ष क्या शौर चरित्र विनण वी अपक्षा प्रवल है। क्या मे 
बी प्स्वामाविक्ता असगत्ति, विश सलता भले ही था गई हा थानों का चारित्रिक 
विकास अल ही संदिग्ध हो परतु विचार पस झत्पत पुप्ट है। सयुक्त परिवार दे' टूटने 
पर भारत म जो स्थिति उपग्न हुई है उस पर क्याकार छुल कर प्रसण डालता है। 
परीजली मे दुराव दाना का झ्राय के साधना को बताने के लिए घर से निरलना बाहर 
ये वातावरण म पुरुष का पर-स्त्रीगामी बनना स्त्री 4 सतीत्व पर आच गाना हानों बी 
झ्रतइचतना मे तमावात्मक स्थिति उत्पन होता शाश्वत समस्याएं है जिन पर क्थाकार 
बौटप्टिगई है। भगवतस्वश्प का पुत्र विनोट वि खद परिवार का कायल बने नई 
विचारणा वा प्रचारव' है ता उटहा का दूसरा पुत्र भपण सयुक्त परिवार का कायल । 
बिनाद विवाह से पुब उलिनी से प्रेम करता है और विवाहापरान लोना एक ही छत वे 
नाच रहते हुए भी पथर-पयक्त है। मूष|य विवाह स पूव मीनाक्षी दे रुपश को वासना पाप 
पभ्ौर घनतिक ता का सचा 7कर उस भारनोय परिवार की महिमा बतात हुए उस परियाद 
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मे सम्मिलित हान से प्रूव उसके परिवेश वा समझने झोर ततनसार भपने का उसके लिए 
मन, कम वचन सं तयार करने की प्रेरणा देते हुए कहता है--' ज्स विसी समाज मे रहने 
के लिए उस समाज का झ्राचार विचार अपनाना पडया है दैंस ही किसी परिवार म 
रहने वे लिए उस परिवार वे जोवन प्रकार को स्वीकार वरना होता है। मन कजुपित 
हाने पर परिवार की भावना टूट जाती है । एक परिवार म रहो वे लिए परस्पर स्नहें, 
सहानुभूति और सहयागिता चाहिए । /* हिंदू समाज की मूलभूत बात पर रयामी शिवा 

चाह बतात है जि विचार वी स्वतयता और व्यवहार पर स्मति का नियत्रण ही इसकी 
रोड है। हिन्दु समाज और हिन्दू परिवार त्याग, तप और आध्यात्मिक भल्या वो प्रथप 
देन के कारण श्रप्ठ है श्रौर श्री गुर्दत्त उसवे” उपासक है । वे अपने उप यासा म यत्र तत्र 

सवन्र हि दू सस््ृति री वरीयता का प्रश्नय देत हैं । 


अएखिरो दाव--१६५० 


आखिरी दाव और “अपन खिलौन' लिस कर भगवती बाबू ने 'चित्रलेखा' झौर 
टेढे भद्ढे रास्ते द्वारा अजित र्याति को ठेस लगाई । आखिरी दाव मे तेखत ने फिल्‍मी 
ससार का वणन प्रस्तुत किया है परन्तु यह वणन सस्ते रोमास भर स्वच्छ दतावादी प्रेम 
के वक्रजाल मे फ्स वर रह गया ) क्‍्यानक मे विखराव अस्वाभाविक प्रसग एप हवासा 
नमुख दाव-पच ही प्रधिरतर है। मानवाय सवदना झौर भ्राघुनिक्ता वी चुनौती का इसमे 
नितात अभाव है । तायक रामश्वर का जुए म सब पुछ हार कर सामाजिक विभीषिका 
का शिकार हाना भौर वम्वइ जाकर फिल्‍मी ससार की सर करना अल्फ-लला के किससो 
बी याट दिलाता है। उधर नायिका चमेली का अपन पति के चोपण से तग आकर वम्बई 
भाग निकलना और एक युवक द्वारा ठग जाना फिर रामेश्वर सं भट तिलस्मी कौतृहल 
ओर मनोरजन की वद्धि तावरते है परन्तु वे सामाजिक चतना, जीवन की जटिलता 
और मानवीय सवेल्ता श्रथवा दाशनिक्ता के उस परिवश की पष्ठभूमि तयार नही करते 
जिपवी प्राता पाठ्य 'चित्रलेखा वे लेखक से करता है । 

चमला का वम्बई म पाने की दुकान खोल लेना एक नवीनता अवश्य है परतु यह 
उप'पासकार की वह मौलिक उदभावना नही जोसजग वौद्धिक वग के हृदय को भिगो सके । 
चमेती के जीवन की घटित अनुभूतिया व सचित भअनुभूतिया सामा य ही है, विशिष्टनही । 
उसके रुप यौवन पर मुस्घ वम्वईपा समाज एक अति साधारण बात है जिस उपयासकार 
सहज ढंग से वणनात्मक तिल्प मे सयोजित करता तो स्फव रहता, कितु फिल्म “यवसाथी 
सेठ लिवकुमार द्वारा चमली के जीवन म प्रवेश का नाटकीय रूप दने वी लेखक की चेप्टा 
कुवैष्टा बन कर रह गइ। इससे लेखक वी प्रतिष्ठा को आच लगी है । एक शोर चमली 
सफ्न झभिनेत्री बनने व भ्रयास स सनसन है दूसरी ओर सेठ शिवकुमार के प्रेम चक्र 
घूमती है तीसरी धार रामेश्वर का अपना झाराध्य मान मनोद्वाइ की जमुभूति करती 
है । इन तीनो रूपा मे उपयासकार न वणनात्मक टिल्प को प्रश्नय हे सका, न नाटकी 
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रद हिंदी उपयास दिल्प बेटलते परिप्रेक्ष्य 


यता ला वाया और प विश्तेषणात्मव तिल्प का आशय लेवर यात्रा ने झतद ढ्व वा 
माभिक चित ही खांच सका | चमेली एफ चेशया वन वर रह गईं। सठ ने उसे न केबल 
अपनी वासना तृप्ति वा विकार बनाया, श्रपितु दूसरे सेठों को चत्र म डाल कर उसवा 
आधिज भोषण भी करना चाहा । ब्रन्त मे सेठ की हत्या और चमेली थी मत्त्यु दोनां 
विडम्वनापूण प्रतीत होती है जा उपयास को एवं सस्ते फिल्‍मों रोमास था जायूसी 
कथा साहित्य की सूची म जाड सकते हैं, एक यथायपरक या भ्रादशों मुख गिल्प सपाजित 
रचना बनने से वचित रख देती हैं । 


अपने खिलौने--१६५७ 


अपने पिलौन पट कर मैं इस निप्कप पर पहुंचा हु कि यह उपयासत एक खिलौने 
से झ्रधिव नही जा प”त ही टूट खिलौने का प्रभाव पाठक पर छोटता है । 

उपयास का झ्रारम्भ जितना आकप्रण लिए है अन्त उतना ही अधिक विक्पण। 
उपयासकार ने आरम्भिव' प्ठो मे नायिका मौना और उसके परिवार का वणनात्मक' 
चिन स्वय प्रस्तुत किया है। जसे-- जी, तो मैं मीवा का नस शिस बखान कर रहा था 
न । ह, ताक नुवीली और सुद्दोल । हाठ लिपस्टिव सं लाल इसलिए विम्बाफ्ल झाटि 
वी उपमा वेवार टात मोती जस्ते । जब हसती है, बिजली पी कींध जाती है ! कद ने 
बहुत ऊचा ने बहुत मीचा, यही जिसे हम मकोला बद कह दिया करते हैं यानां पाच फुट 
से कुछ निकलता हुआ । "परीर न हाद मास का ढाचा और ने सुठापे से चलघल, यही 
जिध्त हम गठा हुआ इक्हरा वचन बह सकते हैं और उम्र ' और भी ठीक इसी 
विधि का चरित्र चित्रण---“ठौक' चार बजे अशोक गुप्ता को कार पोटिकों में रुकी) 
प्रगोक गढे हुए बटन का मभोले से कद का नवयुवक था। उसकी प्रवस्था प्राम चौबीस 
पच्चौस साल वी “ही होगी । रग सावले स वुछ खुलता हा यागी जिसे हम गेहुआ रण 
बह दिया करत है। चेहरा न लम्बोतरा ने गोल, उ सुदर न॑ बेडौल, याना बिल्कुल 
साधारण । वाक-सक्धा ठीक ( बलीते टैब बाल बड-वड और पघुधराले। महीत सादा वा 
अचद्दीदार पाजामा | ' ये वणनात्मक चरित्र चित्रण अपना ही भाकपक लिए हैं। परन्तु 
जिस साज सरजा से उप पास भारम्भ हप्रा मय भौर भरत के वणन ये इस पर प्रश्न 
चिह्न लगाया । 

बल्वित, भाजुबतापूण और अ्रस्वामावित घटना क्रम ने उपयास के कथ्य और 
शिल्प का साखला बता टिया ) उप गास मे वीरश्वरप्रताप का श्रायमन एक भ्रलौकिक 
घमतार लिए हुए है। इस पात्र स सवधित घटनाएं उपयास मे घटना बुतृहल वी बढ़ि 
मात्र वरती हैं । प्रणात' मीना के प्रति झुवाव वामसल प्रम का एक उटाहरण है, परन्तु मीना 
बीर“दरप्रताप रामास तथा क्‍्न्नपूणा-वीरश्वरप्रगप प्रम आधुनितता की चुनौती का प्रखर 
कप देने के' लिए प्रस्तुत किए यए हैं । रामप्रकात बा बला मारता वे नाम पर सारहतिव 
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वणनात्मक लिल्प विधि व उपयास श्घर्‌ 


केद्रा को खालन का प्रयास झाधुनिक भारतांय जीवन म क्ला और सम्कृति वे नाम पर 
नवयुवका की क्लावाजिया का द्योतव है। य॑ सस्याए वेयक्तिक हितो वी पोपक अधिक 
है, सास तिक और सामाजिक जीवन वी उनायव कम । 
उपणयास म प्रदशनी भवन म गहमत्री वीरेश्वर वे' भाषण वणनात्मवा शिल्प 
के उदघाट+ हैँ । परन्तु करा वीरेश्वर रोमाश और दिलवर क्शिम जरमी के क्षेर---जसे 
“मैं हुस्न से हु आ्राजिज, मैं इश्क से हु हारा' इस रचना का सवस दुबल पक्ष है। इस रचना 
मे भगवता बाबू ने जख्मी के गीत पदा म लगता है अपने गीतिकार कवि के मन की उमस 
निकाली है जो इस रचना वी औपयासिक्ता पर भारी प्रश्नचिह्ठ है। लखनऊ मे जरमी 
का सुधाकर, स्वच्छ द ग्रादि साहित्यकारा क बीच चहकक्‍ना एक चिडियाधर का दश्य 
प्रस्तुत करता है। 
लखनऊ म कला भारती वी स्थापना का दश्य ता उखदा उखडा है ही शदा 
और चट्टियार का मिल कर जरमा की इटारसी से आग चल कर अलग करना नागपुर 
पहुचत पहुचन चेट्टियार का अपने असली ठग मं आना और मीना पर हाथ साफ करनकी 
योजना बनाना वधा पर जरमी का विदा कर दना भी एसते दश्य हैं। वह सव नाटकीय 
ढंग स करना चाहा, परतु उपयासकार इस प्रसमम म नाटकीयता लान म बुरा तरह 
असफल हुआ है। जरमी के द्वारा कोई विरोध न हाना और उसके होश गुम _ सा देना 
कसी फिल्‍मी द*्य म ता सम्भव है उपयास या मानवीय जीवन म यह घटना अ्रप्रत्यानित 
और भश्रस्वाभाविक मानी जाएगी । इस पर भी माना और पन्नपूर्णा का जजीर न खांचना 
और कई विरोय प्रदगित न करना एक एसी झनहोना घटना है जिस लेसक किसी रुप मे 
भी जस्दीफाइ नही कर सकता। वल्हाशा की आर बह रही द्तगति वाली गाडा मे मौना की 
घबराहट प्ौर सन्नपूर्णा की कठारता चारित्रिक कामलता या दत्ता का काई विज॑प 
प्रभाव पाठक 4 मन पर नही छाइती । रामास्वामी कय ?हस्क्री पीना, भ्रतपृणा का 
विराय, फिर राम।स्वामी का हाराव के नशे से अनाप नाप बना तथा ग्रनपूर्णा का 
गोली चला दना और चारा का बल्हाता म हवालात म बट हा जाना तथा उधर बम्बई 
मे मोना तथा प्रनपूणा का तलाश करते हुए भ्रवाक तथा 'ामप्रकाद का चराव पीकर 
रेलवे प्लेटफाम पर भगड पड़ना झौर सिपाहिया का उह्ें साज्जेण्ट भराप्टे के पास लेजाना 
फिर वीरेड्वरअताप द्वाया उनकी रिहाई उप यास मे एक जायूसी प्रौपयासिकः रचमा 
विधान का प्रश्य दती है। इनके द्वारा वचारिक भवषण दाशनिक गवेषणा था सामा 
जिक सास्द्रतिक अथवा नैतिक चिन्तन के अवेषण का प्रन्‍न ही उत्तत नहीं 
सब घटनाएं उपयास का नितात हल्के स्तर का बना देवी हैं 
रैल मयात्रा करता टिक्ट चैेकर क॑ प्रत्न पूछते पर नर-ओो-भायरा 
यधा-- 


हीं हाता। ये 
।जस्मी का बिता टिकट 
गेयरा मे उससे वाता करना 


टिकट कटा था, मगर हमन कर लिया वापस 
अभी ता, झाया है सहरा म तरा दावाना 
॥ 
उपन्यास के हल्वे' स्तर को भौर नीच पटक देते वात (ए८ २१७) 


॥ बाते हैं। वहां तक सवाद 
योजना एवं वातावरण सजन वा प्रश्त है वहा हम और भी भविर निरान होना पडता, 
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है। बीरेध्यरज रा सधाट मे रामानों वाह्मययरण वा प्रयास भी ग्रस्त रहा है, मण--- 
मैं धय हो गई मरेझाराष्य मर दत्ता पष्ठ ६१६। भतषाज मीना बाता अत्यल्त 
साधारण और वजकानी लगती है, समग्र वाद प्रश्नपूर्णा बाठालाप सेगम्मौरना व लिए 
कही गुजाइग वही रणी गई। पार्दी मे मोता बा साया प्रभावित करते को स्पर पीया 
पड़ गया और ”संस वातावरण रसदीउ हां गया । भ्रप्त सिलौने का हम 00990 
प्ठष्ण ण॑ #0६थाए) की सपा दे सात है यह सामाजिय उपयास की काटि मे नहा 
रखा जा सरता। जस्गी भट प्रोर सौदयाजो को भाषुनिक सामाजिय धर घना प्रौर प्रिय 
दृष्टिबाण स प्रभावित मानय वत्ति वी दासता वी कहानी वी पृष्ठभूमि तार बरती है 
अ्ाजदद्वात्मत्र चित्रण वा उपयास मे वही काई स्थान नहीं ) उपयास वे सर 
पात्र पाहाइद व भूमिवर विभान व जिए तयार शिए गए सिलौन हैं जा उपायासत्रार 
दारा कठपुतली दा भाति एछत-बूह कर सुब छिप जा। हैं। पगता है झ्ामाल प्रमा” छत 
बपट सौर एव दूसरे वो नीच घत्र तय हा दन पाता ये' जीवन वा तश्य हैं प्रौर व पात्रा 
में चित्रलखा जमा तारिकायावा ता प्र”्त ही उत्पन नही हाता। सभी पात्र झ्पत प्रपन 
दष्णिवाण व) विधमता मे उले है गौर भपने प्रपन प्रस्वित्य भौर प्रगति एवं प्रणय की 
समस्या मे सलस्त हैं। उपयास का सलनाया पी रेश्वरप्रताप एक एगा पिलौना है जिस 
पर केरा माता श्रौर भ्रजपूर्णा सभी लट्ट है! पर जहा बह सिलौना है बहा खिलौने गरने 
बाला शोहटा भा है जा लिली, मौना श्रौर भ्रतक रमणिया रूपी सिल्लीता स वेज उद ताड़ 
भा जाता चाहता € पर शत मे भाग्य की विदम्यता का टीवार होकर लिसी द्वारा 
स्वय ताइ दिया जाता है जय उसकी क्लइ खुलती है । 
उप'यागात म पात्रा वे चरित्र विकास क्‍्यावस्तु क' सस्तुलत और उपयासकार 
के पृव निश्चित उद्देश्य म बडी भाग अप्तगति भार विवराव झा गया है। जते जएमी का 
काली करतूत (म्रपन॑ स्वाव के लिए मीना और अ्न्लपूर्णा दोनो का दा पिल्‍मी झावारा 
के सुपद ब'रदना )पर भा मोना और अन्तपूणा का उसकी आर उपक्षा वी दष्टि ने हिखाना, 
प्रल्नपूर्णा व मीना का एवं ही “यवित (वाएवर) पर मुग्ध भाव हाने पर भी स्थ्रियाचित 
ईर्द्या के स्थान पर एक-दूसरी वा झपना परम ट्तिया सान पहन दर पहलू जीवन-यात्रा 
ब्रना और तीसर सास्क्रतिर कला केद्ा वे क्रमिक विरास मे मानवीय संवेदना और 
लगन के महत्त्व वा विल्ायास रखने के' स्थान पर या इन सस्याप्रो वे संस्थापक वी 
सामाजिक वयवित्र' और इतिक दुबलताप्रो वा इतिवत्तात्मय' वणन प्रस्तुत ब-रन वे स्थान 
पर माज पात्रा वी प्रम ची वा के पक व उछाल वर मगवतो बाबू ने अपने खिलौने व 
मात्र अपने मय बहलाव का साधन तो बता लिया है इसके द्वारा औप यासित लिल्प या 
कलात्मयता या उल्लष वे प्रस्तुत बरतने से चित रह गए जो आगे चलकर भूले विरार 
चित्र मं उपला होता है इस प्रव घ वा परिधि रूपी तश्मण रेसा से बा(र को वस्तु है) 


राजेख धर्मा 


/हेगा! थी राजेद्र हर्मा वा दुबरा उपयास है । इनता पहला उपयास काबर 
विलयणामत्र शिल्प विधि वी रचना है अतएव उसका विउचना अगले अध्याय मे को 


वणनात्मक शिल्प विधि बे! उपयास पे 


जाएगी। आपन झपनी एप भेंट म मुमे बताया कि शिल्प साधन है, साध्य नहीं। श्रपनी 
उपसयाम योजना वे विषय म आपने कहा--मैं उप यास काई पूव निश्चित योजना बना 
कर, नही लिखता है । 'कायर' पहले क्था-सम्रह (पत्ते हरे-्पीले' की अच्तिम कथा “राग 
विराग' का ही विस्तार है । लेखन इतता स्वाभाविक घम्र बन गया ह कि' आस-पास का 
बातावरण उस पर हावी नही हो पाता ॥ कायर' लिखत समय मेरी छाटी वच्चिया कभी 
कभी पीठ पर भी झाकर कूदती और खेलती रहती थी, फिर भी इसस लेखन म या शिल्प 
मे कही कोइ “यवघान नहा श्रा सका । एक प्रवाह म लखती स्वत बढ़ी चलती है ओर 
एक भद”य देवी शवित उसका नियत्रण करता है । 'कायर , हमा के बाद लिखे भ्रपन दो 
उप-यासा मे जो एक वार जिख लिया उसम काइ हर फेर फिर नही किया !! 


हेमा-- १६५४ 


कायर के दा वप पश्चात छपी हेमा वणना-मक जिल्प विधि की “चना है । 
उप“यासकार न कथा सूत्र अपने हाथ म रखत हुए एक नये विपय स हिन्दी पाठक का 
साधाव्र अपन इस दूसर उपयास म क्राया है। यह शायठ हिंदी का प्रथम उपन्यास 
है जिसका नाभिया मात्र सात वप की झउस्था मे पाठक के सामत आती है। उपयास का 
आरम्भ भल ही पाठक के लिए प्रावपक न हा परन्तु ज्या ही वह कया क॑ म"य मे प्रवच 
बरता है उसे बहिमू खी घटनाआओ का जाल अपनी ग्रार श्राकपित करन लगता ह्‌। सात 
वप वी भोली भाली वालिका हमा का स्वभाव झौर व्यवहार पाठकीय झ्राक्पण का कंद्ध 
बनने लगता है। और फिर म"यावस्था का अवसान कथा सापान की चरम सीमा का के द्र 
बन जाता है। अपनी ही सजित कथा क' प्रति क्थाकार तटस्थ नही रह पाता । हेमा का 
अपहरण झौर अपहरण जनित परिस्यितिया एवं घटनाग के प्रति वह अनासकिति का 
त्यागपूण आस्था के साथ चित्रित करन का दायित्व निभाता है। 
हमा का भ्रपहरण नय परिप्रेक्ष्य म उसकी छटपटाहठट, रवा की दगालुता सेठ 
मगनलाल क॑ साथ व-दावन म उसे नय वातावरण म्‌ ढालन का प्रयत्त जमुना साक्षात्वपर 
सेघबरा कर रेवा सठ का हंमा का दिल्ली ल झाना, सठ द्वारा उसे गाठ लेकर अपने सूने 
झ्रागन का झआबाद करन का प्रयत्न, श्यामा का विराध और जत म॑ सेठ मगनलाल का 
उसे सम्पादक विश्वदवर बाबू क पास छोड आना द्ुत गति से घटित घटनाएं हैं। एसा 
आभासित होता हैं कि इह लिख रहा लेखक थका सा, टूटा सा बिखरा सा लिखने बढ 
गया है, कितु उपयास वे आततिम तीस पष्ठ जमकर शात मन स्थिति म लिखे गए प्रतीत 
होत है। तभी इन पष्ठा के वथा हिल्प मे गठन एवं उभार आ गया है । विपिन का विव 
शा से भरा चेहरा और सम्पादक से विनय कि व॑ उसे बम्बई न भेजें विन्तु सम्पात्क का 
उसे बम्वइ भेज कर नइ परिस्थिति एव पप्ठभूमि तयार करना विपिन की पनी अलका का 
पुत्री हेमा वे वियाग में घुट घुटकर मरना झौर मृत्यु के समय विपिन की जेब मे पाच रपया 
क॑ नोट का अभाव उसके लॉकेट वेचकर ग्रा तम सस्कार करो के दुश्य पर्याप्त कश्णा एव 





१ को राजेज शर्मा से भेंट वार्ता दिनाक २८ ५ ६८ 


श्दर हिला उपयास टिक बहय॒त परिप्रष्य 


वणनात्मक्ता लिए हैं। झतिम पृष्ठा का कया प्रस्प सूत्री हान पर भी संपरा है। यह 
उपयासदार ये परिपक्य बिल्प का उदाहरण है । 

कुशल लिल्पः ने इस रचना में मान चरित्र मे मात्र ऊपरी रवर वो ह्‌तर की प्पन 
घम मी इति-थ्ी नदी समझ सो । हमा के रूप मे झपत एस झट डे यात्र वात सेवर उस पर 
अधिरापुण रुप से लिए है। हमा बे भ्रपहरण क॑ परचान्‌ उसरी छोटी-सन्‍्छारी हरस्‍त 
वा विस्तारपूवक यणन विया गया हैं। उसवा रेवा वे चंगुल से भाग निक्‍्सत भा प्रथम, 
बुड्िया वी छड़ी गे उसवी पिटाई उसवा प्रपत बदण रूप भौर स्पहनली वार्सा द्वारा रेरा 
बा मोहित कर गटे वातावरण से बाहर वित्त जाने की योजना की पाोदिशा तैयार 
बरना भौर वलावन पह चत हा लय बातावरण मे शा जान वी भप्टाए बाल गनोविधान 
मे! चितर हहय है। स्पप्ट हा जाता है कि कयायार बाज मताविभान व तत्वाजपण प्रौर 
परीक्षण वी प्रत्रिया म पूण रुप से सफज हपा है तभी ता यह इस पात्र का संचालन सहज 
झूप मे प्रस्तुत बार सवा । था "मा ने _मा बा मात्र बुणजपृय्र सचालन हो नेट बिया 
झसभ पूण निरीशण प्रसेशण और गति विधि वा धवेषण भी क्या है। उ्हनि मूठ 
समस्या व। पर स्पष्ट बर दिया है वि ?मा व अपहरण का दायित्य विस वर ?ै भाली 
ग्राठ वर्षीय मा पर या उसके सरसरा पर ? सरक्षरा पर इसबा दापित्व डालत हुए 
उपयास मे जिया गया है-- शित बच्चा को मॉन्चाप कठार भ्नभासन में रखते हैं वे 
तमिक सा दुवार पात ही मा बाप का भूल भा जात है ।/* ये चब्न सुनने हा हैमा के पिता 
विपिन को लगा कि उसवे वजज व तज चाकू से छलनी बर टिया गया हा । मनुष्य भपने 
जाम के दुर कर्मों वा फत वभी भा दसी जम मे “मी घरा पर भाग लता है) बिपिन 
की बम्यई वो जावता इस दा दित विचारणा का ज्वलन्त उलाहरण है। 

हमा' का विचारपक्ष भा प्रौट है । उपयासकार न बच्चा व समस्‍या व| लंबर 

ग्रह उपयास जिखा है । बच्च संस्कार ग्रतुलूप बनते या विगइते है। उपयास वा प्रथम 
बाबय आम श्री राणयनम हेगा वे हृदय पट पर भक्ति हा चुका है। राधा शृष्प की 
गगल जाडी उसवी उम्म्बल चारित्रिकता का निमाण कर चुकी है। वह वेश्या वे' घर जावर 
ड्री अवश्य, विःतु उस वातावरण के प्रति हृदय से घणा भी उसने की और उससे उबरने 
वेग उपाय सोचा । भ्रन्त तब वह उच्च मन सात्टिव विचारा की बालिका बनी रही। 
हेमा वे विचार पाठक व मन मे भारताय सस्दृति वे प्रति झास्था जागृत करते हैं. जहा 
पश्चिम का चोर फ्टन की हाठउ और वश्यालय म भी नशीली ग्रध नही. उस बानावरण 
के प्रति अवासतक्ति भ्रौर उससे त्राण वी चाहना रंवा, हंसा दोनों मे सम रूप से विद्यामान 


|| 
न्‍ हैमा वी शली भझ्रावषक एवं सहज है। लेखर वा गद्य प्रसगानुसार गम्भीर, भाव 
प्रवण और प्रवाहपूण बनना गया है। जस--- और तब भ्रलका की सोनापुर यात्रा आरम्भ 
हुई) विपिन लडखडात परा से अरथी को वध पर उठाये चला जा रहा था। चारा भ्रोर 
जड़े मकान, मांटर द्रत्प विक्टारिया श्रान वाल जाने वाल सब जसे उसको दृष्टि मं 





२ हेमा--पष्ठ ११२ 


वणनारमव शिल्प विधि वे उपयास श्षश 


पथर थे, निर्जीब थ, निष्प्राण । भौर चारा शोर कुछ या ता वह थी प्रलवा । माना वह 
रहा हो-- प्रव तुम मेरे साथन्साथ थोड ही जाम्राग | विपिन बाहर से जड है सूला 
उदास | भौर भीतर से जम झय्ुम्रा वा तालाय उमड कर उसे गीला वर रहा है शिप्तवी 
सरलता मे भी पग्नि है, लपदें है झौर लपटा न पत्र भ्रवका वी देह का झपने में लपटना 
ग्रारम्भ किया तो पार्टी वाला का विपिन ने दो-दो रपया देकर विटा बर दिया ॥' ' देसी 
भाव प्रवणता । एवं विशाल नगरा, मगर सब अपरिचित भौर पापाण हृदय । जहा भ्ररवी 
को कथा दन वाले भी भाड वे' हा। यह जीवन वो विडम्बना यही तो कया है जिस पर 
लेखक न प्रधितारपूण ढग स जिखा है। 


म'मथनाथ गुप्त बहता पानो--१६५५ 


पाष्चात्य देशा वी तुबना से भारतवप मे राजनतिव' चितना तथा भाततिकारी 
बिचारा स परिपूण उपयास बम ही लिखे गए । इसम प्रभच गुर्दत्त और यशपाल व 
अधिराण उपयासा मे राजनतिक विचार सब्रप भौर क्र तिके विभिन रूपा का बणन हुआ 
है | स्वात”यात्तर काल मे था मणवनाथ गुप्त प्रौर थ्रा भरवप्रसाट न सामाजित्र जीवन 
को प्राघार वनाकर वणनात्मक शिल्प विधि बे उपयास *चे है। श्री गुप्त का प्रथम उप 
प्यास बहता पानी जल से मुक्त हुए नायक स्यसाची वी प्रान्तिमुलव' विचारणाभा को 
प्रतिपादित 7 रन बाला उपयास है। इस वाझारम्भ स“यसाची के' जेत म प्रवासकालीत 
स्मृतियां तथा जल से छूटन पर रेत यात्रा म सहयात्री महिला घमणीता के प्रथम परिचय 
और पनिप्स्ता व साथ होता है। घमशीला सपसाची का पुत्र सम स्नेह दना चारती है, 
परन्तु बह इस एकाबी झ्रावस्मिक' स्नेह का सहज हा स्वीकार करन म हिचकता है । 
उस ध्स द की चिता अधिक है भर इस वात पर खेद है वि सन्‌ ४२ की त्रागति न 
ब्विटिग साम्राज्यवाद पर जा साधातिव प्रहार क्या था सन्‌ ४७ की स्वत-त्रता मिलन 
पर राजनतिक लृट संसद क कारण उसका ढाचा बुरी तरह छिन भिन्‍न हाकर भू लुण्ठित 
हान लगा। भारत व राजवेतिव स्वत जता मिली, मगर सामाजिक क्रीति वी दिला भ 
चह एक इच आग न बढ सका उस नोक्री सविधा साधारण जीवन का माह ब्रपनी 
झोर झाइप्ट नही करता वरन्‌ साथना, तप श्रौर त्रा ते का तीवन प्रिय है। दटाहित भर 
विश्वहित क लिए वह अपने पूव क्रातक्ारी परिचित वद्यनाथ के साथ मिलवर एक 
“विप्लवकारी सध को स्थापना करता है, जिसका उद्देश्य सामाजिक रूढिया के प्रति 
जियावादी तत््वा तथा घामिक झपविश्वासा का उपूलन वरना है । 

स यसाची की सामाजिक्ता ओर त्राततिकारी प्रवत्ति वा ग्रास व्यापक है | इस 
उपयासवार न अपन उद्श्यपूर्ति का आधार बनान व निमित्त वणनात्मक लिल्प वियि 
का झाश्रय लक्तर उसकी ग्रनुभतिया विचारण,स्रा ग्रौर अपन प्रचार म एक सन्तुलन लाते 
का प्रयास क्या है किन्तु ग्रपन व्स प्रथास म वह आशिव' रुप मही सफ्ल हो सका है। 
उपयास मे जितने विचार और मूल्य झाए है व आरोपित दष्टियन होते है वस्तु गठन 
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से मही भी उाहा सहज सबंध स्थापित यहां हो पाता । नायर संब्यसाणी करारी 
मनावत्ति बा उनायत है। जद से छूटन हा बट दड़ सबाए बरा है दि घाट बुलागिरी 
बार लगा विसी वा भाशव 7 लगा, इसी विधार बे पय्स्वरूप धप्रणालां का ये प्रस्ताय 
वि उसवे लड़के वा सरधषय' वे प्रध्यापण बनदा स्वोगार बरस टुफ्शा देगा है। शागी 
पाने पर व्ययता थी झपुमूति कर शमगाता मे फिर भस्पवात भौर फिर ममपातरा गे 
अनुनय पर उसजे' नियास स्थान पर पहुंच जाता है। सुजाता परिषय पर उसपर मुग्प 
होता है परन्तु वियाह विराधी निधारणा गा समयद होने मे थाव उसे पहन दुरुशा 
देता है फिर भपन ही सप ५ चार साथिया वी प्रापनता पर भवानाइ गे स्थान पर रुप 
सरतला से विवाह वर लता है) वियाह वे समय मत्र उच्चारण भी बर सेया है! उमरा 
परिस्यितिया से सममभौता उपयाग पर एवं भारी प्रानवित्त है। एज प्रोर बढ़ मरा 
वा तिरस्कार कर उस रखित्रजाज वा परम भजवर मौनब्रती प्रौर त्रानिशारी होने गा 
हिलाश पीदता है ता दुधरी ध्रार सुजाता व लौट प्रान पर उससे भी वियाह बस प्रति 
भिपावादिया का भ्रगुजा बनता है । भातविकारी की बयना प्रौर वरना समानवमा होती 
है परातु सयसाची वी वाणो भौर कम मे भारा भतरात है। 
प्राशतिकारिया के लिए चि'तन स्व्राधीनता भौर भावुबता पर बौद्धिक नियानण 
एज झविवाद रत है परातु इस उपयास मे एक वद्यगाप को छाजर चप भालिकारा 
बथाकार वी टिविल क्या सरणी पर स किमजत हुए चिन्तना तथा स्पाघीतता के नाम पर 
असामाजित तत्त्व! तथा भावुक ता व शिक्रार हुए हैं। सब्यमाची वे पश्चात खुधाया बा ही 
जीजिए। बट जाहोर मे तोटत हा भा ति लाना चाहती है निकद। से मिलता है उसवे पा 
बनने थे ब।रण! की टढती है झोर भ्र वेषण व भ्राधार पर प्र पत्रिकाग्रा म सप्त भावी 
है, शितु यही सुजाता किहा परिस्थितिया मं पड़बर भावुक सत्र सारी दन जाता है। 
पौन-ब्यापार को परम विशधी यह पाश्न हरिय्रिशन वी प्रम बिनतां मे वहयज्र यौन 
वत्ति का विकार हा जाती है। वह गोन प्रवाह म इस गति से बरने लग्ता है पति एश और 
अपनी पुष्यणीला माता धम?ीला वा मत्यु पर छोद भाई को सातत्वना तत् हने वे लिए 
वाला नहा पहुंचती दूसरा झ्रार यौन यवस्था शोर प्रम मे प्रतर नहा कर पाती । जब 
बह गमवती होतो है तब द्वाद्ात्मक बाघ की अबुभूती करती है । यह दवद्घात्मक' बोध दा 
वाला थी व्यवितगत समस्या सहो है साम्राजिर प्रश्त है। इसकी वडी ट्रजडा यह है कि 
यौत क्षत्र म॒ स्त्री का। सवना“ कर पुर््प अपन का निश्चिन्त, उत्तरटायित्वहौन प्ौर 
हज समभ लग है, जवरि स्त्रा के सम्मुख जावन को विदटतस हिथिति होती है। 
आवारा हरिकिरन सुजाता स जब सुनता है कि उस उसक द्वारा गभ रह गया तइ काई 
आशचय काई चिता, वाई झटका उसने अनुभव नहीं की) भीषण ट्रजडी ता यह कि 
उसवे स-यनाश के लिए अपन उपर काइ दायित्व वहन करत क मूल प्रश्त का ही नक्गर 
टिया। विवाह प्रस्ताव वो गतयद भावुकता की सज्ञा दी और अपने तक पर बवीद्धिकता 
चा आवरण डाजत हुए थे चाट कह-- दखा सुजाता तम मर घर आवर रहो,चच्चा 
यही पदा हू! | तुम्हारी यह कसी घारणा है कि सरकारो दफ़र म जाकर एक खानापूरी 
करन के लिए कह रही हो जिससे न तुम्ह फायला है न मुझे ने बच्चे वा हम जो हैं 


वणनात्मक तिल्प विधि के उपयास श्प्छ 


सा ही रहे, वह भी जा होगा, सा हागा ।'” हरिक्तिन के य शब्द समाजवाटी विचारणा 
के प्रतीक है । पर इनसे किसी भी पात्र या समाज व उपकार होने वी सम्भावना नहीं । 
सुजाता की द्ूजेडी का प्रमाण टै। इस उपयास म राजनीतिक रोमास की परिकल्पना वी 
गई है । पर सभी राजनीतिक चेतना के प्रतिनिधि स-यसाची, सुजाता, हरिकिशन बुरी 
तरह विफ्ल हुए हैं। राजनीति के नाम पर नाति और रोमास वे क्षेत्र म स्वच्छद यौन 
सबंध वी समस्या को उभारन के लिए था गुप्त को घटनाझाा का ग्रावस्मिक' मांड दना 
पडा है और पाया का एक विशेष साचे म ढाला गया है जिसके फतस्वरूप गुप्त का लक्ष्य 
क्या या चरिन चित्रण नही रह गया मात्र अपने विचारा का प्रचार रह गया है। वद्यनाथ 
नामा त्रा-तिकारी खिरनी नाम की एक्साधारण ग्रागिक्षित युवती को अपन साथ ले आया 
है। मगर मे और इस उपयास मे इस पात्र की काइ उपयोगिता नही कितु श्री ममय 
साथ की वचारिक टिप्पणिया के लिए यह पात्र परम सहायक सिद्ध हुई। इसे लक्ष्य कर 
ब्‌ टिप्पणी कर गए-- सम्यता वी ठीक नाक वे नीचे शिश्ा के गढ हाहरा म जा सकडा 
सछण जीवन वा नाय हा रहा है हारा विरनिया है । उनका क्या ? एक श्राप बिरनी 
ता नही । 
यही त्रान्तिकारी मनावत्ति है। क्राततिकारी प्ण्डश दुनिया का उद्धार नही 
वरना चाहता । एक दु ख से सक्डा दु खा की चिता म पड जाता है एक वी दवा खाजने 
के लिए निकलकर वह सबके लिए सजीवनी की तलाहा करता है। एक प्रदीप स बह 
से तुध्ट नही होता वहू रात का एक अविच्छि'न दिवाली बर दना चाहता है। समय वे 
आगे रहता है । इसी म उसके जीवन वी ट्रेजैडी है। ' 
वचारिक टिप्पणिया मात्र लेखर ने ही स्वय अत्तुत नहीं की । अवसर पड़ते ही 
बह पात्रा का भी बलम पकड़ा दता ह। नायव सायसाची काी म गया तट पर बैठ 
बहत पानी का साशात्लार कर टिप्पणी करता है--- हम एसा मालूम हाता हू कि हम जा 
गाजी वा, अना*व रवाद वी लपट म झ्रावर सव गौरव तथा पवित्रता स वचित वर एवं 
साधारण नहर या नटा म परिणव करन की काहित बर रह है यह अत तक सफ्ल नही 
हागी शाय” यह सफत नही ही हामी ग्राघा दक्ष उसकी नदिया तथा नहरा स सीचा 
जा रहा है उस पर नाव सेवर झौर मछली पक्टकर हज़ारा लोग प्रतिपालित हा रह हैं 
हमारा आधा इतिहास उसी के क्निारा की घटना हैं। क्या इन सारी बाता का घम वे 
अतिरिवत कई महत्त्व नही है ? क्‍या इसत्रा एक सहजात महत्त्व तथा पचितता नही है ? 
जिस बारण स राइन जमना के निकट वालगा रुूसिया के निकट, नाल नदी मित्रिया वे 
नित्रद पवित्र है। उसी कारण सग्रगा हम लागा वे निकट पवित्र रटगी | इसम घम वी 
काइ बात सहो है। घम ने ता बल्कि यरण को दस सहज पवितला वा तापण कर युग 
युग स मनुप्य के मन पर अपना जादू फ्ला रखा है। रुप, रस गध वण जीवन प्रेम 
मत्यु म जहा भी जा कुछ आवपण है घम न उसी नो अपन मतलत्र के लिए दाहन वर 
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अ्रपने वा पुप्ट बनाया है। ' 

इस उपयास म दृष्टि न परिवेश यर बद्ित हुई ने स्पवि! पर, तभी ता घढ 
नाप वी वाह्यात्मकता भ भी बन नही तथा पात्र भी सलस लहीं। बाई बच राजवीतिय 
आदोचन उप वास पतव पर नही उमर पाया । 'सामाशित्र विप्लवशारी सध वी मात्र 
एक उपलब्धि है--सवाटत को एक छोटो टोलो वो ग्राम ब' स्थान पर लखवः पष्ठ ११९ 
पर लिख यया हि सवादल का अब ग्रथिक दिन दिल्‍नो रहना नहा है। इसी प्रतार पष्ठ 
७० पर लिखता है वि लाहौर न बेवत १जाए मे बन्ति भारतीय हरा मे एक विशेषता 
रखता है। सत्र पचपत मे छप उपयास में इस प्रशार वी भारी मलें प्राठक वे मन को 
कचाटती है। सब मिलायर बहा जा सकता है जि प्रसिद्ध श्राततियारी की कलम से 
सामाजिव प्रथा५ वा यट चित्रण उखठा उप ही रह गया है। यथाय जीवन-वाघ वी 
अनुभूति स सम्पत लेखक की वजण स दस प्रसार की साधारण सजना पाकर हम निराश 
होता पडा । 


उपेदनाथ भ्रष्क 


वणनाम टित्प विधि के उपयासकारा मे उपद्रताथ प्रात बानाम उत्तज 
नीम है। प्रधिकाध आलोचका न इनबी गणना प्रेमच” परम्परा क यथाथवादी लेखा में 
की है । कतिपय आजाचत वे मत उत्यते विए जात॑ हैं“ एपद्नाय भ्र”क भी प्रेमच 5 
को यथाथवाटी परम्परा व उपयासकार है) 
प्रमच: कान्‍्सा पृश्म निरीसण एवं यथाथ जीवनानुभव उबर उपद्रतांध झावक 
प्रवतरित हुए । 
गिरती दीवार उतता अपक्षाइल प्रौठ उपयास है । स्वगाय प्रमच'द की पर 
म्परा वा यह एवं भ्रमिनव स्वरूप सा जान परता है। 
बुछ भाज] चर प्र'व का नई वोट वा उपयासकार बताते है-- पर ने प्पनी 
उपयास कया वा यथापवाती रुप दन का प्रयास क्या है औ्ौर गिरती दबार ययाथ 
बातठी कसौटी पर परणा गया है ग्रार “स :पयास म यधाथवाद व्यतितवादों जीवन-टान 
से प्रभावित है । * 
ग्रश्जा के उपयासा म यवाव वा प्रवत्ति वचनित सीमा पर नहीं पहुच्ा है। 
परतु उनके उपयास भा मयत्र्गीय समाज को गति विधि को विश्ञप दप्टि से ही चित्रित 
करत हैं। उनके उपयासा मे उबत समाज वे एस पटचू जाए हैं जिनस निश्क्रियता, उद्द श्य 
हीतता झौर हरश विष द का छाया पत। टई है । इन रचनाओा वे पृटन वर हम समाज ने 
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अध्राप्य रहता है। उसके “यवहार मं अश्रिप्टता है स्वभाव म छिछोरपन है झौर विचारा 
म॑ अपरिपक्वता। उसके तथा उसके परिवार के सभी सदस्या वे चरित्र पर पूरा प्रकात 
उपयासकार द्वारा डाला गया है ।* लेखव' द्वारा चित्रित शादीराम और चेतन के चरित्र 
के दो उदाहरण प्रस्तुत किए जाते है-- पडित शादी राम स्वभाव से कूर थ॑ कठोर थे शौर 
अ्त्याचारी भी उड्ें कहा जा सतता । पर इसके साथ ही उनके मन म कहा-त-क्ही उदा- 
रता प्रौरकोगजता भी ययेप्ठ माला मे ददो पड़ी थी। इसी वामलता के करण वे अपन 
घात्रु को माफ वर देते थे, और इसी कोमलता के कारण जब किसी दिन श्रथवा निकट 
सम्बधी की बवफाइ उनके ममस्थय पर चोट पहुचाती थी ता व बच्चा की तरह फूल फूट 
क्र रो पढ़ते थे ।”१ 
' चेतन के जीवा की ट्रे जेंडी. उसकी यही भाव प्रयणता और उसस जनित क्षाभ 
था। यदि अनजाने म उससे स्वय छल वन गाता तो दूसर ही क्षण श्रपन छल को जानकर 
अत्म ग्वानि से उसका हृदय भर जाता । निम्न मध्यवग मे जा 'माटी खाल पदा हाती 
है--जो मान अपमान को सह जाती है। और बिना महसूस विए भूठ बोलती है युशामद 
करता है रिश्वत लेती है, दती है ओर धोसा फ्रेव करती है वह चेतन के पात न 
थी। 
इस प्रकार के प्रनवा चारित्रिक वणना स उपयास भरा पडा है। विश्लपण का 
अवसर मिलने पर भी उपयासकार इस विधि से बती काटकर भाग बढ गया है। एक्स्वल 
पर नीला वा चरिनत भ्रकित करते हुए लिखा है-- किंतु नीला भ्राग थी।! उसे लेकर 
चेतन के मन म भ्रतद्वद्व वी स्थिति उत्पन होती है। वि-तु उपयासकार उस द्व द्वात्मस' 
स्थिति बाग विश्लेषण ने करके चेतन द्वारा श्रनात को लिखे गए पत्रों मे चारितिय बणन 
प्रस्तुत कर गया है। 'और नीला “--यह लिखकर भी चारित्रिक विश्लेषण नदी क्या 
गया १एसे भ्रचुक प्रसगा को लेखक की भूल साना जायगा (उसका बणनात्मक विधि के प्रति 
आग्रह कहा जाएगा। इस संघ म॑ एक आलाचक ने ठीक कहा है-- चेतन को के द्व मान+र 
उस जीवन को के ८द्वानुग तथा के द्वातिग परिस्थितियो वा विशद वित्तण उप यासवार का 
प्रमुख उद्देश्य जान पडता है। कला कला के लिए की तरह यह वणन कहा कही केवल 
बणन के लिए जान पडता है। * उपयास के झ्रतिम सातरान पर णी सिह वे सगीत कॉलेज 
का वखान, हर वललभ के मेले का विवरण डामेटिक क्लब के वणना मर क्स्सि न केवल 
उपयास वी ग्राकार वद्धि करते है अपितु उपयास की वणना मज़ता का प्रमाण भी जुटात 
हैं। जाल-धर की बस्ती गुजा, लाहौर का चगड मुहल्ला तथा रल्टू भट्टा का समाज उपयास 
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शहर हि डी उपयास शिप बहता परिधिय 


बे यवितपरव नहीं सामाजित जियया भोर बाताइ रण से भरपूर बर 77 है । उपय्स 
मे लता स ग्रयित पतले वो विसटयर्ली समाज तिंगरा है। था मैं एवं प्रावातत ने इसे 
बयन गे सटमत नहीं - वास्तय में उवद्धायय प्रद्ध ब्यकियाद उपयागवरार हैं जिनरी 
हपयास गतिया मे यवियगत सोवय घटया व्यकशिगा घरित्रि स्यवियंत जायन दान 
अ्रषवा व्यक्तिगत जायन समस्या गा तिुपण राबॉपरि होगा है । ' मेरे मतानगार 
व्यकितवाती उपयायाार झ्रयाय विः्लेपणात्मर दिये विधि को प्रपनाता है जिगगा 
प्रश्व मे नितात प्रभाव है। उन सामाजिः ब्यापरता व। प्रपनाया है. बैयवितता 
गुड़ा की गहलता मे जाने स इयार बर टिया है। 


हबुमती--१६५० 


इलमती सठ ग्रावि-द दास रचित वणनात्मर विल्प विधि पा उपयास है। 
इस मैं रात प्रतिषव समाजा मुसी राजनैतिक उपयास मानता हू। इसमे लख ने €रै४ 
वष्ठा मे भारतीय बाग्रस वे स्पताजता धाटालत को घुजार चर्चा वी है। सठ जी वा 
ध्यान राजनीनिये साय-साथ भारतीय रामाज व नारी वग वी झार भी वर्द्धित रहा है। 

हान उपयास वी कया नायिक् ददुमती का बैद्व म रखा है भौर उसने माध्यम मे 

स्त्रा बग की स्पतायता तथा समस्याप्रा का बहिंपु री रुपायार (पशाएश्शा रिया ) 
दकर उसवी कमल भायनाओ श्रावयत्रतागा तथा सिसकिया वो वाणी दी है! 

उप-यासकार न उपयास म य ही घटनाए झौर विचार छुटाए है जिनता साथा 
संत्रध या ता दादुमता वा जीवनी स है या फिर भाग्तीय स्वतत्रता वे इतिहास से है 
प्राचीन कान से हो स्त्री पुर्ष सबंध व परिप्रदय म स्त्री प्रम साहित्यकारा वा प्रिय विषय 
रहा है। स्त्री प्रम वे श्रतगत स्त्री को भावदशा वी अ्रतटताप्रा वा सूदग विश्तषण 
सठजी वा दप् प्रतीत नही होता उठाने इदु को विचारणा वो बहिंमु खी बनाते हुए 
उही स्वय ता कही भ्रय पात्रा द्वारा स्त्री समाज वी वेतमान यथाथ परिस्य 
लिया वा कच्चा चिटठा इस उपयास मे खोलकर रख दिया है। उपयास वा प्रारम्भ 
लखक की दध टिप्पणी के साथ होता है-- विश्व म निज का न्यक्तित्व ही सब बुउ है। 
जो ग्रपन को ही बद्र मान सब बुऊ अपन लिए वरता है ससार की समस्त वस्तुआ का 
अपन झान द के लिए साधन मानता है उसी का जीवन सुसी और सफ्त होता है। 
इस र प्पणी के साथ ही उपयासत का झत भी होता है।' इस विचारणा व साथ ही बथा 
घूमती है और जीवन को हर विपम परिस्थिति म॒ तायिका इदुमती इन झाटीवा रमरए" 
करती है ।' 
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बणनात्मक शिह्प विधि के उपयास श्६३ 


'इदुमती मात्र स्त्री पुस्ष के सयाग वियाग की कहानी नहीं है यह भारतीय 
समाज और राजनीति की समस्याझ्ना पर विचार भडकाने वाली क्लाकृति है। इस दष्टि 
से वणनात्मक शिल्प विधि का यह उपयास उद्दे श्यनिष्ठ है । उद्दे शय है भारतीय नारी म 
व्यक्तित्व का निमाण करना, जिसमे कथाक्नार एक बडी सीमा तक सफल हुआ है। 
उपयास में अधिकतर वे घटनाए सयोजित हुई हैं जो पाठवीय्र आक्पण रखती है वे 
विचार दिए गए है जिनस कथा को गति म माघुय वढा है। उपयास वी कतिपय घटनाएं 
तोडी मराडी झ्ाभासित हाती है जसे त्रिलाकीनाथ का इदुमती की झार से निराश हो 
डाकटरी पास करके सेवा काय म लग जाना ललित माहन वी मृत्यु पर प्लाट का समाप्त 
प्राय लगना, इददु का वीरभद्व कौ आर भुकाव पर झाकस्मिक रूप से आग लगने की 
दुघटना पर उसका गिरफ्तार हो जाना फिर इदु का भारत पयटन तथा अमरीका जाकर 
शतिवाला बन हॉलीवुड पहुचना वहा मुरलीघर की झोर झाक्ृष्ट हाना श्रादि घटनाएं 
एक ओर झाक स्मिक अ्रस्वाभाविक काल्पनिक श्रौर विश्श खल लगती है परन्तु दूसरी 
झ्ार य कथाकार के सामाजिक आद््यों को पूर्ति करती है। नारी मगल की कामना से 
अभिभूत लेखक अपनी इन घटनाग्रो और कथा के द्वारा उपयास मे एक नतिक ससार 
उडलने कय प्रयास करता है। इसम किसी को कुछ श्रावस्मिक और आशा से ऊपर लगे 
ता श्सकी उसे चिता नहीं। नई पीढी के लिए एक नतिक आदर (९००४) देना वह 
झपता घम समभता है। लगता है उसने श्री एच० लेगट के इन शब्दा को आत्मसात कर 
लिया है--- कतिपय उपयासकार प्रत्येक युग म कुछ नतिक दक्ाओ को अथवा परि 
वर्तित नतिक मायताञा को पाठक पर थापते ही हैं, इसलिए नहीं विःव्‌ कोड रुचिकर 
हा अथवा नवीनता लिए हा ,वल्कि इसलिए कि विशेष रूप से पहिले वे कोड विषयक नई 
स्थापनाझा से पाठक को परिचित करा सके तथा दूसरे पाठक से उनका तादात्म्य स्थापित 
कर उसे इस भ्रवस्था तक पहुचा सकें जिसम वह उसका प्रशसक बने या उसे आक्पयः 
मान । 

इदुमती का क्‍्थानक निर्माण सेठ गांविद दास के साथ-साथ पात्र दादुमती के 
अधीन हा चला। उसका समूचा जीवन उसके जीवन की प्रमुख घटनाए, उसके काय 
व्यापार अपने आप म वस्तु वियास है। इदुमती की चरित्र स्थापना तथा नारीकी 
करण गाथा विषयक विचारणा म ही कथा सूत्र विकसित, सगठित श्रौर समावत हुए । 
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"गरम वतद तयलाता एप 


१६२ हिठी उपयाग धिए बहजत पर्ध्रिश्य 


बने ब्यवितपरत सही, सामाजित ितना पघ्ोर दुतावरण से भग्पूर बर ते है । उपयाग 
में चानन स भ्रधिए चतन का निकटवर्ती समाज निंसरा है| प्रन मैं एवं श्रालातय मे इस 
क्यन से सहमत नही --- बास्तय में उवेद्ागाय भ्रश्ल' व्यविववा>] उपयोगवार * जिनगी 
उपयास बृतिया में ब्यवितगते जीवन घटना व्यवितगत चरित्र, व्यजितञात जीयन दान 
ग्रयवा यवितेगत जोवन समस्या वा निम्प्ष सबोपरि हाआा है । ' मेरे माानगार 

पक्तियाली उपयागशर प्रगश्य विश्तेषणारमत टिप विधि को अपनासा है, जिसता 
पभ्रश्व मे मितात झमाव है। उहान सापाजिर व्यापरता या अपनाया है, वयतवितत 
शहा वी गहनता मे जाने से इज़ार वर दिया है) 


इदुमती --१६८० 


'द्वानुम्ती सठ गाबिद दास रखित बणनात्मण शिल्प विधि शा उषयाम है) 
इस मैं शत प्रतिशत समाजा मुखी राजनतित उपवास मानता हूं। इसमे लेख ने ६३४ 
पप्ठा म भारतोय वाग्रम वे' स्पताअता प्राटांलन की खुतरर चर्चा वी है। सठ जी का 
ध्यान राजनीति ब साथ-साथ नारतीय समाज व नारी वग को धार भी वर्द्रित रहा है । 
इंहान उपयाग की वथा नापिका इदुमती व बद्र भ रखा है और उस साध्यम से 
स्त्री वग वी स्वताजता तथा सप्रस्याग्रो का बहिम्रुखी रपायार (£00४८६४ाए) 
देकर उसकी कामल भावनाग्रा आरावश्यवयाञ्रा तथा सिश्नक्या को वाणी दी है । 

उपयास्वार ने उपयास्त मं व ही पतनाएं भौर विचार जुद़ाएं हैं जिनका साधा 
सयध या ता दादुमती वी पीवनी से है या फिर भारतीय स्वतंत्रता के इतिहास से है। 
प्राचीव वाल से ही स्मा-पुरुप सवध के परिप्रेष्य मे स्त्री प्रम माहित्यकारा का प्रिय विषय 
रहा है। स्‍त्री परम दे! झतगत स्त्री वी भावदता की भातत्याओ का सूक्ष्म विश्लेषण 
संदजी वा एप्ट प्रतीत नहीं हाता झलाने दरादु की विचारणा का बहिमु खा बनाते हुए 
बही रवय ता कहीं ग्ाय पात्रा द्वारा स्त्री समाज वी वंतयान यथाय परिस्यि 
तिया का कच्चा चिट ढा इस उपयास मे खालवर रथ त्यिा है। उपयास का झारम्भ 
लग वो दम टिप्पणी 4 साथ हाता है-- विश्य मं निम का व्यक्तित्व ही सब बुद्ध है। 
जो ग्रपन का ही बंदर मान सब कुछ गपन लिए बरता है सपध्ार वो समस्त वस्तुा का 
अपने धान द के लिए साधन मानता है उसी का जोवन सुखी ओर सफ्न होता है। 
इस <प्पणी के साथ ही उपयाक्त का आव भा होता है।) इस विचारणा के साथ ही कथा 
घूमती है श्लौर जीवन वी हर वियम परिस्थिति मे नायिका इदुसती इन शाटो का स्मरण 
बारता है ।' 

१० डा०सुदला घवन हिटली उपयास--पष्ठ १२३ 
३ इदुसतो--पध्ठ १ 
२ बही--पष्ठ ६३४, 


हे बही--पप्ठ ५५ ६२, १०३, १६२ १७४, ३२४, ४५३, ४६६, ५११, 
अुद४, २६६, ४४१ ६२६; ६०७, ६२० 


बणनात्मवा चित्प विधि के उपयास १६३ 


'दुदुमती मात्र स्त्री परुर्ष के सयाग वियाग वी कहानी नहीं ह यह भारतीय 
समाज और राजनीति की समस्याप्रा पर विचार भडकाने वाली क्लाकति है। इस दृष्टि 
से वणनात्मदः रिल्व विधि का यह उप यास उद्दे श्यनिष्ठ है । उद्देश्य है भारतीय नारी म 
व्यक्तित्व का निमाण करना, जिसम क्याक्तार एंव बडी सीमा तक सफल हुआा है 
उप-ास में सधिक्तर वे घटनाएं सयोजित हुई है जो पाठकीय झआकपण रखती है, वे 
विचार दिए गए हैं जिनस कथा वी गति ममाछुय वढा है। उपयास की कतिपय घटनाएं 
तोरी मराडी आभासित हाता है, जसे त्िलोकीनाथ का इदुमती की झर से विराश हो 
डावटरी पास करके सेवा काय मे लग जाना,ललित मोहन की मृत्यु पर प्लाट का समाप्त 
प्राय लगना इ दु का वॉरभद्र की ओर भुकाव पर झावस्मिक रूप से आग लगने को 
दुघटना पर उसका गिरफ्तार हो जाना, फिर इन्दु का भारत पयटन तथा अमरीका जाकर 
शलिवाला बन हालीवुड पहुचना, वहा मुरलीघर की झोर प्राहृष्ठ होता झ्रादि घटनाएं 
एक और ग्राकस्मिक, भ्रस्वाभाविक, काल्पनिक भौर विश्व खल लगती है परन्तु दूसरी 
आर य क्थाकार के सामाजिक श्रादर्शों की पूर्ति करती हैं। मारी मंगल वी कामबा से 
अझभिमत लखक भपनी इन घटनाग्री भौर कथा के द्वारा उपयास मे एक नतिक संसार 

'उलन का प्रयास करता है। इसम किसी को कुछ झ्राकस्मिक झौर झाशो से ऊपर लगे 
ता ”सकी उसे चिता नहीं। नई बीदी के लिए एक नतिक झादश (८०००) देना वह 
अपना घम समभता है। लगता है उसने श्री एच० लंगेट वे' इन "ब्दां को आत्मसात कर 
लिया ह--+ फेनिपय उपयासकार प्रत्येक' युग मे कुछ नतिकः दाओं क्यो अथवा परि 
बतित चतिब मायताओं को पाठव पर घोपते ही हैं, इसलिए नही कि व कांड रुविक्र 
हा प्रथवा नवीतता लिए हा, बल्कि इसलिए कि विशेष रूप से पहिले वे कोड विषयक न 
स्थापनाम्रा से पाठक को परिचित करा सकें तथा दूसरे पाठक से उनवा तादात्म्य स्थापित 
कर उस इस भ्रवस्था तक पहुचा सक जिसम वह उसता प्रशंसक बने या उसे भ्राकपक 
माने ।' 

“इदुमती का क्थानक निमाण सेठ गोविद दास के साथ-साथ पात्र इदमतो के 
अधीन ह। चला। उसका समूचा जीवन, उसके जीवन की प्रमुख घटनाएं उसके काय 
व्यापार अपन झाप म वस्तु वियास है। इ-दुमती की चरित्र स्थापना तथा नारी को 
करण गाथा विषयक विचारणा में ही कथा सूघ्र विकसित, सगठित और सर्मा वतत हुए । 
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श्ध्ड लिठी उपयास शिल्प बदनते परिष्रेषय 


ग़ड़ार की दप्दि स क्दाचित इंदुमती रणप्रूमि जितना विस्तत उपयास हैं। इसका 
रूपाकार बहिमु खी शिल्प वणनात्मव है। 'ददुमती की जीवनी पहले समाजो'मुजी 
फिर राजनीतिक फिर -यक्तिपरक हाते हुए भ्रात में विश्वजनीत चनी। परिधान की 
हप्टि से न्‍्मम बणनात्मक्ता वी प्रचुरता ह क्‍या लिल्प वी दष्टि से इदु की 
जीवनी वे! चार भाग हैं। पहले भाग मे वह एक पोडयी के रूप में काजल प्रवेश 
कर नये परिवेश वी झनुभतिया अजित वरन वाली मुस्पा है। दूसर भाष सम वह ललित 
मोहन वे सम्पक मं ग्राई रोमास और प्रेममय जीवन का जीन वाली नायिवा है। तीसरे 
खण्ड म वह वास्तविक तथा क्रियात्मर सधप की प्रथम वला भाग रही युयउती के रूप मे 
हमारे सामने प्राती है ) चोथे प्रौर की ठम सोपान मे उसका जीवन सघप कही बहिम्रु सी, 
बही भ्रतमु खी बन समाय नतिकता तथा राजनाति के! आरोह अयराह मे निहित है। 
कथानक की यह व्यापक्ता समाजा'मुस्ती राजनतिक उपयास की विश्पता मानी जाएगी 
जा वणनात्मक शिल्प भ इतिवत्तात्मक रुप ग्रहण बरती है। 
इदुमती चीसवी झताटी के पूर्वात्र की विविधमुसी भारतीय समस्याप्रा को 

प्रस्तुत करत बाला उपयास है। इसमे नारी जीवन वी सामाजित्' समस्याएं भी हैं भार- 
तीय दासता की राजनतिंक समस्याएं भी हैं। इन्दमती को विवाह नाम की संध्या में 
बाई प्रास्या ही नहीं है मगर वही इएु तिलोव' को देख कर उसकी श्रोर भ्राश्ृष्द होती 
है, ललित मौ&न को प्रथम दप्टि म प्रेम वर बर जेती है और उसती भत्यु पर वीरभद्र वे 
साप सहवास के लिए प्राहुर दिसाई गइ है--पढ़ बसी विडम्वना है और पह सत्र (विश्व 
में निज वा ब्यक्तित्व ही सब कुछ है --वी श्राड मे पल्‍लवित होता है। उपयावकार ने 
राचीय पतलीत्य और मातत्व पर नये नय प्रशचिद्ध लगाए हैं। वह इदुमतीक नतिव' 
एवं मार्नसिए पतन पर उसकी चिजना म नाना प्रगन उमारता है। वही इंद्ु जो टेदी 
थी सीता-रप पवित्र थी--एबदम बीरभद्व का दस पागल हो उठी श्र रातीत पर 
ब्यगापात कर बत उठो--- घणित से घणित जातु। और ऐस मजदूर बर मरी 
झालोधता एप उच्चात्मा वी. एप परविधात्मा की ऐसी गदी प्रालोचना पर 

पर मैं उच्क परित प्र भी रटी हु क्या ? पवित्र रे क्ये नहीं क्‍यों नहीं? 

मैंन मैंन विवाह रास्या पर वभा विश्वास हो नही हिया। रामाज मे पहने विवाह 
था हीनहा। फ्रिएसा समय भी था जब एक नारी कई नरा प्रौर एवं नर कई नारिया 
के साथ रतत थ। कसी परतिपरायणता | बँसा पतिद्रत ?ै लतजितमाहन ये दाह मैंते 

किगा ये साथ वियाट इसलिए नही किया, मैं कसा बे साथ इगविए नो रही विवसा 

आारपिग रण्णक ,शिक्ली के एगाक़ा प्रक्ले प्रात 7 छा 3. श्रज्ष इक अपार फीरवप जाओ 
पप्त *ैला पर परायताजाड़ैे इसगरेक्यारे प्रावती रो भी वह वच्याप्रा 
बः पराग जाया है। सा हेटय मे भी जार ताया धौर परक्ीया नाथिया का तिता वजन 

है 3] 

घंदथ प्रम पर घारथाग> सेसर इगस ब्रधिर भर लिखता भी जया 7 सर 





४ इस्तुमत्री--पच्ठ ६४ 


ता 
बणनात्मक टिल्प विधि के टपयास श्ध्श्‌ 


गौविदटास तोव मगल मे भ्रास्था रखने वाले साहित्यकार है। अपनी इटुमनी म उहाने 
एक भारतीय नारी के भावा और विचा रा वी ऊहापाह हिखाई है। सतीत्व मे अनास्या 
दर्गाने वाली यही नायिका पवित प्रेप की पुजारिन रही है। इसके ललितमोहन के प्रति 
शुद्ध झ्रावपण और प्रम वी व्याय्या सेठ गोविदटास इन राब्श म प्रस्तुत बरते हैं-- 
“दो सच्चे प्रेम पात्रो के प्रेम सम्भाषण के समान खुले ह*य का वार्तालाप कोई भी दो 
“प्रवित विसी भी विपय पर नही कर सकते एक दूसरे मे विलीन विए बिना कई सच्चे 
प्रेम पात हो ही नही सकते इरमती और जजितमोहन के हृदय वषाद सदा इसी 
समीर वा आ्रानद उठाने के लिए खले रहते । फिर व दोना झक्षरा शब्दा और वाक्या वे 
सिवा एक मूक भाषा मे भी प्राय बातें क्या करते थे । वे बातें होती जो वाणी हारा तो 
न कही जाती पर हृदय म॑ उठती भौर वाणी द्वारा न कह जाने पर भी वे एक दूसरे की 
समभ म प्रा जाती। एसे मूक सम्भाषणा म अनक बार दोना की झासें झघखुती रहवी, 
प्राठ भी अ्रधखुले रहते और झधछुले झाठा पर एक विचित प्रजार की मुस्क्राहूट रहती 

प्रम माग एवा माग है जिसके! पथिके अपने पथ पर उसे सहा पया समभते हुए 
चल सकते हैं । एक ही वात को विना उसकी नवीनता नप्ट किए बार-बार वह सकत हैं, 
एक ही हृति को प्रिता ऊब निरतर कर सकते हैं। 

* दोना अपने प्रेम को अपने सुख्ध को इस दुनिया के वतमान यगला से ही नहीं 
लेक्नि भूत के सारे दम्पनिया से भी भ्रप्ठ मानते और फिर इसी दुनिया के' नही पर स्वग 
के जिलोको के तथा चौट”ह भुवना के युग्मा से वट कर वेवल इस देश के नहीं, पर 
सारे ससार प्रेमी युगुला का भ्रम दें श्रपन प्रेम क आगे तुच्छ दाखता। साजित्री और 
सत्यवान उबशी और पुरुरवा, सीता और राम नल और दमयती राधाओऔर हृष्ण, 
सुभद्ठा और झजुन "कु तला और दुष्यात, शीरी और फरहाट ललाओऔर मजपू, वामिक 
और भ्रज़रा सोहनी और महीवाल हीर॒शौर राका ससी और पुन्न टायलस और 
क्रेसिडा, डाट भौर बीटिस, ही रो गौर लियाडर, रोमिग्रा प्रौर जूलियर फडिने'ड ग्रार 
मिराड भादि हरेक के प्रणय मं इह कोइन काई दोप दीखता । 

"दोना के समम का यह प्रम घारा लहलहाती छलठलाती उठ्तती और जठ- 
सलिया करती हुई वह रही थी । " इस प्रकरण म क्यावार ने प्रेम की ययारपा एप 
वणनात्मके टित्पी वी भ'ति जुटा दी है। इतता ही नटी श्रवसर मिलते ही व प्रेमचन्द की 
भाति किसी भी घटना के घटित होने पर भ्रपनी ओर से टिप्पणी करना नहीं भलते। 
जतितमोहन की ग्रसाध्य बीमारी पर छह रे लिखा-- कज्रितमोहत की बीयारी अब 
उस स्थिति का पहुच गई थी जहा कष्ट की अपेला मानसिक केश अधिक हो जाता है। 
इस अवस्था म मनुष्य की हालत चायद पशु स भी अधिक खराब हो जाती है। मनुप्प म 
बल्पना करने की झवित होती है पु म नही । चूकि पशु म॑ कल्पना बी चक्ति नही 
हांती श्रत उसका मानसिक कलेश कप्ट के परिसाण से बचन नही पाता ।! * 





४ इदुमती--पृष्ठ २३४ २३७ 
६ बही-पुष्ठ ४ड४ 


हर 


श्द हिठी उपयास टिल्पय बहजन पर्ध्रिदय 


इन्टमती की सबसे ग्रधिक माभिक घटना अवधविहारी तथा लखितमाहन की 
मृत्यु के घढित होते ही सेठ जी लिफते हैं+- मत्त्यु निष्किपता वी रावस बड़ी प्रतीक है। 
वह मतक वो ता निष्तिय बना ही देती है शिदु जिस गृह मे उसका आगमन होता है 
बहा भी नित्कियता का राज्व हो जाना है ) मानप्षित्र घाव भरने का संग बड़ा 
जचिकिमिक समप है। * 
सेठ गोवि/”दास ने विधार प्रदशन का काय मात्र अपने हाय म ही नहा पकड़े 
रखा। जहा उहान अवधबिहारी वी मत्यु पर स्वय टिप्पणी की, वहा मत्यु वे' सबंध भ 
प्रधान पात्रा इन्त. जिलाबी ललित आदि से भी कहलवाया। अ्रवर्धनिहारी की अकाल 
मत्यु दख उसको पुत्री इ्दु कहती है-- 'तो वया मही मत्यु है। पर पर किया कया है 
इस मत्यु ने ? झात्मा शात्मा निकल गईशरीरम सं! पर कसी कसी श्रात्मा ? 
बोई चीज़ भी ता न दीखी निकलती हुई। श्रात्मा ? कहां की प्रात्मा ? ढक्गोश्नला है, 
बड़े से बडा ढकोमला | जिस तरह मंचीन चलत चलते रक जाती है, उप्ती तरह परीर 
की मीन भी रुक जाती है। दिलकी घड़कन बंद हो गई है यह शरीर वया हैं? 
अगस्या कोपा कापाग्रा (सल्स) काही तो सग्रह है न? एक एक कोप मे श्रसल्यां 
परमाणु (एटम) हात हैं. वतानिव इतना घन खच करवे भी इतनी छोटी सी वात 
(मत्यु पर विजय) नही वर सवे (! 
ललित माहन की मत्यु विपयव विचारणा यह है-- एन दिन सबक) जाना है, 
मैं भी जा रहा ह श्राज मरत मरत भी मैं यही मानता हू । जीवन अ्रस्थायो वस्तु है। 
अ्रमर ता बोइ रहता नही। हा, इम अ्रस्यायी जीवन की अवधि क्‍्भा लस्वी रही है 
श्रौर वभी छोटी जेकिन जीवन म ता पूणता का शनुभव कर पाते हैं उह मैं घाय मानता 
हु) मत्यु के समय यह भावता हायट वही प्री प्रवल रहती है कि जीवित रहते हुए जो 
वुछ किया है उसके विस अर का मत्यु मार न सवेगी + ' ललित माहन से अधिक बता 
निव' मीमासा त्रितावीनाय प्रस्तुत करत हैं-- मत्यु से आप हो डरते हैं एमा नहा है 
सब डरते हैं। फिर जिस मत्यु का भय कहत है वह यथाथ म मत्यु वा भय ने हातर जीत 
का भय होता है। आखिर मत्यु क्‍या है ? काई वस्तु सवथा नप्द नहीं हाती, उसवा 
रूपा'तर हाता है यही विधान कहता है । सारो सप्टि इश्दरमय है यह वात कहता है। 
प्रतर एक ही है कि वित्वान इस तत्व वा जट बहता है वंदात चत'य, पर वचानिक 
उस तत्त्व वा भ्रपन किसी यात्र सेन देस सत्रे है न जाबच और न कभी देख सर्वेगे, 
बयादि पायित्र साथनो स जा जा पाथिक नटी है वह कस दखा और जाचा जा सकता 
है. 


सठ गाविट दास न इस रचना म ग्रम विवाह सतोत्व और मत्यु श्रादि < 


७ इदुमतो-- पृष्ठ ३३६ 
८ यही--पध्द ३३२ रेड 
६ बहो---पप्ठ ४४६ ४५१ 
३० बहो--धच्ड ४५५ ४४६ 


बणनात्मक चिल्प विधि वे उपयास १६७ 


प्रश्ना के ग्रतिरिक्त कुछ नतिक, सामाजिक झोौर राजनतिक समस्याएं भी उठाई हैं। 
नतिक समस्या के प्रतगत इदुमती के वधव्य झर सतान इच्छा वी वलवती प्रश्नावली 
प्राती है। इदुमती कदाचित हिंदी का पहला उपयास है जिसमे इत्रिम गर्भाधान के 
प्रश्न का लेकर विचार क्या गया है। एक लेख का स्िप्तीकरण करते हुए संढ जी इस 
सबंध में लिखते है-- इृत्रिम गर्भायान वह जिया है जिससे स्त्री बग के प्राणियां मे पुर्ष 
वग वा वीय (59070) विना शारीरिक सपक वे पिचवारी द्वारा प्रविष्ट क्या जाता 
है । कृत्रिम गभाघात का झाधुनिक प्रयोग ससार के लिए एकदम नवीन वस्तु है ग्रौर 
मानव उत्पत्ति मे इसका प्रयाग कुछ लागा के विचार स भानवी उतति की पराकाष्ठा है 
तो बुछ लोगा के विचार स ईश्वरीय प्रकाप का आम-त्रण | / क्‍्थाकार य कृत्रिम 
गर्भायान का एक विचार रुप मे मात चचा का विषय बनाकर ही इतिश्री नहा कर दी 
अपितु “दुमता क मत म म इस सत्रध म जिज्ञासा और थास्था उत्पन कर इसस उत्पन्न 
समस्याग्रो का सफल प्रयाग भा क्या है। इदुमती विय्राह शरीपक सस्था म झतास्था 
रखन तथा स्वय के व्यक्तित्व का सर्वोपरि मानते वाला नायिका इृत्रिम गभावधाव घारण 
क्र मयक भाहन का जाम दकर अनक छोटी माटी समस्याझ्रा का झआमानत कर लेती 
है। सवम पटला प्रक्रिया उसके श्वसुर पर हुर जिहान इस घटना का सुनत ही उससे 
सबंध ताड लिया। समाज क॑ क्ठटालाघात न मात्र उस अपितु उसकी सतान को जीवन 
भर सहन पड । पनि सम्भाग फलस्वरूप उत्पन ने हान क कारण न उसका लगाव मयक 
के प्रति हुया, न मयक न उस मा रूप म आदर दिया। वजारप्रती का यह कहना कि 
विचान एक स्त्री म सतान का प्रतिष्ठित कर सकता है मगर जज्जगात (मनाभाव) नहीं, 
अक्षरा। साय है। झाया उपयास इस कृत्रिम प्रयाग क फ्वस्वरप उभरी समस्याओा से 
भरा पडा है। रदुमतरा + व्यक्ति और समाज म सथप होता है यह वहुमुखा सघप है, 
उसके झअतमन मे द्वाद्द और वारभद्व के प्रति भूकाव हाता ह थह भ्रतमु खा सघप है। 
सब प्राप्य हान पर भी इरबुमता का सानसिक्र पतन एक प्रश्नचिह्न हू। इंतिम गर्भाघान 
प्राधुनिक्ता का चुनौता रूप म चित्रित है श्र उसका एकाकी जीयन मानवीय संवेदना 
स भीय गया है। इस दप्टिस क्याज्रार न हातुमती के उत्तराग जीवन के जा विवरण 
दिए हैं व आधुनिकता वी चुनौती और मानवीय सददना वा अटभुत मिश्रण लिए है। 
संठ जा न दतुमता के मानसिक पतन के माप्यम स उस दवी वनन से बचा लिया, साथ 
ही स्त्रा मं जा काम भावना, योन आचार की मौलिक ग्ावश्यवता है उसका चित्रण भी 
आपने कर दिया है ६ पावती की क्या क॑ प्रसग द्वारा उसन बनिता आजम म हो रहे 
“यभिधार का पर्दाफाश क्रिया है। पावता इदु स कहती है -- वहन, वनिता आत्म मे 
कुठ हा ।”न मं उस जीवत का मैं अ्रपत जीवन की तरह व्यतात न कर सकी । तुम यह 
कल्पना भी नही छर सकती कि वनिता आश्रस क्सि कुचक के के द है। व भाग्य और 
परिस्थिति की सताया स्त्रिया के लिए रारण क॑ स्थान नहीं कि-तु लाभी, हूढे, व्यभिचारी 
समाज के मनाविनाद के अड्डे है। ”* 
११ इदुमती पष्ठ--४ ६८ 
१२ वही-पच्छ ८०६ 


श्च्ष हि उपयास विल्प बदलत परिप्रेक्ष्य 


शजनाति वा समावद्र 'इटुमता के रचनाकार का सप्रत्त वडी उपलब्धि है । 
संठनी ने ग्रपत एपयास टिल्प मे क्या घटना और चरित्र विवास की अपक्षा विचार 
आर गनुभति का अधित प्रश्रय दिया है। मारतीय काग्रेस के' इस सेवानी ने तत्‌ १६१६ 
वा श्गग्रम अधिवदशन से तंवर सन १६४२ व भारत छाडा' झादोलन तर वी राजन तिक 
घटनाओ वा इतिहास ही लिख दिया ओर वह भा राचव क्या के मा“यम से । वायिवा 
टवाजुमती स्पय काग्रस की कमठ यदस्या है। वह कौंसिल वी मेस्वर चुनी जाता है। उसन 
पति ललित माटन तो जल-जीवन वी यातवा वे कारण बीमार हरर चटीदा वी गिनती 
मे हमार हैठ है। इटुमती मे सात वाग्रस के स्वताअता श्रादोवन की भूमिका सथप 
और विचारणा का इतिहास ही वणित नही हुआ अपितु मजदू र समठन, सापलिस्ट झाटा 
चेन का जियाण भा हे टिया गया है । 
दाल्मता वी रचना बरव सेठ जी ने जिस उद्दे “ये की धूति की ? एक थिल्पगतत 
प्रत्न है । बस्तुत सठ जा भाग्थायाटी लखक हैं। भारतीय सस्हति म आपकी प्रभाप 
श्रद्धा है। आमता द्वारा आपात मारताय समाज वी हावित प्िच्ारणा और समस्या का 
प।रचप हम टिया है। स्त्री स्वताजता शान्टालन वा इतिहास भारतीय स्वताञता सघपप 
वे विपरण पुस्प स्थ्रा सबंध संतिक प्ररत सामाजिया समस्याएं जऔौर राजातित प्रन्‍्ता 
के चर क्यायार ने प्रपण्ड जावन का प्रतिप्लित करन का थो प्रयास किया है उसने 
बारण टहटमती एश मंटाक्ाय व पद पर आसान हाता है। इतनी बडी चित्रपटी 
(६ 905 259) पर एप बह” जावेन चित्र उतार लगा सटज नहों। व्यावार ते भास्त थे 
सत प्रमुस सपरा तसनऊ बानपुर टिलली बम्बद मंद्ात जयपुर आनंगर वजकाया 
प्राहि को यरशन कर इसे वणनामत चिप भावार लिया है । 


एनटतत 'र्मा 


पणनाओयओ हिला गिपि बे उपयाप १८६ 


विभीषिश शो प्रतिररता भाव बछुश जा है । 
विचित्र त्याग इसरो पता उपयास हैं। दा परतु१६४० मे वणरार 
बणना मा धिय विधि द्वारा भटियारमर तथा हिसाहमय करती पर एज प्रनजि्त 
लगाता है। रत प्राप्ति हित रिए गए घाहासन मा ब्यापर वित्र इसमे दशा 
परसा जा सरता है । 'दसान इनप बहुनबित उपयास है इमम हि मुपपमान गद्य 
कस स्थापित हा हस प्रश्न पर शिए्रर शिया गया है । इसे पर्यात्‌ उिमाध पय , “साप , 
चौथा रास्ता “दुनिया वा पाता, मु, प्रस्विर , महतो भौर मंशा बा प्रगाशा 
हु प्रा। ये सभा बणनात्माए लिप की रघताए हैं। प्राषर उपयास साहिय में शिपर ५ 
भटत््य पर प्रवाण दान हुए मुझे बवाया-+ विलय उरयाय साहित्य मो एज विशेष 
अग है वयाकि साहित्य से जन डिल्य था ही ता एप थग है। यदि साहिरय मे से तिघर को 
नियाल लिया जाए ता साहिय भा भस्तिय ही सश्दगस्त हा जाए फिर ता इसाा 
सम्पूण विधाप्ा वा स्पप्टापरण बरा ही सम्मव ने होया। विधाप्रा वा मूलाघार चिप 
ही तो है। मानवाय विः्सेपण वे भगगत विधारका ने इस हर भागा मे बिभत्त गिया 
है। एश प्रावजगत व विश्लेषण दूसर बहिजगा बा शितपण | मटि मूश्म हप्टिस हसा 
जाए ता प्रतजगत वा वि"वधण बहिजगत के वि्वषण का छाया मात्र है। मायव ये 
चेपत मत झौर भव दतन मन मे जा बियार झौर नावनाएं तद्वे चित हात्रा है उनया वितास 
बहिजगत की यथाववाठी परिस्यितिया बे विया सम्मय नहीं। विसी समय या बयाथ 
ही कातलान्तर म प्रधवन और घयधतन विवारा प्लौर भायमापग्रा को प्ररा' बनता है। 
जिन विचारा और भावना वा भूवराल मे मानव अपन मस्तिष्ण मे स्थान देगर 
वतमान में उका विन करता है व सर बतमान यथाथ मे रपसब्ध रहते है इसलिए 
मानसिक वि्लेपण का जा प्रक्रियाए कुछ लेसक प्रवन चित मे थ्यत्तः बर पवान वल्पता 
बा सात प्रवाहि। बरत की बात साचत है व ययाय वा धासा देता व भ्ीरियत प्ौर 
बुछ नहीं है । ययाध ही वास्तव से मानवीय प्ररणा बा वह मू श्राधार है जिसके झ-हर 
भूत बतमान प्रौर भविष्य वे पभी विचार प्रार उसका कत्पनाए निहित रच्वी 2 
झलततगत वे विन्‍वपण का बहिजगत व विश्वषण की सचा देव बाल था "मा 
अपन उप याम साहिय म॑ झ्पन वो बहिजगत का नागा लालाआ तय सम्बद्ध रखने है। 
अपने दुनिया को शाटा, रगशाला और दवलवा शोपर झयतम उपयाक्षा म भाप 
वगगत पात्रा वो चुन बर उनके हाया मे कथा सूत्र दन को उपुव' दीस पड़त हैं। हिन्दी 
म चरित्र प्रधान उपयास लिएने वा श्रय यटि क्सि क्याह्ार वी टिया जा सत्ता है ता 
बह सवप्रथम श्री यचटत्त रमा का लिया जाएगा । इनके चरित्र प्रधान उपयास वणना 
पमक शिल्प विधि म रदे गए है । 
झुनिया को शादो-- १६५२ 


भुनिया की शाटी प्रेमचन्ट परम्परा का वणनात्मय शिल्प विधि वा लघ 
उप यास है। यह दातादीन नामक एक निम्नवर्गीय किसाय व जीवन का करण गाथा है 
न घम टह0 


१ लेजक की यजवत्त दार्मा से एक भेंट-दार्ता--दिनाक २८ ५ ६८ 


१०२ हिती उपयास विनय. बहतते परिप्रधय 


और स्पष्ट है। स्वामी चाताय द रूदिवादी साथु समान व प्रतीत है, जि ह नारा स्वतव्रता, 
हिंदू कोडविल भ्रादि नवीनताग्रा स चिढ्ठ है। ठाबुर राजबहादुर हर क्षण गिरंगिट 
वी भाति रण बदलने वाल राजनीतिता के प्रतिनिधि है जिनवा वाय सुर झोर सुदरी 
कं सवन करना है । ब्रह्मचारी झनत्दप्रशाप इह वलयुगी कण व' ताम से स्मरण वरते 
हैं। सेठ गूलडमलजी वी दृष्टि म हर मज वी दवा रुपया है। व कभी स्वामी भानात” णी 
के एक-द। लास देकर सतुप्ट कर दंत हैं कभी घूत सकटाप्रसाठ वो रुपया फ्रेग सदोटता 
चाहते हैं। एक वकीत साहप हैं जा पचास व की झायु में विवाह करप्रमचन्‍त के वत्रील 
तोताराम का स्मरण कराते हैं, पर एक्ग्रतर व साथ ताताराम जितन तरल हैं मे 
उतने ही घाघ । उपयास क' सवस सतत पात्र ह मजी सकटाप्रसाद जा बूटनांतिवता 
मे अपन की चाणत्रय का ही प्रगतिवादी प्रवतार मानते हैं भौर बकीन साटव वा सेव 
माव दव वी याजना बतात रहत है! इनकी चत्ता पर टिप्पणी दते हुए उपयासवार ने 
लिखा है-- इस समय दाता के मस्तिप्व' वी दवाएं एथक-पथक थी । वकील साहब सोच 
रहे थे कि एहाने एक य्राहव परा लिया और मत्रा जी समक रहे थे कि उहाते सौ 

रुपया मे बबील साहव वा घर द्वार सव खरी” लिया वकील साहब का भपनी सृभ 
बुक झौर दुनियाटारी के भान पर इस समय यव था और स्वामी चानानद वी सकुचित 

बुद्धि और म"त्री जी की गृथप्राहिता पर उतक सन मे आन” की लद्वर उठ रही थी । 

उपयासकार ने समस्त घटनाप्मा का सव्ध समाज सुधार 4 पुतीत लेह्य की 

सामने रसक्र किया है। दसके लिए उठाने वणतात्मतर चित्प बा आश्रव लक्र पाता 

और घटनाग्रा म सघाते पस्तुत करते हुए पात्रा के चारित्रिक पतन उत्थाद भोौर विकास 
अप वी निधारित किया है। स्वामा चानान” एवं झ्रार विश्व से पर निलिप्त दिखाए शए 
है दूसरा भोर उह मान प्रतिष्ठा की भूख है । जब से लौटन पर भव्य स्वागत पाकर व 
गदगट हा गए झौर ब्रह्मचा रा झ्राव 7 प्रत्याण < सराज क पस घले जान तथा शठ सवा 

प्रत्राल द्वारा वहा क अपहरण पर दुखा हुए । मत्रा क इस प्राचरण की भसना प्राय 
सभी पात्रा न की | पर ठाुर राजबहादुर जैस पात्र भी है जा इस घटना मे रस लत हैं 
और रस का वाद कर श्रपता भाग चाहत हैं । ठावुर मत्रो टोड जो मुख्य रूप स बेला को 
लक्र चतती है उपयास आश्यण का मुरर व 5 है। परन्तु इस परिप्रेश्य मे समस्त कथा 
पतकर यही स्पप्ट होता है वि उपयासकार का क्या बहता इतता इप्ट नहीं जितना 
चरित्र वचित्य का उत्घादन वरता। उसकी कला का मूत्र उद्देश्य चरित्र चित्रण है जो 
वणनात्मक पिप विधि द्वार श्रमिव्यस्त हुआ है । मठ सक्टाप्रसाद के विषय म विभिन 

पात्र बे मंत्र रखत हैँ-- 
“उसने मरे जावन की हार ते भंग कबरदा। यह सवटाप्रसाट वा बच्चा बहुत 
बड़ा घूत्त निकला । [स्वामी चानाव/ट) 

मत्री जा का चरित्र बटत ठास है और प्रधतियाल नी । स्वाय मतरी जी की नस 

नस के झटर भरा टुआ है। उनका काइ भी काय जीवन मे ऐसा नहीं हाता, मिम्रम 





१३ रंगगाता--पष्ठ १२८ 


वणनात्मक टिल्‍्प विधि के उपयास र०्३ 


स्वाय न हो। या स्वाथ मानव मात्र वा स्वभाव है परन्तु जब यह मनुष्य को मावा बना 
देता है तब मनुष्य मनुष्य नही रहता ॥” (ब्रह्मचारी झानद प्रकाण) 
“फ्री जी ! आदमी चाहे घूत्त ही सही परन्तु बुद्धि वे देत्य हैं ।” (सरीज) 
“बस भर पाए मत्री सवटाप्रसाद से । एस जहरीला सप निवला ब्रह्मचारी जी 
कि बसवया बहू ?े मुझे तो उसने एसा डक मारा है कि जोवन भर याद रखूगा।”* 
(ठाकुर राजबहादुर) 
पर चूकि श्री यज्ञदत्त शर्मा समाज सुधार म विश्वास रखते हैं भतएव उहान 
उपझयास के झत में इस पात्र का कायाउल्प प्रस्तुत कर दिया है। लगभग सभी पात्र मत्री 
के वाक चातुय, व्यवहार कुचलता के कायल हैं । जव नाटक होता है झौर सेठ गूदडमल 
तथा झाचाय क्टितचद अपने काले कारनामा का चिठठा खुलत देख बौखला कर नाटक 
बा अभिनय वद वरा देत हैं, तव मत्री राजधाट पर अभिनय करा कर सब वी सहातु 
भूति या अट्श्य प्रभाव ग्रहण कर लेता है । 
रगगाला म श्री शर्मा ने राजनीति बे नाम अपना झपता घर भर विलासिता 
वी रगयाला म प्रवेश करने वाले झधुनात्म राजनीतिया तथा उनके तलवे सहला कर 
राता रात स्थाति प्राप्त कर लेने वाले नेताओं का भण्डाफोड करने तथा उतकी क्थनी 
करनी वे ग्रतर को स्पप्ट करने का भरसक प्रयत्त क्या है। ऐसा बरने म॑ यत्र-्तत्र 
उनकी संसनो तथा शिल्प वी सीमाझा का उल्लघन भी कर गई है जसे सराज धानानद 
विवाद वा भारम्भिव रूप पाठक के मन मे जा जिचासा उत्तन करता है वहविना कसी 
तक के या घटना के शात हा जाता है। उपयासकार का ध्यान धम और सुधार के नाम 
पर स्वामी पानानद की चरित्र मीमासा करना भी रहा है। हिंद्दूं काड विरोध सबंधी 
विचारणा का प्रचार सन ५० ५४ व वीच जिस तौब् गति के साथ हुप्रा था, उपयास मे 
बह पूण रूप से नहीं उभर पाया। इसम तो लेखक कही स्वय, कहा दूसरेपात्ना द्वारा 
पिभिन पाता के शील, स्वभाव, प्यवहार और विचारा की आलोपना करत हुए चरित्र 
के विकास भर चारित्रिक समस्याप्रा के महत्त्व पर खुल कर प्रकाय डालता गया है । 
रगणशाला मे लेखक ने एक उलेखनीय झ्ौौर यथायप रक पात्र की सब्टि सकटा 
प्रसाद के रूप म॒ की है जो जीवन की हर भटवन से कुछ पाता है हर सम्पक म झ्राने वाल 
व्यवित और समाज को उल्बू बनाने की कला म सिद्धि प्राप्त करता है और यह वह एवं 
प्रदम्य ग्रात्मविश्वास कं साय करता है। उसने जीवन जिया है।चान के साथ गव वे 
साथ दिल्ली के प्रतिष्ठित समाज म उसने जा स्थान बनाया, वह अपना शिक्षक स्वय हैं 
बनकर बनाया । वस्तुस्थिति यही है कि ग्राज़ की विपम झाम्रजिक एरिस्थिवियो मे ऐस 
अवसरवादी, स्वार्थी यक्ति ही पनप रह हैं। इस दष्टि स यह तथ्यपरक यथार्थो-मखी 
मध्यवर्गीय वौद्धिक वग के उस वंग का प्रतिनिधि है जा जीवन को विपम राह म अपना 
भाग स्वयं बनाना जानता है । सक्टा प्रसाद मानव भो है दालव भी । सरोज और दला 
की पुत्री वो सत्ता दन वाला यह दुप्ट उपके लिए मन के एफ कान म कामल स्थान भी 


३ रमााला--पृष्ठ २०५, २१५ २५२, २१३ 


र्ण्४ड हिली उपयास शिल्प बदलते परिप्रदय 


रखता है, परतु भ्रति वौद्धितता घौर उनति क शिखर पर चइन वी लालसा के वारण 
प्रम प्रस्ताव रखने वा सुयोग कम हो पाता है । श्री हर्मा वे उपयासता मे इह लौकित प्रम 
प्रस्तावा की वह भूमि सही है जिस पर अय उपयसकारा के नायवा नागरिवा नट बन 
नाचत हैं । अपने उपयास साहित्य मे उहहोने श्रादशवाद के झाग्रह को नहा त्यागा है। 


दब दध-- १६५८ 


'दवदबा' एक चरित्र प्रधान उपयास है। वणनात्मक टिल्प विधि वा अ्धिवारश 
उपयास साहिय वथा प्रधान या वाताव रण एवं विचार पधान रुप मे प्रस्तुत हुआ है। देव 
दबा इस दष्टि से एक अपवाद है यह दीवान रामत्याल के दवदव की वणनात्मक गाया 
है। उपयात वा प्रत्येक पप्ठ रामत्याल के चरित्र पर प्रकाश डाल रहा है। उपयास का 
थ्रारम्म वणनात्मक विधिद्वारा हुआ है भोौर प्रथम पथ्ठ पर ही रामदयाल वा घरित्त 
ब्रकित कर लिया है। उदाहरणस्वरूप कुछ पक्तिया उन्घत की जाती है। मरठ-पुलिस 
लाइन वा ठाठ हिंदुस्तान वे सब झिलो की पुलिस लाइनो से विराता है यहा के अ्रफ 
सर भी शौवीन हैं और प्िपाहा भी। प्रफ्सरा और सिपाहिया मे ग्रापसी मल महुबत 
भी कमाल वी है। क्या मजाल जी यहा का वाई अफसर अपने किसी मासहत सिपाही को 
भाच भा जाने दे या काई सिपाही सएन अफ्स र व। हुजुम बदली करे 

सिपाही या एक से एक जीदार भौर रगीला है लक्नि रामदयाल जरा झ्रए 
सा न ज्यादा सिए चड है ज्याटा मुह लगा है। आजकल किसी खास वारगुजारी वे 
लिए उस लाइन सुपर कर दिया गया है लेकिन एस० पी० से लकर ग्रपने ऊपर के दीवान 
तय उत्ते माराता नज़र से दखने हैं। 

रामदयाद का चरित्र ही उप यास का प्राणत व है । सारी कथा उसके चारो भोर 
अर काटती रहती है। यह उपयासत दो भागो म लिा गया है। दाना भागा के शिल्प 
मे प्रतर है। उपयास के प्रथम भाग मे कथाक्ाार ही कथा सूत्र एकड़ बर पात्र सबालन 
करता है । दुसरे भाव मे उसने पाता व यक्तिव को स्वतत्रतावृवव' उनके द्वारा उभरते की 
पूष छूट दे ही है । प्रथम भाग मे उपयासकार टाटा रामटयाल क चरित्र पर प्रकाश डावा 
गया है इस मत की पृष्णिय कुछ उद्दाहरण दिए जात हैं--- 

! जब बह पुलिस-चौका पर धनांत था भर पहर के सास चौरासत पर उसकी 
शमूदी रहती थी ता वह एक रइस झ्राटमी था. बीडी नहीं वह सिग्रद पाता था एवं 
पढ़े बा नही दो दस का वाल खाता यार हर ताय वाला उस सचाम बरके निकलता हर 
गुष्टा उसके नाम स धर्राता था उससे याराना रसने के फिराक म रहता था। शाम 
दयात अपने का मरठ का वाठ्याह सममता है। उसकी नाखुशास यहा बसका, उसको 
शान के खिताफ है। 

+ रामट्याउ न भाज तक किसी का नफश वरदात करना नही सीखा / 
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२ बहो--धुष्ठ ७ 

हे बही-वष्ठ १० 
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"रामदयाल भी अपन पास झाने वाला वी इच्छा का खूब समभता है। कसी 
का झरा सा काम कर देन से पहले उसके बदले म अपने दस काम निकाल लेने की कला 
मे वह माहिर होता जा रहा है ।' * 

'रामदयाल वी खूबी यही है कि उसके भगडे उससे झागे बढन नहीं पाते | फिर 
मिल बाटकर खाने का वह शुरू से हामी रहा है। खुल्गर्ज़ी को इस मामले में वह जरा 
भी पास तक फ्टवने नही देता | पसे को हाथ का मेल समझता है। /* 

बणन की कला मे यचदत्त अतुलनीय हैं । रामदयाल के दीवा- वनत ही व वेदल 
रामदयाल के वढ़ गए रुतवे और शक्ति का सकेत मात्र नहीं देते, अपितु दीवानगी की 
से शक्ति का सक्षिप्त दणन कर दते हैं-- 

* दीवान एक अफसर का झौहूदा है, जिस पर बैठने का हुक्म पाकर रामदयाल 
का दिल न जाने आसमान म॑ कहा से केहा पहुच गया । 

* दीवान रोजनामचे का मालिक होता है। उसके हाथा में खुटा की कनम होती 
है। उसके लिखे को खुदा के फरिदते ही वदल सकते हैं। दुनिया वी झदालता के लिए वह्‌ 
खुश बा फरमान माना जाता है। 

इस प्रसग मे प्रेमच:द अवश्य ही एक छोटा मोदा भाषण दे डालत, किन्तु यचदत्त 
के हाथा भे पडकर यह प्रसंग अपने सक्षिप्त वणन और टिप्पणी के कारण भ्रधिक खिल 
उठा है इस पढ़कर ऊब उत्तन नही होती, उपयासकार इतना भर लिखकर पुन मुरुष 
पात्र वी जीवनी लिखने मे जुट गया है, इस दप्टि से टर्मा वी झौप-यासिक कला प्रेमचन्ट 
कही प्रागे बढ गई है। 

'दबदबा' मे लेखक ने रामदयाल के चरित्र के साथ साथ उसके व्यक्तित्व पर 
पर्याप्त प्रकाश डाला । उसमे चरित॒गत दुंवलताए विद्यमान हैं. कि'तु व्यवितत्व उसबर 

निखरा हुआ है। उसवे' दवदवे के कारण मेरठ मे उसके” बिना हिलाए पत्ता भी नही 
हिलता । उसके एक सकेत पर सेठ टामोदर प्रसाद सरीखे सम्पन्न व्यक्ति कद कर लिए 
जाते हैं मर बिना रिश्वत लिए बचघन म॑ पडे गरीब मुक्त कर दिय जाते हैं। दारोगा 
क्रीम वेग वा तबादला उसदे कारण होता है। एस० पी० झौर कलक्टर के घर मे उसकी 
पहुच झौर घाक है। एस० पी० हामिदपझ्ली रामत्याल सधप म पराजय हामिदप्रली 
की ही होती है । एक वार वह रामदयाल से समभोता भी कर लेता है, किन्तु कलबदर से 
उसको मूठी शिकायत कर समभोता तोडने का दण्ड भी पाता है। वह बदनाम कर लिया 
जाता है भौर उसका तवाटला हो जाता है। 

उपयासकार के अतिरिक्त दूसरे पात्र भी रामट्याल के चरित्र पर प्रवयण डालने 
हैं। एक स्थल पर रामप्यारी से वार्ता करता हुआ क्रीमखा कहता है-- 'रामल्याल 
भौर तरे यहा भाएगा । तरा दिमाग तो खराब नहीं हो गया है । तेरे हुस्न वा जादू राम 


डे दवदबा--पष्ठ ११ 
४ बही--पृष्ठ १३ 
६ चही--पृष्ठ डड हा हि 
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>याल पर नही चल सकता। वह जितना रहमदित इसान हैं उतना ही सगदिल भी है । 
तूने उप गलत सममा है। किसी भी झादमी को बह एज वार ही परस कर देखता है 
दोबार नहीं। "अनेक स्थाना पर रामदयाल अपन विपय में स्वयं अपने चरित्र का 
उद्घाटन करता है। टामोदर से वार्ता कर्ता हुआ वह कहता है--' अपनी बेइज्जती वे' 
सामने मैं प्रागल हो जाता हू दामोलर प्रसाद। फिर सोचने समभने के लिए कोई बात 
नहीं रहती मरे पास । मैं दा दूर वात बरन वाला आदमी हू ।"* “अपन से जिद बाधने 
वाल वो मिट्टी मे मिलान का इराटा लेकर मैं जिंदगी में आज तक चला हू । /* 
रामदयाल के इस वदतब्य की पुष्टि दूसरे पात्रा द्वारा हुई है---' वह जानत ये कि 
दीवान रामदयाल किसी बात का एक बार इरादा करने के पश्चात उसे बदलना नहीं 
चाहने । अपने इराद से एक इच भी इघर उधर हाता उसने उहू कभी जिन्दगी मे नहीं 
देखा ।/ ये कटीम सा के विचार हैं। रामदमाल के यवितित्व पर प्रकाश डालते हुए 
उपयास के भरत मे लंखख लिखता है-- ये रदिल इसान था बहू । असली सद था झौर 
अपने वायदे को पूरा कश्ने में अपने का मिटा दत वाजा था। इसान की क्र करते वाला 
ही उसकी कद्ध वर सकता है ।' 
शरिश्न चित्रण वे व्यापत बणत के भ्रतिरिकत उपयास मे साममिक भ्रवस्था का 
विवरण भी प्रस्तुत हुआ है। पुलिस जीवन मे व्याप्त अवगुणा से तो यह उपयात भरा 
पड़ा है। पुलिस कमचारिया वा प्रतिटिन हराब पीमा रिश्वत व नये-नये ढंग ढृढना 
वेन्याप्रों द्वारा प्रतिटिन जेच्न मनाना झग्रजी शासन से चली आ रही “याधिया हैं जितका 
विस्तन वणन जिया गया है ! सन्‌ ४२ की जनत्रात वा यापव चित्र भी प्रादफ देखे 
ही तता है भौर सन ४७ के नवोदित सस्कारा से भी भल्री भाति परिचित हो जांता है ) 
रामप्यारी का रामेश्वरी बतना तव जायरणा का प्रगित है । 
दबतटवा के प्रवम भाग बा क्थानता चरित्र चिषण झोर वातावरण मे पर्याप्त 
प्रवाह है। ”सका कारण उपयासकार का कया एव पात्रा पर पूण अधिकार है। दूसरे 
भाग मे उपयासव्रार न एक नवीन टिल्प प्रयाग क्या है । उसने प्रथम भाग बे सब पात्रा 
मय साक्षाल्ला/२ किया है, उतस वातें की हैं भोर उह अपने विपय मे स्वयं ही सब कुछ 
'हन का छूट दी है। एवा' स्‍्ालाचय ने इय थिल्पयत दोप कहा है। वे लिखते हैं-- 
"ज्य-यास मे जो टांप है वर है इसका कया टिल्प । कथा टिल्य का झ्रभिप्राय क्या से नहीं 
है जया तो उपयास को भत्यत सुगठित और क्रमिऊ है पर क्या की योजना उपयास 
मार का स्थय उप यास मा पात्र बन बठन की इच्छा के कारध श्रत्यत विश्खल हा उठी 


_है। प्रस्तुत प्रव यदार "। पस्लुत प्रवायवार वे मतानुसार रामट्यात के रिटायर हाते पर मूल क्या ही 
७ वयदबा--पृष्ठ १३ 
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समाप्त हो गई है, केवल अ्रय पात्रा वा विवरण देने के लिए क्या न्लागे बढाई गई है 
जिसम प्रवाह की गति झति मद पद जाती है। पात्र प्रत्येक परिच्छेट म सामने आ आकर 
अपनी अपनी उत्तिया कहत है उनके पास विचार तो हैं, कथा नही है । जीवन अनुभूतिया 
के विवरण तो है, जीवन रस की पूजी नही उसका स्रांत तो रामदयाल के वद्ध होते ही 
शुष्क हो जाता है। कही उपयासकार रामदयाल वे' साथ साथ अलीगढ पहुचकर कासिम 
मिर्जा की क्‍्थनी सुनता है कही रेल के डिब्वे म नेता पड्चित रामखिलावन स भेंट कर 
दावता के बरणन सुनता है। उपयासकार का झत्यधिक पातो के वीच रहना पाठक क॑ सन 
में ऊब उत्पत कर देता है। पर सब मिलाकर एक प्रभाव, चरित्रगत प्रभाव की जा 
अभिट रेखा यनदत्त शर्मा अपने उपयासा म खीच गये है, वह वहिरतरमुखी उप-यास 
की एक उपल्पि मानी जाएगी । 


चौथा प्रध्याय 
विदलेषणात्मक डिल्पर्नविधि के उपन्यास 


श्री इलाचद्व जोभी रचित लज्जा से लकर श्रामता उपा दंवा रवित 'नष्ट नीड 
तक हिंदी उपयास मे जा विश्लपणात्मक शिल्प विधि वी रचताए उपतच्ध हुई हैं, उनका 
विजचन इस अध्याय म॑ किया जाएगा। झायुनिक हिंदी व' विश्वयणा मत उपयास वा 
विवेचत करन स पूद यह श्रावश्यक प्रतीत हांता है रि इस थिल्प वी मूलाधार प्रवत्ति 
मनाविभान वा ग्रध्ययन प्रस्तुत किया जाए और वणन/(त्मरः थिल्प विधि से इसका धन्तर 
स्पष्ट किया जाए। बणनात्मक्त जिल्प विधि वी रचनाप्रा मं क्या निबाधत (0: 
पृतध्शशादाए तथा चरित्र अकक्‍्त वी ओर विश ध्यान दिया जाता है । इसके साबन्साथ 
समाज चित्रण यूग चेतना श्रौर राजनतिक, सामाजिक, झ्राविक नतिक समस्याओं का 
सावार अभिव्यक्ति मिलती है। पात्र प्राचुथ तथा वविध्य भी बटा हुआ उपच ये हांता 
है, जबकि विश्लेषणात्मक शिल्प विधि की रचताप्मा म कथा तत्त्व वा महत्त्व ता घट ही 
गया पाश्ो वी सस्या भी कम हा सर झौर उनको झ तस विययक झानुभाविय' व्यजनाझा 
को कुशलनापृवक विश्लेषित क्या गया । समाज का व्यापएद' वणन इत उपयासा मे कम 
हुमा है इसका स्थान “यक्तियादी जीवन दपन ने ग्रहण किया है। बयवितेक पायों की व्य 
बितिक समस्यात्रा वा सूक्ष्म चित्रण ही विश्लेषणात्मक शिल्पी का अभिष्ट है । 
उपयास शिल्प के इस अन्तर के रावध मे एक झालावचक लिखते है-- विशिल्त 
कारणा से आधुनिक उतर यास ने वस्तु-तत्त्व वे महत्त्त का श्ौण वर दिया है। एक भार 
यह प्र।शनिकता की भार अग्रसर हाता है और कथातक व विस्तार को अनुभव 4' प्रतिकूल 
समभता है ता दूसरी ओर चरिय झयवा स्वभाव १९ बल देकर और व्यक्तित्व तथा वय 
किक वगेषताओ पर विश्वास रख कर उसने वस्तु रचना के क्ष्टटायी “यापार को दूर 
कर दिया है । " नथा उपयासकार हम कषा नहीं बताता वह ता चरित्रा की मानसिकता 
मे प्रवेश बराबर उसकी यतिविधि दियाता है । उपयासकार नही पात्र हमारे सदहु का 
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निवारण करते हैं। कयावार नही, जीवन स्थिति एव घटव ही स्वत बालने लगत हैं। 
वणनात्मव शिल्प विधि के प्राय सभी उपयासकारा का ध्यान समाज के बहिमुस 
रूप पर के<द्रित रहा है। इस दृष्टि से वह समाज ओर व्यक्ति वे वहिर्जीवन झौर बहि 
लीलाआ को देखने, परगवने और उनका व्याख्या वरन म ही अपनी सारी शक्ति लगा देता 
है। समाज सुधार की प्रगति उसकी दृष्टि का के द्विदु होती है। विश्लेषणात्मक शिल्प 
विधि व बयाकार वी दृष्टि समाज की अपेक्षा व्यक्ति पर केद्धित होती है फ्लस्वरूप वह 
उसके अन्तर्जीवन वी गतिविधि के विश्वेषण म जुट जता है। उसम विदुद्ध श्रामनिष्ठता 
(९0:४६ $00]००७४४४४५) प्रवेश कर लेती है । आत्मनिष्ठ पात्र भ्नन्तप्रयाण (फक्ष्त 
१०0५५) की दिया मे भग्रसर होकर व्यवित के अन्तमन की पूरी गवेषणा कर डालते 
हैं। उपयास लिल्प म वतमान इस भ्रन्तर व विषय मे एक दूसरे श्रालोचक लिखते 
है--- जेम्स ज्ञाइस और वरजियां वुल्फ जसे उप यासकारों म एक विशेष क्षण वी 
हलचल का विशेष महत्त्व दिया गया है। इस हलचल की पुनविजय,या चेतना प्रवाह 
बी गति का दृढ़ सूत्र ग्पने स्र॒प्टा के साथ रहना इन प्रभाववादी परम्परा के उप 
“यास्वारा बी विगेषता है । नई यधाथवादी--अतप्रयाण शिल्प विधि का यहू उच्चतम 
सोपान चिह्न है।”'' विश्लेषणात्म शिज्ष्प विधि का लेखक भ्रपन भ्रतप्रयाण की दस यात्रा म 
वयवितिव जीवन के क्षण-क्षण के भावोत्यान पतन तथा विचारणा का आलेसन मात्र करता 
है प्रत विद्वान भालोचव' का भन्तप्रयाण शिल्प विधि से तात्पय अवश्य ही विश्लेषणात्मक 
डिल्प विधि का पर्यायवाचक माना जा सकता है। 
मनोविषान मन की क्रियाओं का विचान माना गया है । मन की क्रियाएं झपरि 
मित है भ्रत मनाविचान द्वारा उपयास वी विपयवस्तु जुटाने की कोई कमी नही है । प्रेम, 
चूणा भोघ ईर्ष्या, स्वाथ भ्रादि मनोभावा के घात प्रतिघात के आघार पर स्थल वणन 
द्वारा कसी भी उपयास को मनांवसानिक पुद दिया जा सकता है यह मत झ्ाघुनिक 
मनोवज्ञानिवा द्वारा स्वीकृत नहा रहा है। अब मनोविचान ने भ्रय विज्ञाना को भाति 
उन्नति कर ली है अत मन की अवस्थाओ की बात नये कोण स कही जा रही है। इसे 
चैतन अचेतन और भ्रधचतन तीन भागो म॑ विभाजित क्या जा चुका है। झ्राघुनिक' 
मनावज्ञानिकों के विभिन्न सम्प्रदाय बन चुक हैं। स्वप्त दिवा स्वप्न और सस्मरणा का 
अ्रधिक महत्त्व दिया जान लगा है। अत वज्ञानिव भ्रध्ययन से पुष्ट मवावित्ान ही 
विश्लेपणात्मक विधि के उपयासा का आधार स्तम्भ बना है, साघारण मनोविचान ता 


प्रमच दे, प्रसाद झादि क्थाकारा के वणनात्मकः उपयासा मे भी उपलध हा जाता है। 
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३१० हिसी उपयास विल्प बतवत पश्प्रिदय 


फ्रामड, युग भ्रादि भनावज्ञानिका द्वारा प्रतिष्ठित अवचेतन की भियाग्रा का चित्रण वइले 
पिक उप यासवारा ने क्या है! 
मनोवज्ञानिक) ने मत के ,विपय मे चान प्राप्त करते की धान विधिया मानी 
हैं-- 
१ ग्रस्त प्रक्षण विधि ([0955९00णा) 
२ बाह्य निरीक्षण विधि (095९7एथाव्य) 
३ प्रयोग विधि (£5लाशाद्यादत्वों कराभ0०0) 
विश्लेषणात्मश उपयास मे झत प्रेक्षण विधि का ही सबसे श्रधिव' महत्त्व दिया 
गया है। इसमे पात् अपना विश्लेषण स्वय करता है। यह विधि भ्रधिक वज्ञानिक भी है 
क्योकि मत मे जो बात किसी विशेष समय मे होती है उसदा तथ्यपरवा सलाम अपने से 
अतिरिक्त किसी भय व्यक्ति को नहा हो सकता दूसरे के मत की आस्था का तो केबल 
झनुमान क्या जा सकता है। 
अन्त प्रेक्षण विधि का विकत्तित रूप प्रामड द्वारा अतिप्टित मनोविश्तेषणात्मक' 
विधि म प्रकद् हुआ ६ फ्रापड से मनीविश्लेषणात्मक विधि को सपभने के लिए चार पब्दा 
का प्रयाय क्या है-+ 
१ अ्चेतन मस्तिप्वा (0/60॥0005 शा) 
२ लिविडो (.900) 
३ दमन (रि९०9७7255॥07) 
४ दुहिप्सन्यराथ 
फ्रायड ने मत की तीन स्थितियां मानी है । चेतन, ग्रवेतत वौर भ्रधवेतव। अचे 
तन की कल्पना फ्ायड की बडी भारी देन है / फ़ायड के मतावुसार अचेतत मन की शक्ति 
असीम और विस्फोटात्मक है। मानव मस्तिष्क का तीन चौथाई भाग इसी अवैतन नी 
परिधि मे बढ़ रहता है। यही उसके चेदन स्वरूप को परिचालित करती है । 
चतन भ्रौर अवचेतन बे' मध्य म अ्धचेत्तन मन माना गया है। मह भ्रवचेतन वी 
भावति बिल्कुल अ्रचात नहा होता। अधचतन के माय से ही भवचेतन की सचित प्रनुभू 
तिया चेतन मन तक आतो हैं। फ्रायड ने चेतव और अववैतन के मध्य एक प्रह्री 
(ए८॥5०) की कह्पना वर डाली है गह प्रहरी भ्रवाउनीय विचारा का माग व” रखता 
है। दमन (२०ए७४८४४०४) की किया व सायन्याय निरोध(507/८४5४०४) की त्रिया 
भी मह्त्वपूण है । पान रूप स की यई राक्याम को उसने निरोध (8पकृल्ाइश०त) वा 
नाम तिया है । 
दमित वाम वासना फ्रायडियन मनावितान से वि्विष्ट स्थान रफती है । इस ही 
उसने विविडा सास स पुवाय है / यह बडी क्षवितयालों है श्रीर बाहरी जीवन मे श्रपनी 
प्रभिव्यद चाहती है। इसी वे द्वार धवरनि ($०/ 449740) तथा परशंत्मक रति 
(00०८ ॥.000) पटा होती है। इडिप्स ब्रीय की वह्पता फ्रायड की सौतिक देस 
है । इसके भनुसार मनुष्य मे कामग्रीय का जस थिपु अवस्था से ही हा जाता है । यही 
बीयि चत सन का विहुत करती है। 


विश्लेषणात्मद' पिल्प विधि वे' उपयास २११ 


फ्रायड ने झह भाव वे भी दो रूप बताए हैं--अह (22० ) भ्ौर सुपर अह (8092८ 
६8०) | इनम से अह (28०) को व्यक्तित्व का चेतन भ्रश बतलाया है और सुपर झह्‌ 
(879८ ४80०) वो झ्रधा भौर प्राणघातक कहा है। इसके वारण व्यक्ति क चेतन व्यवहार 
भे विज्वति उत्पन्न हो जाती है। मानव मन वी विचित्रताआ वे लिए कुछ पारिभाषिक 
शब्द लिए गए हैं। इनमे आारोपण (?2:0]००॥००) तादातम्यीक्रण, (]0क्ापी०४07) , 
स्थानान्तरीकरण (प7७॥४८०९॥००) और वद्धत्व (52007) व उदात्तीकरण (8फ- 
]्रत्माध07) भ्रधिक भसिद्ध हुए हैं। भ्रारापण वी प्रत्रिया तो मानव मात्र में विद्यमान है 
मनुष्य भपने दाप। को छिपाता और दूस रो के यले मढता आया है, यही मनोवत्ति श्रारोपण 
कहलाती है। तादात्म्यीकरण की प्रक्रिया भ मानव दूसरा के दांप श्रपत ऊपर ले लिया 
करता है। स्थानातरीक्रण म॑ मनुष्य एक व्यक्ति से सबधित ईर्प्या घृणा या प्रेम को दूसरे 
पर लाल दिया वरता है । बद्धत्व वी अवस्था म व्यकित एक स्थिति विशेष से चिपक कर 
रह जाना चाहता है! दमित बासनाप्र) मे छुटकारा पाने के लिए जो क्रिया प्रयुक्त होती 
है, वह तादात्म्यीक्रण कहलाती है । 
आधुनिक विश्लेषणात्मकः वित्प विधि के उपयास साहित्य म स्वप्ना तथा दिवा 
स्वप्ना बी चचा भी चल पडी हैं। सबसे पहल फ्रायड ने ही यह सिद्ध क्या था वि' कोई 
भी स्वप्न यथ नही होता अपितु चंतनावस्था की सचित अनुभूतिया का निद्रा अवस्था 
मे श्रप्रत्याभित्ान ही होता है । स्वप्न का उदगम श्रवघतव मन है क्ल्तु उनका वस्तु विधान 
चेतनावस्था वी जीवनानुभूतिया ही हैं। स्वप्न पर सबसे अधिव' काय फ्रायड के शिष्य स्टेकेल 
(पव्ा $४दंध्यो) ने क्या । फ्रायड वे' ही एक शिष्य एडलर ने वयक्तिक' मनाविज्ञान 
की स्थापना की जिसम हीनता वी ग्रथियो को प्रधानता दी उसने लिबिंडा को काम मूलक' 
मानने से इकार कर दिया । युग ने वेश्लेषिक' मनाविभाव पर काय बर इस दाशनिक 
परिभाषा दी। उसने अचेतन के' दो रुप बताए--वयक्तिक भ्रचेतन व समस्त अ्चेतन । 
उाहान मनुष्य का *स बात से परिचित कराया कि श्रवचेतन केवन व्यक्त के जम काल 
की चीज़ नही है वह युग-युग की मानवीय भावनाझा की थाती है। युग ने वयवितक 
अवचेतना की भ्रपेक्षा समस्त अथवा सामहिक भ्रवचेतन को अधिक महत्त्वपूण माना है.। 
उसके मतानुसार भ्रवचेतन वी अध शक्तिया के सतुलन के लिए झा्यात्मिक शवित को 
जाग्रत रखने थी भावश्यक्ता है। 
युग का सबसे प्रसिद्ध सिद्धात मनावज्ञानिक प्ाघार पर मनुष्य का दा कोटियां 
मे विभाजिंत करने वाला सिद्धात है । ये दो कोटिया हैं-- ध 
१ बहिमु खी मानव 
२ भ्रतभु खी मानव 
युग के मतानुसार वहिमु खा मनुष्य स्व प्रसन्नवटत दोख पडता ह बह ससार 
क वामा म॑ उत्साह एव रुचिपरुण ढग से योग देता है। अन्लमु सी व्यकित विचारतीत भौर 
कनात्मक वत्ति वाला होता है। साम्राजिवना की अ्रपेशा उसम वयक्तिक भ्रवृत्तिया 
प्रधिक होती हैं । 


भराधुनिक मनाविज्ञान के भन्तगत जमनी के गेस्टाइट सम्प्रदाय वी जानवारा 
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भी आवश्यक है । इसके अनुसार किसी वस्तु का चान स्वत हीं प्राप्त नहा हा जाता। वह 
दूसरी वस्तुआ वी सापेक्षता मे ही सम्भव है। इस मत के भ्रनुसार ससार की हर चीज़ मे 
सम्पूणता नामक भाव वी अवत्यिति होती है । पूणता ही वास्तविकता है। खण्ड अम 
है। गंस्दाल्टवाद की वियेष देन है--प्रतिभ पान (47070॥) इसम किसी रहस्यमयी 
शकित द्वारा भ्रवानक ही कोई विचार मस्तिप्क म कॉध जाता है जा हमारी समस्यात्रा वा 
हल हांता हैं ) 
वाटसन ने भताविचान द॑ क्षेत्र मु एक नई दिशा दखी | १६१४ मे उसकी पुस्तवा 
(8008४005) प्रवातित हुईं । उलात उसमे दताया है कि मनोविज्ञान मानव बे अ्तमत 
में चलती रहने वाली प्रक्रिया सही है । वह मनुष्य दे बाह्य आचरण, शारीरिक प्रत्याओे 
एव ब्रनुभूतिया पर मनन करने बाला टास्त्र है। आग चतकर वाटसन ने अपनी पुस्तक" 
में झिय्रु मवाविचान सबंधी सिद्धांत भी दिए है। जिसम भय त्ोष और प्रम वृत्ति कौ 
अधाय दिया है । अत मे वाटसव क7 'भाचरणवाद' वातावरणवाद मं परिणत हुआ | 
मक्डुल ने मूलभूत मानसिक वत्त्तो (89709) को बताकर उतवी सख्या 
मारह स्थिर वी । सहज प्रवृत्तिया परिवर्तित होकर भावगत हलचल (827/707/5) 
बन जाती हैं। ये मनप्य जीवत के समस्त कायक्लाप इते मतोभावा (राग, ढ्वेंप, कोष 
आदि) के अनुसार चत्तत हैं। 
मनतोवचानसिक रचनाओं मे काम्पलेक्स (८०आा9/०४) को विशेष स्थान है! 
बभी-वभी के द्वीय प्रेरवा व कुदिणा तरित हा जाने स जा रागात्मव' प्नुभव विधार 
भौर इच्छाए बनती हैं इह ही, वाम्पीवस (20099 बहुत हैं। साथारणत लिबिडो 
ब्हर स्वायीररण रे पीछे काई ने काई 'काम्पलेक्स रहता है। प्रायड, एडलर ग्रादि 
मनोबचानिका ने प्रधिकाद दाम्प-वक्सा को अचेतन माया है। इसम #तनिहित अचवेतन 
इच्छाएं हमारे चेता नतिक आद्चों स टकक्‍्याती हैं। इसक' द्वारा हमारे दनिक व्यवहार 
भौर चिन्तन मे परिवतन हाता रहता है) 
कृम्परेवस दा प्रतार वे हाते हैं-- स्वस्थ ओर प्रस्वस्थ। मताबना निक' रचनाओा 
मे प्रधिकतर भ्रस्वस्थ वाम्पतबस (१४०७७) का ही झधिव विदतपण हुआ है ! झात्म 
धुश्ता (विधा) <०ग्राझ|८३) स ग्रस्त व्यक्ति अपये भीतर हानता की भावना वी 
अवुभूति करता हुआ। सामाजिक व्यवह्ार म सकते, कायक्षमता वी लघुता दर्शाता है 
इस प्रकार का प्राणी चिंतन भ्रादि चानात्मक व्यापारों मे सलग्न रहकर प्रगति करता 
है। कभीजभी यह भी दखा जाता है कि भ्रपन प्रभावों चिन्ताप्मा, समस्यात्रा तथा दापा 
भे उनभ्त ब्यक्ति भनन्‍्तनिरेधणय विधि दाता भपन प्रशव मचात्मक (शल्व्योएश) ब[ुपि 
काण का बटव डायवा है जिसस वह संयार भर को गवत सममता है) श्री इवाच” यापा 
ने प्रत घौर छाया मे एक एस पात्र पारमनाथ व 'काम्पवेस व विशरतेयण एवं आवरण 
पस्तुत किया है । शुछ वास्पवक्य व्यक्ति से झखृण्ण सूप मे वतमान रहते है । ये वयवित व 
स्यक्तिद का निमाण या ध्दस वरत रहते हैं । वाम्परक्स सस्क्यर, वातावरण चतनाब 
साय माय परिवर्तित हाकर व्यड़ित बे दूष्टिकाय का भा परिवर्तित बरन हैं । विश्वयणा 
रमेश हिक्य विधि ढ उप यागा मे इतवा धायितय है । 
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विश्लपणात्मक टिल्प विधि के उपयास म सबसे भ्रधिव चचा असन्तु लित “यवहार 
वाले भ्रप्रद्ृत (8७॥0777) चरित्रो वी हुई है। असतुलित व्यवहार करन वाले पात्र 
आत्म रुचि को प्रश्रय दव र भपने परिवेश म भाने वाले प्रत्येक व्यकित की रुचि एवं इच्छा 
वी अवहेलना करने लगते हैं--जसे जांश्ञी के प्रसिद्ध उपयास 'स-यासी का नायक नाठ 
किशोर, शान्ति, जयन्ती भादि पात्रा की सतत झवहेलना करन वे वारण अप्रृत 
(#७॥०गणण) बहलाता है । एसे पात्र अपन भीतर सतत तनाव (]शाआ0०ा) श्रनुभूति 
करते है। उसकी नतिक झावुलता (००| शाशय>) का उदगम-स्थान (5092 88०) 
रहता है। भ्रह (88०) म पाप या अपराध भावना स झ्ातप्रात रहती है। अप्रकृत पात्र 
मानसिक रोगों (05; णाशाह्ा0०5९७) वे” शिवार हाते है। युग वे मतानुसार इनका 
प्रादुर्भाव “यवित अचेतन (?९४३०॥० एा००॥४८०७७) और उसम शामिल हुए झनुभवो 
से होता है । 

इस विधि वे उपयासा म वुछ दशन प्रधान विश्लवपण वी रचनाए भी प्राप्य है 
जो जनेद्र अज्ञेय आदि लेखका द्वारा रचित हैं। इगम उपयासकार झपते विशिष्ट दृष्टि 
कोण को प्रतिपादित करता है। हिन्दी के एक प्रसिद्ध विद्वान क अनुसार उपयास इसलिए 
स्थायी साहिय नहीं है कि वह उप यास है बल्कि इसलिए कि उसके लेखक का एक भ्पना 
जबरदस्त मत है जिसकी सच्चाई के लिए उसे पूरा विश्वास है । वयवितक म्वतजता का 
यह सर्वोत्तम रूप है। उपयासकार, उपयासकार है ही नही यदि उसम वयवितक दष्टि 
कोण न हो। ' इस दप्टि से विश्लेपणा मकर शित्प विधि का उपयासकार केवन सजक 
हो नही, विचारक भी है। 


इलाचद जोशी 


विश्लेषणात्मक शिल्प विधि वी याजना हिन्दी उप यास साहित्य की एक युगान्त 
क्री घटना है। इलाच-द जोशी इस विधि के प्रग्रट्त हैं। शिल्प की इस नवीनवा वे कारण 
ये अपने पूववर्ती एव समसाभयिक वणना मक विधि के उपयासकारो से असम्पृक्‍त होकर 
मव शिल्प विधि रचनाकारा वी श्रेणी म आगे आ गए हैं | इनकी एक-दो रचनाएं वणना 
तक शिल्प विधि मे भले ही लिखी गई हा किन्तु प्रमुख उपयास विश्लेषणात्मक शिल्प 
विधि म॑ रचे गए हैं। इस मत की पृष्टियाथ दो झालोचको के विचार उदघत किए जात 
है--* मध्यवर्गीय सस्क्ृति अपने ह्ासो मुख काल म भ्तिशय प्रततर्मुखी और वयक्विक हो 
जाती है। यह वग अपनी सस्दृति और सम्यता के रोगांकय निदान समाज का नाडी 
देखकर नहीं करता बल्कि “यक्ति विश के अन्तमन के दारा एक्सरे श्रपना नुस्खा पश 
करता हैं। मनावज्ञानिक राटावली म इस सनोविड्लेषणात्मक प्रणाली कहते हैं । जनेद्र 
म यह प्रणाली बहुत दुछ अस्पष्ट भौर अनिदिष्ट है । इस पद्धति को झ्ौपयास्तिक चोला 
पहनाने का ऐतिहासिक श्रेय इलाच द जोशी को है । इस पद्धति के अनसार ज्यक्ति के 
सारे कष्द, भ्रम नता, निराणा, सलिनता आदि किसी न किसी वुण्ठा के कारण उत्पल्‍न 
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होते हैं। ये बुण्ठाए “यकित के प्रचेता मन मं प्रयवत रूप सा छिपी रत्ती हैं। जब कई 
आूरोटिक चरित्र अपनी युष्ठाम्ा वा रहस्पोद्घाटन मर लेता है तव यह राग मुत्रा है 
जाता है। जोशी के उप यास्ता मे कितनिषत प्रयोग का भ्राष यही रूप दिशाई देगा है। 
' हिटी उपयास मे मनोविश्वेषण प्रणाली वे! प्रथम प्रयावता इलाचइ जाभी हैं। यथवि 
'धणामयी सामक एतवॉ उपयास १६२६ ई० म ही वियया था पिसु सयासी (१६४१) 
वे द्वारा ही इह वारतविव स्याति मिली भौर व्नगी मनाविश्लेषणात्मर प्रवत्ति उभर 
क्र सामने झ्राई। 

वणनात्मय' शित्प विधि वा उपयासवार मानव जीवन वा व्याश्यावार बनरर 
सामाजिक राजनतिव' धामिव एतिहासिय' प्राचलिय' श्रथवा प्राथितर घटनाप्रा भौर 
परिस्थितिमा वा विवरण प्रस्तुत वरता था । जोशी के मतानुसार बतमान युग वी सब 
से बडी आयश्यकता उपयासकार वे लिए जिल्प वै क्षेत्र म विश्लपणात्मर' विधि को प्रप 
नाने की है । वे लिसते है-- वतमान युग मे पट्वाद और बुद्धिवाद वा सघप व्यवितया 
मे भीषण रूप म चल रहा है जिस प्रवार बाह्य जगत म सामूहित प्रहवाद झौर बुद्धिवाद 
का ग्रतर्राट.ट्रीय सघप इसलिए उपयासय्ार का भत्यत जटिल प्रदत पात्रा वा विश्व 
पण भ्रत्यन्त गहरे स्तर की मतोवचानिक्ता के भ्राधार पर करना पड़ता है । ” जोभी 
बेवल यह लिसकर हो सतुप्ट नहीं हा गए उाने इसे रचनात्मत्र' रुप म भ्पने उपयास 
साहित्य म भ्रभियवित भी दी । उहाने अपने उपयास साहित्य भ मनाविकारग्रस्त, प्रह 
से त्रस्त अति बुद्धिवाट से पीडित पात्रा दे असाधारण कायकलाप मानसित् ग्रीयया वी 
बचिः्यपूण चेप्दाएं तथा ग्रात्म लघुता ([रध्धिणा ए०णाह़/१) की भावता से 
उत्पल्त प्रचण्ड विवृत्तिया कु] विश्लेषण प्रस्तुत किया है। जाशी व भ्राधुतित्र मनोविनान 
बताओ का गहने अ ययन करके लिखा है-- प्रायड बुग और एडलर ने भनोविज्ञानस 
सबधित कुछ एमे नए सिद्धा ता की खांज वी जिसन मत्रावितान के क्षेत्र भ एक प्रचढ़ 
अति वी लहर उत्तन कर दी। इन नए सिद्धा ता म सब से प्रमुख बात भ्रवचेतन मन 
संबंधी खाज हूं। ' जाशी मनोविश्लपण व्‌। एक शिल्प विधि के रूप म अ्पनाते हैऔर 
आ्रात्मबैतिद्रित भ्रहवाटी श्रसामाजिक यकितिया के झवचेतन का अजपण प्रस्तुत ब"रत है। 
इस अरेपण एवं विन्‍्तषण विधि म वे युग के निकट होते हुए भी झगे बट गए है। इस 
तथ्य को स्वीकृत करत हुए वे कहत हैं-- युग के' मत का भाष्य मैंने ग्रपन ठग से क्या 
है। मेरे मत से यह सिंद्धात फ्ायडियन अ्रववेतव वे' सिद्धात से बहुत भागे बढा हुप्रा है 
पर मैं झपने निजि अनुभवा स एक दूसरे हो सिद्धात पर पहुचा हू । मेरे भतसे मानवीय 
मन वा विभाजन केवल दो था तीन खडा म नहीं विया जा सकता । मनुष्य का मनोलोक 
१ दचनसिह श्रालीचता--उपयास विज्ञेपांक 'मध्यवर्गोष वस्तु तत्त्व का 
विक्तास'-पष्ठ १३१ 

२ शिव नारायण क्रीवास्तव हिंदी उपयासक्त--पष्ठ २६३ 
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४ बहो--पष्ठ १०६ 








विश्तेवणा मंत्र जिल्प जिधि बे उपयास २१५ 


बेवल सचेत पद चतन मन तथा प्रवचेतन मन तव' ही सीमित नही है । वह पसरय स्तरा 
मे तिभवा है, जितम स धधिवा4 स्तर साधारण चेतना को भ्रवस्था म हमारी झनुभूति 
के लिए भजांत रहत हैं। प्रन्तस्तल म निहित कौन स्तर बब और क्या उठवर तूपात 
मधा देगा, इसवा कोई भी निद्चिवत नियम नहीं है। पर इतना सभव है वि यदि प्रत 
जीवन या प्रध्ययत उचित रूप से वरने का भरम्यास डाला जाए भौर उसव' विश्लपण 
बी समुचित विधि का भान हो जाए तो यह जाया जा सवता है कि किस विशेष मानसिवः 
तूफान वे' प्रबसर पर किस विशेष काटि वे स्तर को कौन विशेष भप्रवृत्तिया ऊपर हो उठी 
हैं। इम शञाव का फ्ल यह देखा गया है वि ये व्यक्तिविनाणी श्यवा समाजघाती तूफानी 
प्रवतिया हमार मन की संतुलित झवस्था मे काई वितार या विभीपिजा उत्पन्‍न्त नही वर 
सती । साहित्य मे मनाविश्लेषण वा मैं यही महत्व मानता हू ।* जायी न॑ मनोविश्ले' 
धण व महत्व को स्वीवार वरवे स्‍भपन उपयासा म दुरल चरित्र नायक! की योजना वी। 
इसे उहाने भ्पने उपयासा वी विशेषता रूप मे स्वीवार किया है। इसवा कारण एव 
ओर मनावचानिक यथायता है दुसरे झाधुनिय परिस्यितिया जो व्यक्षित वो वयवितवा 
और अ्रतमुसी बनाती हैं। दुबल सायक वा चरिध्र चित्रण क्याकार से सूदषम विश्लेषण 
वी भ्रपक्षा रपता है । इस राबध म जाशी का क्यन है--- 'दुवल नायक वा चरित्र चित्रण 
करन म बहुत घारीव कला को प्ावश्यवता होती है पर तथा कथित 'सशकत' और विर 
जोटिव पात्र के चरित्र चित्रण म साधारण बला द्वारा भी ग्रच्छा वातावरण तयार विया 
जा सकता है। * 
जोगी वे मतानुसार व्यक्त वे -यक्तिव का निर्मात्री शक्ति अ्न्‍न्तप्रह॒ति है जा 
एवं घघकत हुए झग्तितुण्ड $ समान है । इसम असखरूय मूल प्रवुत्तिया वतमान रहता है। 
यह झ्नातप्रकृति हम लज्जा व! पात्र लज्जा और राजन मे, सयासा के नादक्चिार 
जयन्ती झौर शाति मतथा प्रेत भर छाया व पारसनाथ, नॉडनी, मजरी मे भ्रौर पर्दे 
की राती की निरजना मे तूफान मचाती दप्टियत्त हाती है। इग पात्रा को अ'तर्न्नीलाए 
समय समय पर उछलती, उवलती, बुदबुटाती नदधर आती है । इनके पान विवहोपरात्त 
जुडत है मिलत नही, माना व दूटन के लिए जुडत ह्‌। कसी भी क्षण उतक कुठित हा 
जान का भय बना रहना है। जांची के नारी पान त्याग, सवा और आत्मदान का नारीत्व॑ 
की थाती मनाने का तैयारतही है, व पुष्प पात्रा क भ्रह स टकरात, जूभते दष्टिगोचर 
होते हैं। उनके सबंध मे जोशी लिखत है--' मैंने एस नारी पात्रा को लिया है जिह जीवन 
की घतधोर सघपमयी परिस्थितिया स होकर गुजरना पडा है और जिनकी अवचेतना म 
निहित विद्रोह के बीज रूपी प्रणुआ म उन सक्टाकुल परिस्थिनिया के पारस्परिक सधप 
के कारण रासायनिक प्रतिक्रिया स्वरूप भयकर विस्फोट मे परिणित होने की सभावना 
रही है।! मर विचार म जोशी ने नारी पात्रों के ग्रतमन म विद्राह एवं विस्फाट को 





५ इलाचद जोशी विश्लेषण--पध्ठ १०६ 
६ इलाचद जोशी साहित्य चितन--पष्ठ १०१ ल्‍् 
७ इलाचदजोशोी विललेषण--पष्ठ १७१ 


२१६ हिल्ही उपयात्त शिल्प बदलौ परिप्रेय 


इसलिए निहित क्या है कि उनका मनन आर विदतपण सूरमतापूवक प्रस्तुत क्या जा 
सके । यह विश्लेषण भ्रतमन की द्वद्वात्मक स्थिति पर निभर है, चेतन मन की भावनाएं 
तो वणनात्मक विधि द्वारा व्यास्या पाती हैं जोशी के नारी पात्र भी कम भहवादी नही हैं। 
उनके अह का स॒क्ष्म विश्लेषण, योन समस्या का गहन अवेषण शोर श्रसाधा रण व्यक्तित्व 
(#काणाएण एट5०णा३॥9) का विलक्षण चित्रण जोशी के कला नपुण्य का प्रमाण 
पत्र है। 

मेरा दढ मत है कि जोशी के सभी उपयास विश्लेषणात्मक नहीं हैं। 'ुबह के 
भूले का परिचय लिखतेहुए मैंने लिखा था-- सुबह के भूले इलाचन्द जोशी के झौपया 
सिक शृ तित्व वा सप्तम सोपान है। मनोवित्तान और विश्लेषण वे कलाकार ने इस कृति मं 
वयक्तिक विश्लेषण वे साथ साथ सामाजिक जगत का वणन भी क्या है । झ्रपने मत 
की पुत्टि मे हिंदी के एक प्रसिद्ध आलोचक के विचार भी उदधत करता हू--“सुबह 
के भूले दलाच/ट जोभी का नया उपयास है । जोची के सवध मे कहा गया है कि उहाने 
उप-यासा मे जीवन की यथाथता की बिता किसी प्रावरण क॑ भ्रस्तुत करने की सदेव चेष्टा 
की है । मनोवज्ञानिकता उनकी सव से बडी विश्वषत्ता है और उसी के कारण हिन्दी के 
भ्राधुनिक उपयासकारों म उतका प्रमुख स्थान है। पर सुवह के भूले म॑उहोन एक बडी 
सरव कथा लिसी है। ' सरल क्या स झ्ालांचक ना पअ्भिप्राय मनो विश्लेषणात्मक' विधि 
स॒ वचित रहकर व्यावहारिक वणनात्मक विधि से है । उनके मतानुसार इसके पात्र साधा 
रण हैं उनका जीवन साधारण है श्रोर प्रम तथा वासना वी वाना प्रचड अन्तर्लोलिग्ो से 
शूय है। प्रस्तुत प्रबधकार के' मतानुसार 'सुबह के भूले के झ्तिरिक्त मिप्सी” मुत्ति पथ 
और निवासित' मम भी विस्लेषणात्मकरः टिल्प विधि को प्रश्नय नहीं मिला । लिग्जा 
'ामासी पटेंकी रानी तथा प्रतऔर छाया म वि'लेपणात्मरा विधि वे कारण ही 
आतर्जीवन का भ्रवेषण हुमा है। इव रचनागझ्मा वी घटनाएं प्लौर पात्र विशलेषणात्मत्र 
विधिद्वारा भग्रप्तर हुए हैं। इस विधि म रचित उनत्र विविध उपयासा का शिल्पगत 
प्रध्ययन प्रस्तुत विया जाता है । 


'लग्जा--१€२६ 
लज्जा वा मैं विश्लेषणात्मक डिल्प विधि वा प्रथम सोपात समानता हूँ । इस 
रघना भ मूल केंद्र राज्जा को कहानी नही है काई विरेष घटना भी प्रधानता नहीं रपता 
सामाजिक समस्या भी वर्णित नही है कवल लाजा क ग्रतमन से सम्ब।्धित वाममूलक 
प्रीय हो प्रमुध है! सब शारण उसशी दिनचर्या म॑ विचारधारा मं भ्रसाषारता 
(40०च१०शज/ 9) प्रा जाता है। एक भालादक रस उपयास था प्मनोवभानित बताते 
हैं--- “स उपयास को मतोवत्ञानिर कटने के लिए काई उपयक्त प्राधार नहा है। ' 





८ डो० प्रम भटनागर सुबह के भूस 'धटिचय से सवतरित 
६ पुप्तास पुल्तासास बल्ये हिटी क्‍्या-साहित्य --पृष्ठ २१४ 
हैं बसभड्ठ विवारों इसाचद शोणी कु उपयात--प्रप्ठ ७८ 


विश्वपणात्मव लिल्प विधि व उपयास २१७ 


उनवा यहू बथा असगत है। अ्रपनी पुस्तक मे वे भ्रपन वथन वा स्वये ही सडन बर देने 
हैं। पप्ठ ८३ पर मत्रोवतानिक प्रानय मे प्रतगत राजू झौर लज्जा यो सधि कालीन वय 
में फ्रायडियन दमित योन भावना, स्व रति तथा परात्मव रत्ति की चर्चा करते हैं। एक 
स्वत पर तो उह्ाते स्पष्ट लिस दिया है-- लण्जा वा हम निरंतर तस्णाई वे रगीन 
दिया स्वप्ता म डूबत॑ पात है। इन स्वप्ना वा चित्रण जागी जी ने विशोर-वय झौर मनो 
विचान वी धारणाग्रा मे प्रनुकूल ही किया है 0 ' एसी प्रवार झगले पृष्ठ पर लज्जा वी 
झुग्णता वा मानसिक बताया गया है । य सर बात सिद्ध बरती है कि 'लज्जा' का मूला 
धार ग्राधुनिक' मनावितान है जिसके प्रभाव मे विपलपणात्मव' डिल्प विधि बी रचना हो 
ही नहीं सवती । 

लज्जा म लज्ञा वे द्वारा लग्जा व अन्तमन की भरपूर खाज कराई गई है। 

उसक भ्रन्तमन म एवं भ्रपूप द्वद्ध चलता रहा है। इस द्वद्व वा विश्लपण ही जाशी वी 
इस रचना का प्रमुण उद्देश्य है। इसका प्रारम्भ पूव-दीप्त विधि झनुसार हुआ्रा है। मायिका 
स्वय कथा मच पर भावर वा सूत्र का साक्षात्यार पाठको वी बराती है। भ्रपने ग्रन्तमत 
को इृद्धपूण स्थिति और भार्म विगहणा व' भाव का पूण तीज़ना प्रदान करतो हुई वह 
बहती है-- हुख़ वी ज्वाला स तप्त और पाप की यातनाप्ना से उत्तजित इस पापिती 
बी राम कहाना का घयपूवक सुनन वाले सहृदय पाठक क्तिन मिलगे ? हाथ जिस देश 
मे मैंने ज-म जिया है, वहा प्रापिया क प्रति सवदता प्रकट करता जधाय पाप समझा 
जाता है। भगवान ! तब बया मैं इस पुण्य के भार स गुरु भम्भो र देश म उत्पन्न हुई २ 
प्राघान ग्रीस देश की उत्तप्त उत्तजना से मरा स्वभाव गठित हुम्ना हैं। स उत्तजना की 
भ्रचण्ड झग्ति झा तक मेरो श्रात्मा के अतल गभ मे समाधिस्थ थी। शझाज अचानक 
आश्नय गिरि के विलोल प्लावन वी तरह वह वाहर का फूट निकली है। यह कहत ही 
बह झतीत सस्मरणा पर प्रवाश डालती है । 

'लज्जा की कथा शभ्रन्तर से वाहर की आर, “यवित से समाज को पार प्रवाहित 
हुई है। यही विश्तेषणात्मक' शिल्प विधि की विटोष देन है। वेयक्तिक झनुभूति यवित 
विश्वेप तक हा सामित नहा रहती वह समाज के लिए एक शिक्षा और चैतावती वे रूप 
मे सामन झाता है। यही कि जीवन कया झमुक स्थिति म पड़ने से बचाओ। मानसिक 
ग्राथिया विज्वतिया तथा द्वद्वा स ग्रसित “यक्ति का उचित ढग से उपचार करो ताकि 
उसका तथा उसक॑ निक्‍्टवर्ती समाज वा वल्याण हो | प्रेम, धणा, पीडा श्रोघ की अवस्था 
मनुष्य क जावन वी साधारण ग्वस्था नहो हाती, वह असाधारण तत्त्वा स मिश्चित होती 
है उन असाधारण तत्त्वा का विश्लेषण ही 'लज्जा की विशिष्ट दन है। प्रेम, घणा और 
बंदना का प्रभाव हरीर और भविष्य पर अवश्य पडता है विन्तु इनका मूलाधार मन, 
विशेषकर झवचेतन मन का वक्षमान स्थिति होता है। सारी क्या सुनात॑ हुए लज्जा न 

एक ही दात ध्यान म रखा है वह यह कि उसने झपन अतात को लेकर भी उस अतात 
नज+-+-+-+-+ततन्‍तन्‍ 

१ बलभद्र तिवारो इलाचद जोगी के उपयास--पष्ठ ८७ 

२३ सज्जा-- पृष्ठ ७ 


र८ हिला उपयाग विय बह्या परियाय 


से वतमान मन स्थिति वा झय्रेषण प्रस्तुत हिया है। 
लज्जा एप बयहित चरित्र है, बह मप्र ग। पहचाना है। हभी तो उसे 
झपनी दुयलताभा का मनावियारा का यही भी छिपाने की भष्टा यहीं री परवितवु एक 
सत्य-बतता बी भाति एय पच्यपरवा बगानिक थी सरह प्रन्‍नी दम्ित बागागाप्रा शा 
स्पष्ट चित्र प्रस्तुत जिया है। समय समय पर परियतित स्यरति भौर पर रति को ब्याहयां 
त्मव' भागी प्रस्तुत वा है। प्रपन बा पयाद मे यह रत रति झौर पर रवि का साजुतित 
घारा म स्नान बरती रहा शियु वयर्साधिवी स्थिति में पर रति डी प्रार उमुस टू । 
रुपवान तो वह है हा पर पुरुषा को रिया औौर उनमे रति सन वा या मे भा सिद् 
हस्त है । पर पुरुषा मे घुनाद को स्थिति बे समय उस मेने में एक दवद्व उठा है, उसरा 
विश्लेषण व्रत हुए बहता है -- 
दाना मे प्रधितर रुपवान कौन है ? बहैयायात हो मुभ जथा हैं। कियारा 
माहन भी दखन म सुर है दइसम सटे” नहा पर डॉविटर मटैयालान बे मुझ काया 
तेज उनम बहा पाया जाता है । पिणरी माहा मर रूप रे भरत है से भश्ता गए मुझे 
आवश्यकता है। पर डावरर साहय का हा मैं प्रपना हृट्य भ्वित बरूगा । 
लण्जा व सभा पात्र गत्यात्मग (0,)7श॥0) है। उपम जीवनगत किसा भी 
स्थिति पर मनन बरन वाई प्रवसर पावर बौद्धिक वक्तव्य देन भौर विश्लपण्ण बरन वी 
क्षमता है । लागा कपल झपना हा दुबतता प्यवा रावित से परिचित नहीं है प्रपितु 
नारी मात्र की श्रवस्था वा द'य चित्र दत्त प्रिनपणात्मक प्रसंग मे भभिव्यत्रत कर दतों 
है-- यदि मरी श्रामा म टटता वाठिय झौर सटनगालता व भाव वत्तमान हात ता में 
कसी भी बाहरी भय से कभा भयभात न हांती। झपत झयलापन से मने-टी मत गवित हयर 
डाक्टर साहय की सरशषता का घान 2 लूठटन वी इच्छा कभी न बरती । धवल शात झौर 
सयत भाव से अपन भांतर की समस्त भावनाआ या नारवता ब' साथ सहन करता चली 
जाती। पर नारी हृदय म दूटता श्र सहन शीलता का हाना एक प्रगार से असम्मव है । 
बात बात मे सगय और भय की स्थिति एडल रक मतानुसार हीनता वी ग्ररय का परिणाम 
है। नारी जाति म हीतता की ग्रा य उत्पन करन बाला पुरुष समाज है, जा प्रपी स्वाय 
सिद्धि के लिए नारी का अवला कहता और सिखाता भाया है। इसी वे कारण वह नीचता, 
दासत्व और प्राप पक में निमग्न होती है । लज्जा की विश्लेषणात्मक कहानी इस तस्य 
का उदधाटन कर रही है । उसकी दमित कामवासना भी हीन स्थिति वा ही परिणाम है । 


सन्यासीो--१६४ १ 


वयक्तिक जीवन का अपूव जटिलताआ और विचित्रताओ के आघार पर सयासा 
की रचना हु& है । विश्लेपणात्मक शिल्प विधि के चास्त्रीय सिड्धान्ता का समावश इसको 
मौलिक विशेषता है। अवचेतन मन की ज़िया क्षतियूति प्रोथया और आशइचयजनक 
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प्रतिक्रियाया वा पूण भ्रवंपण इस रचना म प्राप्त होता है। वैयक्तिक पाना की दमित 
यौन वासनाग्रा उमादग्रस्त जीवन स्थितिया तथा ग्रहम यतापूण इृत्यो ब। विश्लपण अनेव 
ध्यलो पर उपलब्ध हो जाता है । 

'सयासी की रचना पूव-दीधप्ति विधि (7]39॥ छे4ए०. प८णाजाव्‌ए८) के आधार पर 
हुई है । था का सूत्र स्वय उपयासवार न नही पकड़ा है अवितु कया नायक को दे दिया 
गया है। वही झत्मवथात्मक दैली मे अपनी झतीत स्मृतियां की गुफा मे प्रकाश पेंकक्र 
दोप्त घटनाम्मा एवं सचेत विचारा का विश्लेषण प्रस्तुत करता है । घटनाएं सीमित ही 
है, भौर जो हैं व वहिजगत की अ्रपक्षा प्रतजगत म घटती है. कितु विचारा की, विरेष 
कर द्व न्द्वात्मव' भावावरता वी इस उप'यास म काई कभी नहां है। नायक जीवन कथा घटने 
बे' पश्चात हमारे सामने श्राया है। वह अपनी जीवन भ्रनुभूतिया के विशिष्ट सस्मरण सुर 
क्षित रूप मसजोकर रखता है और पूव-ददीष्ति विधि द्वारा प्रस्तुत कर देता है । 

साले भर वी सजा भुगतकर झभी लोटा हु --उपयास को यह प्रथम पक्ति 
पूद दीप्ति विधि ग्रनुधतार लिखी गई है इसे पते ही पाठक एवं विचिय्र, रहस्पमंयी और 
बीतूहलवधक स्थिति म पड जाता है। फिर दूसर ही पहरे म॑ ' मैंन सयासी का वश घारण 
किया है साठह नही। पर स'यासी मैं न कभी था और न हू पटकर पाठक की जिनासा 
बहुत कुछ जानने को तयार हो जाती है । कथा की श्रसाधारणता और व्यवित की विश्विप्ट 
जीवनी के प्रति उसका विश्वास झारम्भ से ही दढ करके उसन कहानी का सचालन क्या 
है। फिर माथक द्वारा नायक की जीवनगत सात वर्षीय पनु भूतिया का सिहावलोवन किया 
गया है । 

'लग्जा की भाति सययासी मे भी पूव दाष्ति विधि का समावश्ञ पूणल्प मे हुआ 
है । कथा नायक कथा के आरम्भ म जिस रूप भ प्रस्तुत क्या गया है वह ब्रातम भी 
कथा क॑ पूण विकास के पश्चात अपने पहले रूप से तादात्म्य स्थापित करता हुप्रा समाप्ति 
पर पहुचता है। प्रारम्भ मे वह कहता ही है-- सयासी मैं कभी था और न हू --किल्तु 
अन्त म ता वह बोभा भी उतार फेंका है जिसके कारण लोगा ने उसे सयात्ता समभा। 
वह कहता है-- जैल से छटने पर अपने सयास और नतागिरी क ढाग पर हसी भी आई 
और दुख भी हुग्ना । मैंने दाढी फिर घुटा ली है झौर बाल क्टवा डाल है। गरुग्रा वस्त्र 
पहनना भा छाड दिया है। अय मैं न सयासी हू तर नता । लल्लन का दखते दहरादून 
गया था। मौसी के पास रहकर वह बडा सुखी है। वह न रीति के अमाव का अनभव 
करता है न मर--पर मैं उन दाना के अभाव का अनुभव कर रहा हू झौर सम्भवत जीवन 
अर कर्ता सहूणा $ दी 

सायासा मे कथा का सीमित कर दिया गया गया है। समस्त घटनाग्रा को 
बहिजगत से उठाकर नायक के आवजगत मे विाया गया है। यह ता हुआ पहला कम । 
दूधरा काम नायक ने किया है। उसने अपनी झ्ातरचेतना को सक्रिय बनाकर अतात को 
समस्त घटनाम्रा का विश्नेषणात्मक “्याश्या कर दी है । इस विधि को अपनान व क्श्र्ण 
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एव आर यधा समसाम ह77 है ता दूगरी धार उसमे मत 8 वि मर 7 ई है मे न 
बोय भाया री खि[ृसि उसकी हरातयों घुहायता दिए हे थे लरिका कप बाणवस्श 
मे रप्श्प अवाा में हो उपायागरार वा शरहि। लगी है। क्या के मूंग से थे ते वचिय 
नहीं है. एप बुर (77विार) वे मंतविरार दशा जीवा की हक विशिरत व्वि 
है. जिगर रबप उसता घद यया $ हित पुतिओं थोह भादा। मे है। महकियार 
मौत यजवापघा से हश। पेशी घरिय है। उमा रह्म दा हवा दाग रह पगक 
समस्त नाय ब्ययशार में एश पघररुना मर्चिय एवं ऑटो उत्पाध करे लहेरीहै। 
पागरा माता व बाह पा तिएर का सारा कया दर उसरी शौद दुशण वर, सब? 
झराती है। 
बाजवित उपयाग मे पा थ | (॥ि67ट्धाणा) विधि का यह मरहह पे 
टिया जात है। सायासा से इस सिपि का प्रधाय रयम घदिक मोचा में हुथा है। गारा 
कहात प्रामस्पासर कसा मक्णगतह। व विद्ार को मा रिया प्रामाग 
पार से पूप वा रियार वा शा मिला है। यहां प्रात धेशाय दिदि द्वारा प्रतती समर 
दुबतताप्रा मेतायियारो एय कायर्साथा रा वि. उप वर जम उपयाह ए72 क्या ये 
चरित्र ब' रुप मे पाठया मे सम्मुस प्रस्तुत करता है। शायागा व बहा रघल भमशाी 
तया सर्योशिप्ट है जहा में । पस्थाताप्रा न यहरगा ताव-याता से व किपर का मतारशि 
का सजीव विलषण "जा है। जरा घर भावााप्रा को सू में ग्िम्यताहरहो यहां 
बजामउता प्रपन प्रसर रूप मे परमया उठ है. जहां भी सर वितयरूं बचत योजना 
हुई वहीं स्थत धिवित पक एए । हसका भा कारण है--विनपरयासमर धिय विधि 
उपयासा म बणन प्रौषयारियता का परिणय मात्र ह है रियु व साध सारत'य पौर 
प्रभावपूण समयय का दृष्टि से प्रभावित होते है। इशाविर सम से कम बशन रस गए 
है। वणन वा भ्राव” पत्ता तथा पड़ना है जय बाह्य तिराशण विया जाए। सायासा वे 
पान्न बाह्य निरीद्षण व्रत ता झ्ात प्रभण वा भार सोर प्रात हैं। 
सयासी मे बाह्य पिरालण जिधि (0052६ ॥०ा) का राह्ारा बदुत क मे मात्रा 
म लिया गया है। पात्र एक दूसर का ”रात है. उनत मोतसिक्ता पर यह निरा णदुए 
प्रभाव भी छाटता है कितु दूसर हो क्षण व भ्रपतनी मानशित्ता मे डूब जाते हैं भोर भव 
चतन मे हा रह द्वद्व पर है मनन करन लगते हैं। जयाता वा साशालार ने बल वा” 
किशार की रद्ध काम-वासना क बाघ वा हो नासता है. प्रपितु उसे बहिजगत से लागर 
अखतजगत म ला पटकक्‍ता है। पूजा पाठ पठन-पाठन ग्लाहि बाह्य बार्यों वा तिलाजलि 
देकर भ्रन्तव त्तियो के वहाव म वहन सगता है। वह मनोविकार बा रागी बन जाता है । 
आगरा स लौटने पर बनारस व बाज़ार म दा युवतिया बे दणन मात्र स उसका मनोदशा 
किस दिया मे बहन लगी। भ्वत प्रक्षण विधि द्वारा क्या गया उसका विश्लपण पठनीय 
है-- दोना रमणिया कुछ दूर झ्ाग वटकर वाई तरफ की गलो को मुडी श्र मुल्त ही 
हा! खद्दर घारिणा। फिर एक बार मुझे घूर गई। मरा तो सिर चक्रान लगा। इसका 
कुल अथ न समभा। कुछ टिना से जिस घोर अवसाद का भाव मरी छाती वा जक्ड 
था उसकी प्रतिक्रिया आरम्भ हा गई थी। मतवाले झ्रादमिया की तरह मैं अपने माप मे 
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नही था। ” नटक्शोर वी यह विक्षिप्ता जयात्री वे प्रति दमित वाम वासना (6 
970$भ०॥) वा परिणाम है। 
विश्वेषणाध्मव जिल्य विधि वे! उपयासो म॑ पात्रा की छाटी से छाटी क्रिया वा 
भी स्पप्टीररण विया जाता है। यह स्पष्टीकरण मनोवज्ञानिक आधार पर खोज कर ही 
सम्पत् होता है। 'सयासी' म नन्दक्शोर की हो नही शान्ति जय॒ती बलदेव और 
कला” झादि पाता वी सभी त्रियाप्रा वा स्पष्टीकरण किया है। नदक्तिार की विक्षप्तता, 
प्रपीडन, तत्परता तथा झ्रहम बता का पूरा भ्रवेषण किया है। वह शान्ति वे मुब पर 
एक अलौकिक उल्लास की दीप्ति देखता है प्रतिक्रियास्वर्प उस सौदय झाभा का 
सन्तुजित उपयाग नहीं करता, भ्रपिवु उसका कुण्डित भन उसे (झान्ति) को भय शोर 
आरका के वातावरण मे डालने वी याजनाए बनाता है। वह शान्ति से पूछता है-- रामे 
श्वरी को देखा बसी विचित्र लडको है । 
शान्ति ने कहा--- मैं ता उसका स्वभाव कुछ समझ ने पाई। भीतर वह हम 
लोगा का सुनाते हुए काफी ऊची झावाज म क्डी-कडी बातें कह रही थी पर जब बाहर 
भाई ठव से अन्त तक एक श द भी उसने मुह से न निकाला । भीतर वसी ढीठ झौर बाहर 
इतनी सकोचशील | लिसपर उसका स्वाभिमान देखा ! सचभुच लडकी वडी विचित्र 
है। ' बम न”स्विार का जादू चल जाता है। वह श्ञान्ति का अत्यधिक कातर करने वे' 
लिए इस विचित्रता वे स्पप्टीक्रण की झ्रार मे शातति से यह वहा है--“तुमने श्रभी 
उसकी विचिनता इसी हृद तक देखी है। पर मुझ ता उस देसकर एव एस विक्ट भय 
और भ्रातव के भाव ने घर दवाया है कि मेरी दूसरी घिताए जो कुछ वम भयकर नहीं 
है उसके नीचे दव सी गई है । न जाने क्या एक अनात संस्कार मुभसे वह रहा है कि इस 
लडकी के जी वन का परिणाम बडा दुख” हागा। एसा जान पडता है कि इसे हिस्टीरिया 
के से भत्वे बौच बीच म॑ गाते रहते हूँ। इसीलिए वह कभी भ्रत्यन्त उत्तेजित होकर बहुत 
बोलने लगती है और कभी एकक्‍्टम सकुचित होकर विल्कुत चुप हा जाती है। एक आर 
आवश्यकता से अ्विक' स्वाभिमान शौर दूसरी आर एसी अ्सहनचीलता कि भाई को नई 
साड़ी न लाने के लिए कोसना--इस प्रफार की परस्पर विरोधी प्रवृत्तियां के विकट दाद 
का चक इस लडकी के' भीतर चता करता है। एसे व्यक्तिया म मैंने देखा है कि उनके 
स्वाथ की मात्रा चरम सीमा तक पहुच जाती है और उनका त्याग भी बसा ही प्रवल हावा 
है ।सच बात ता यह है कि य बडे आत्मगत जीव हाते है. मुझे उसम कुछ उ'माद के 
लक्षण दीख पड़ते है।  नादक्तार की श्राकाक्षा फ्नीभूत हाती है शा त आातक्ति हो 
उठती है। 
ए“यासी की सवस बेडो विशेपता वयक्तिक पात्ना की उद्धावना है। य पान 
वणनात्मक शिल्प विधि के सामाजिक पात्रों को भाति लेखक के हाथा नाचन वावे क्ठपुतली 
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पान वही हैं। दाग विडिएश स्यकिरववओ चाह और जथाया हार्यो ह साधामर 
(0)0शा) प्रगुधि को यारियों है। होता |] गसग-गमप पर घयन हधा जहहियार 
मे ध्ययहार का वि पेधाय पर घोर बड़ तो है। गवियार ते हाती प्रौर जपवाजा 
एक्नाय' भाव मगिमा गे प्रघत धाम में सो सो चित्र शास है। उगी एफ्जात प्रयूत्ति 
पर यह पाता रीतिया से घने बरता है । प्रदसाय परिक सम जयायों पे मौतदिय रदभार 
भौर सवोधणीत प्रवृत्ति । नेहिधार मे मा में एक द्वद मा दिया है। जभी बह मौज 
बा एव प्रमूषणब रुप में टेशरर जथाया को गतिविधि हार भोज पौर 7 नि घया जा 
वि"लपण बरता है कभी उस मोल के जयाी से सी रे ये हय का वारण रमभगा है । माय 
बागाव मे यह है वि' त"कियार राय घार प्रावाव स्थविहै। यह प्रघता प्ररमायतरा 
पे प्रति प्र रहता घाहगा है. रगीसिए प्रारापण (सिलुल्त्ाता) फो विया द्वारा प्रयगी 
दुपलता को जयी गे गत्य थाय ब र सायाव वी सांस सा है । 

वंयकितित सहद था सौ ये रहय के मारण सयागी से पाता था या 
टुबलताप्रा प्रहमयतामा तथा रयाधों का घयपण गही प्रार्म विश पण ता मरी पराहम 
विवषण प्रत्रिया द्वारा हिया गया है। प्रारम विष्लेषण बरप की नविधार ] मह रबी 
बयर दिया है वि वह एप प्रपगापारण पात्र है उप मत विद्या है विवाह सदृध उत्तर 
दायित्यपूण शृत्य वा यह मजाब' भौर अपता भहमया। वा साधन समभागा है। परास्म 
वि्लपण विधि द्वारा शा ते भौर जयती यकिशार भी भहमाया। स्वाप परगा एज 
ईर्ष्यालु प्रईेति वा पर्ता पाप बरता है। प*विशार व बाहय जीव घोर घाहयहप से जिसी 
प्रषार वी दुर्द्दता नहा है। प्रथम शाक्षात्रार म हां गाई भी युवती उसरी हा जाना 
परधाट बरती है तितु उसर सम्पक मे भावर ही उसये पतर्जीयन थी विषम स्थिति से 
परिचित हायर नय्य भ्रनुभूतियां प्रजित पर पाती है। 

बइतपिय' उपयात्यार बेयल एप बात वह बर ही बता मनटा बर जाता। यह 
अतश्चेतना म बठवर सतत चलन वाले द्वद्द व मूल यो परड़ता है। बयकितिव मुण्ठा बी 
खोज बरता है। सायासा वे नायव नाटवियोर वी भसापारण (#छा०्याय) 
मानसिक श्थिति दमित काम वासना (&८७7८५७०॥) का परिणाम है। इसीव फल 
स्वरूप उसवी समस्त चारित्रिवता का निमाण हुमा है। इस तथ्य पर वह विश्वेषणात्मव' 
आजवेैषण क रबे पट्चा है। वह कहता है-- 'मेरे मसतोप वा एक भौर कारण था। यचपन 
से ही मेरे मन म बडे-बड हौसल पदा हा गए थे। महत्त्वावाक्षा के बीज मेरे मन मे पहले से 
ही थे। १९ कुछ बाहरी श्ौर कुछ भीतरी वारणा स मैं भपनी एक भी उच्चावाद्षा की 
सफ्लता की झोर कटम न बटा सता । पुरातत्व को झोर मेरा भूकाव सबसे झधिर' 
था। यदि मेरे भीतर की दानवी चक्ति उचित साय पर चतती तो मैं या तो पुरातल 
अथवा इनिहस के क्षेत्र म प्ञान्ति मचाता या समाज सुघारक अथवा देखोढारक वन बर 
एव मा ये नता के पद का धयासी हांता | ऐसा होने स--मेरे भीतर वे घुए को ौर ग्राग 
की ज्यातांग्रा का बाहर कलन का रास्ता मिल जाने से--मेरे जीवन म स्थिरता आ 
जाता। पर उस श्राग और धुए के वद्ध रहने से मैं भ्रपनी भ्॒ तरात्मा वो जलाने झौर घुधघलवे 
स॒ टक्‍न भ्‌ समथ हुआ ज्वालाकण मरे ही भीतर विखरकर रह गए। फ्ल यह हुमा 


विश्तेषणात्मव शिल्प्र विधि के उपयास श्श्३े 


कि भ्रव मेरी दग्ध आत्मा जहा जहा भी अपना हाथ डालती थी, वही विध्वस की सम्भावना 
मुझे दिखाई देतो थी ।' * 

'सयासी' मे हमे जदिल से जदिल विचित्र से विचित्र पात्रा की जदिलता एव 
चचितश्यपूण चारिनकता वा रहस्य विश्लेषण विधि द्वारा ज्ञात हो गया है॥ कसी भी 
विशिष्ट प्रसग की अवनारणा म॑ चरित्र की विशेष प्रवत्तिया का ध्यान रखा गया है। उनके 
समस्त हाव भाव, त्रिया कलाप उतकी अन्तर प्रवत्तिया से पूण मेल रखते हैं, परन्तु प्रवसर 
अनुकूल रग दिखाते हैं। कतिपय आलाचक इन पात्रा की गत्यात्मक स्थिति में ही सदेह 
रखते है । डा० शिवनारायण श्रीवास्तव ने लिखा है--' ये चरित्र प्राय आादिस अत तक 
एक रस रहत है। झारम्भ से ही इनमे एक पूणता तथा अपरिवतनशीलता रहती है. पाना 
के गुण-टोप आदि उनमे आरम्भ से ही रहते हैं, वे नही वदलते। *उनवा यह कथन बदले 
पिक' उपयासा के प्रति क्तिनी भ्रात धारणा फलाने वाला है। मरा दृढ़ विश्वास है कि 
वैश्लेपिक उप यास के पात्र गत्यात्मक हाते है। 'सयासी के नदक्शिर को ही लें। कहा 
लडक्यो से घबराने घाला क्तावी कीडा नदक्शि।र और कहा अ्रहम-यता, विलास झौर 
स्वाय मे रत नाद ? नदक्शोर वी झ्रहम'यता भी नाना रूप वटल कर सामने झाइई है । 
कभी वह जय ती से दूर रहने झोर उससे कदापि विवाह ने करने का सक्‍ल्‍प करता है, 
कभी उसीक गव को चूण करने के लिए तघीला वतकर स्वय विवाह प्रस्ताव रखता है। 
जयती के प्रति किए गए व्यवहार म भी परिवतन का मूल मत काम कर रहा है। आरम्भ 
म वह उसे प्रतिपल प्रसन रखता चाहता हैं कितु कलाश झागमने पर ही उसके अन्त मन 
का हिंसक राक्षस ग्रह हुकार मारकर आ्रात्रमक रूप घारण करता है । 

बौद्धिकता का आग्रह भी 'स-यासी म क्‍्म नही है। नदक्शोर के मन ओर 
मस्तिष्व का सघप इसे दीप्ति प्रदात करता है। जब नटविश्योर वी अहभावना सशययुवत्त 

हो जाती है सव उसकी चेतन बुद्धि उस सराय का! निभूल समभती है क्न्तु उसका झवचेतन 
मत सदव सशय भार से दवा रहा । अवचेतन ही चेतन को प्रचालित करता है अतएव 
उसके मन पर विवक का काई प्रभाव वाम नहा करता शिमवा पहुचन पर नदक्शोर 
की श्र तमुसी प्रवत्ति झ्लोर एकत सुविधा उसे मनन करने का अवसर दत है। पलग पर 
चित्त लेटक्र वह साचता हैं और वल्पनात्मक स्पदन से फरक उठता है। पहायी पर 
सैर करन निकलता है ता दिवास्वृप्ना मे खा जाता है। मायामयी कल्पना उसके मस्तिष्क 
को भकक्‍मोर डालती है वह उसी दशा भ तयती और चान्ति स स्व॒गत वार्तालाप करता 
है। यह सब भ्रतजगत में ही घटित हाता है बाहर ता बेवल प्रद्न ति है, स्वस्थ निमल भौर 
भय प्रकृति) 

'सयासी की रचना आत्मक्वात्मक (उत्तम पुर्ष) हाली म हुई है। वास्तव मे 
विश्लेषणात्मर शिल्प वी कृति के विए यह संप्रसे अधिव' उपयुक्त नाली ह। इसम पाता 
वो प्रतप्रेक्षण विधि द्वारा या बाह्य निरीक्षण विधि द्वारा आतज्जीवित वी समस्त क्रियाओं 





५ सायामी--पुष्ठ ३४५३ ५४ 
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र्र४ हिन्दी उपयास थिल्प बदलने परिप्रेदय 


कय विश्लपण वरने की सुविधा रहती है। तयाती' का बटविशार एक प्रात्मके द्वत 
[77#0 ४।) “यवित है । उसका अवचेतन मन जीवन के नाना प्रभावा को ग्रहण करता 
है। बाह्य रप स तुच्छ हास्यास्पट और सत्रमणचील दी सने वाते भाव और वियाए भी 
उसके भ्रन्तमन मे बहुत गहरी १5 रख चुकी हैं । झात्मविश्तेषण की विधि द्वारा वह प्रतीत 
की समस्त स्मतिया कामनाओा एवं प्रतित्रियाआ। को चीर फाड कर हमारे सामन रस 
देता है) 

जोगी की राली मूलत एक भावुव कवि की शली है, जिसम गति है प्रवाह है 
झौर प्रावपण है । उहात सयासी मे भी इस राली वा प्रयाग क्या है । बाह्य घटनाभा! 
व वतिएय वणना का छाडव॒र घान्तरिक स्थिति का ग्रवपण हा सरत्र दीस पडता है। 
इन झ्रान्तरिक स्थितिया का पिश्लपण भावपूण चली मे हुआ है। भावनाओ की इन्द्रपूण 
स्थिति के चित्रण वीं लो मे भ्पूव कौशल के देशन हम हूते हैं। न”क्थोर शिमला 
पहुचत जाता है। वहा जयती का साक्षात्तार उसको मनोठणा बदल देता है। उत्त प्रति 
क्रिया का मतावधानिक स्पप्टीररण शभ्रप्रस्तुत विधान द्वारा दिया गया है । भप्रश्नति चित्रण 
दा समय उनरी हवा झाजपुण वंगवता और उदात्त हा गई है । चौथ परिच्छे”ट म जमुना 
तट पर सड हारर झौर सत्रहयें परिच्छट मगथा की तरया व निकद पहुचवर साठ 
बिशार की मानसित्रता सौंटर्या मर प्रनुभूति वा स्पश् पासर झौप यातित घुघ व समस्त 
वातावरण वा चीरतर भपनी आत्मा के पूरे बग के साथ बह गई है। वहा गथ मे भी 
बाब्यामउता दीख परत है। 

घरिद्र चिषरण बरत समय भा भाषा झौर शली मायाव" से पूण हावर प्रवाहित 
हुई है । पान्ति का चित्रण करत हुए नन्‍्दर्ियार भावप्रूण बवित्व भला में बहता है 

सेग्भा का भीता पर्टा उसकी सहज तजस्विता या दकने की चंप्टा वर रहा थां। पर 

जिस प्रहार रडियम वा झातयत प्रकार उसने मीतर ने समा सकने क कारण उयोतिकणा 
की बाइर विशरता रहता है। उसा प्रसार च्ातवति की चूञ्र, समुस्जत, सतज पवित्रता 
उसर मुखमश्त मे प्रयव सूरमतम चमछिद से भदुष्य विरणा व रुप से बरबध नियत 
हा रहा था, जिय टधर एक पझपूव, प्यधनाय कविवसय भाव मर प्राणा व भणु ध्रणु 
में यचरित। होने तगा था । 

झाटमप्रषामर हल बे प्ल्ठयत बाच-बीज मे पत्र याजना द्वारा पत्र ।वीगा 


विश्लेपणात्मक शिल्प विधि के उपयास श्श्श् 


उपयोग भी छ्िया है। ठीक है, यह रुपया समाप्त हो जाने के कारण विवशतावदा किया 
गया है किन्तु उपयास वी कथा मं इसका विशेष महत्त्व है इस तार में नद का पता 
पटकर ही उसके भाई इलाहाबाद पहुचते है उनके वहा पहुचने के कारण (तथा नद की 
मानसिकता के कारण भी ) नदक्शोर शाति प्रणय पर वज्ञपात हाता है। 

शाति द्वारा बलदेव प्रसाद के वाम लिखा पत्र और लिफाफा दसकर नदकिशार 
श्रीयुत बलदेवभरसाद जी मेहरात्रा पढकर ईर्प्या जनित वेदना की अनुभूति करता है किु 
अ्रादर प्रिय भाई बलदेवप्रसाद जी पढक्र उसकी मानसिक स्थिति स्वर्थता की अवस्था 
प्राप्त वरती है। मत्यु से पूव नदक्विर के नाम जय ती द्वारा लिखा गया पत भी महरव 
पृण है। पत पर्याप्त लम्बा है जीतिम अभिनदन से झाम्भ हाकर वश्लेपिक झजेपण से 
पृण होवर सामने झ्राया है । इसमें नल वैलाश और जयती आदि पात्रा के अवचेतन 
चेतन का स्पप्ट चित्र श्रकित हुआ है। पुरुष के पुरुप'व और अह पर वद्ध प्रहार भी इसी 
पत्र द्वारा हुआ है । इसकी अनुभूति पत्र पढते ही नदक्चि।र पं अपने सिर पर, हृदय पर, 
रीढ पर निरतर निष्ठुर निमम आाधात के रूप म स्वीकार वी है। 

आततिम पत्र शाति ने नदक्गोर के लिए लिखा है। यह पत्र भी श्रपने ढग का 
बइलपिक पत्र है। जयती वे. पान की तुलना में इसका वब्लेपिक पक्ष गोण है, किन्तु 
दाशनिकः पक्ष प्रवल है । शाति मुक्त पथ को पश्चिका बनती है जीवन की नाना कठिनाइया 
से हारकर ही नहा झपितु जीवन के उदात्त स्पृरूप का साक्षात्तार एवं भनुभूति प्राप्त 
करने की प्रेरणा से वबगीभूत होकर वह झ्रतद्वद्व, दुविधा मोह भ्रादि सासारिक आक 
पणा तथा झाघातो से ऊपर उठने के लिए यह पथ अपनाती है । इस धक्रार हम देखत हैं 
कि ये पात्र आत्मक्थात्मक शैली मं पूणतया फिट बठ गए हैं। एनके द्वारा पात्रा वी 
जतश्चेतना का चित स्पष्ट हो गया है । 

साधारणतया 'सायासी की भाषा और 'ैली म एक वहाव रहा है कितु कही 
कटी विचार वितककों के' प्रसग मं भ्गरोध भी प्रस्तुत हो गए हैं। इन भवरोधा को हम 
शलीगत दोष नही मानते, भ्रपितु चइलेपिक शिल्प की प्रवत्ति वे” रूप में स्वीकार बर 
स्वाभाविक मानते हैं + 


पर्दे को रानो--१६४ १ 


विश्लेपणात्मक शिल्प विधि बे अन्तगत पर्दे को रानी का भी विश्विप्ट 
है। 'लज्जा भौर सायासो होनों की भ्रपेक्षा इसमे मनोवच्ानिव' तत्त्व का आधिवय है। 
इसम मनुष्य को अन्तर्वेतना मे विराजमान मूल प्रवत्तिया को पक्डन व सफ्ल प्रयास 
हुभा है। मानव मन वी विचित्रता जौर जटिलता को कद्धस्थ रसकर समस्त कया विधान 
वी योजना हुई हैं। दथा वे भ्रन्तगत समस्त काय-कलाप विर। 
स्थितियां का विश्लेषण प्रस्तुत हुमा है । 

झाधुनिक मनोविचान ने मनुष्प वी घार प्रहम्मायता, (809६ ६६०) हीन 
भावना ([द्ि०0(४ ५णएए/८८) भौर टमित काम बासना कौ वयतक्तिक विजृति की 
भगाधारण भवस्था वा मूल कारण सिद्ध वर विया है। परें वो रानी मं इन्हीं मना 


च् 


महृत्त्त 


धामास तथा द्र्द्वपूण 


है: 


२२६ हिंली उप यास थिल्प. बहवव परियेश्य 


विज्ञान सम्मत तब्या वा उदघाटन रिया गया है। उिरजना श्रोर इंज्रमाहत दाना ही 
भार गहवादी (507८८ ८४०१४/) प्रवत्ति के पात्र है। दोगे वा झ्रह भाव एप जूसर से हाड 
जेने का तयार बठा है. और द्वद्वात्मर' स्थिति मे एव दूसरे था पछाइने वे! निमित ही 
ताना योजनाए बनाता है | इस अह व कारण ही दोदा समय-समय पर टहिसिर प्रतिहिसत 
का रूप घारण करत चनत है। अह का विशास ही विश्वति को बढ़ाता है--इस तय्यका 
उदघाटन उपयासकार ने एक शव चंद्र पर द्वारा बयया है । जिरणना वार्ता हे असग 
मे बौद्धिक युग के अरहवारी भानव वा विश्लेपण वरते हुए वह कहता है-- जिन दुघठ 
नाओ वा प्रद्याप तुमने क्यित है उनके मूल मे है वतमान अहवादी युग की कट मनों 
बृत्ति। असल वात यह है कि आधुनिर बुद्धिवादी युग म मनुष्य ने अपने भ्रटभाव का 
विकास आाव“यकता से इतना श्रधिक्र कर लिया है कि उसबः फ्वस्वहप वह पौराणिक 
भस्मासुर वी तरह विनाय के पथ की भोर बता चलता जाता है। मैं तुमतों और इ: 
मांहन का इस युग को “यथता वे दा चरम नित्शत मानता हु । तुम दाना मे अरहभाव हइ 
दर्जे तक विकास को प्राप्त हुआ है ऐसा मेरा विश्वास है। तुम अपने की एक बंइपा 
भाता और खूनी पिता की लटकी समभकर जो बेहद विचलित हो उठी हा, उसके मूल में 
तुम्हारा वही चरम विवास प्राप्त ग्रहभाव है।  दुम्हारी ही तरह «द्रमोहनमी वी प्रह 
वत्ति (भौर स्वभावत आत्मचेतवा भो) ध्रावश्यक्ता से बहुत श्रथिस विव्सित हो उठी 
थी । उसी बृत्ति का यह परिणाम था कि उनके अन्तमन ने उनके! भीतर ग्रभात में यह 
भावना भर दा कि जिस नारी ने उनके हृट्य म प्रेम वी भ्राय जलाइ है भौर स्वयं बची 
हुई है उसके ऊपर हर हालत म॑ विजय प्राप्त करनी होगी और उसे दडित करवा होगा 
चाहे उस दण्ड देने वे! लिए स्वय क्यो न मरना पड । वतसात युग की अहुवादी मवोवत्ति 
मुझे कभी-कभी बटत ही विचित्र लगती है सीरा । वेट हस हसकर आत्म विनाश के लिए 
तत्पर हो उठता है बनें उसके उस आत्म विनाण द्वारा उसके भद्द भाव को विजय प्रमा 
णित हो उठे । इंद्रमोटन न ग्रहवादी वी इस विश्येप मतावत्तितवां चरिताथ बरके लिखाया 
है । यहा मनाव कि यति इस प्रकार विद्ृत रूप मे अपना प्रदेधन न करवे' उनत पथ पकड़े 
तो समाज का कितना बतह्य कल्याण हा सकता है! झहवादी यह बात नहीं सोचता 
बाहता। 
बन्‍सपिक उपयासकार की यह विश्पता है कि वहे वणसात्मक क्‍्थभाकार वी 
अपलशा सीमित रूप मे हा क्या म प्रवेश करता है प्रथम रूप मता करता ही नहीं-- 
झारमक्थामर चती द्वारा बह क्या का सूत्र ही पात्रा को श्तान कर देता है । पढें की 
रानी भी परात्रमुखाटगीरित आत्मा क्या के रूप मे अस्तुत की गई है। इसम पात्रान्तस्थ 
मूल प्रवत्तिया भ्रतप्रलण दिपि द्वारा दसो परसी गई हैं। पात्र या ता अपना चरिष 
विपयव विउषण स्व॒य करत हैं या दूसर पात्रा की हृत्यस्थ मताग्रीयिया का खातत है । 
शप रचना मे यः प्रतीत हाता है हि यात्रा द्वारा विश्वपण का झत्रसर जुटान * लिए ही 
समस्त भटवा विधान तयार किया है. मनावचानिक तत्व एकत्रित किए गए है। थार 





है परें को रानौ--पष्ठ २१६ २२० 
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अहवाद को चर्चा हो चुकी, ग्रव हीन भावना की ग्रा थ को लें। 
विरजना 'हीनता की भावना से गसित एक असाधारण पात्र के रूप मे प्रस्तुत्त की 
गई है | उसमे हीनता की तीनो सरणिया (४8०5) वतमान है। एक वैदया सा की पुती 
और खूनी पिता की सतान हाने का वोब उसे हीनता की ग्रानथ भ जवड लेता है। फिर 
उसके सारे इत्य हीतता जनित क्षति की पूर्ति के लिए प्रयु कत हुए हैं। यह दो रूपो मं 
सभव हुप्ना--पहले होनताजनित क्षति पूर्ति की आरवाक्षा उदय हुई, फिर उस आाकाक्षा 
की पूति हित शवित जूटाई गई । इस शक्ति को श्रजित करने के लिए ही वह प्रतिपल 
सचेप्ट रहती है, त्रियात्मक एवं गत्यात्मक हा उठी है। हीन कहनेवाले या समभवेवलि 
मनमाहन के पुत दद्धमोहन वे भीतर लालसा की आग भडकान का काम भी इसो भाववा 
कप प्रतिफ्ल है | स्वय विक्ृत्ति की ओर भुकाव भी इसी ग्रीथ का परिणाम है। 
आरीपण (?70]८०॥०॥) की भनोवत्ति का समावेश वश्वेषिक उपयासा में 
उपलब्ध हांता है। निरजना झपनी स्थिति को स्पष्ट करती हुई शीला पर यह धात भ्रभि 
व्यक्त बरना चाहती है कि वह निर्दोप है शुद्ध हृदया है यदि दोषी है ता इद्रमोहन है 
जा मीठी मीठी थ्राता का भुलावा देकर तुम्ह तिल तिलकर मार रहा है । कितु वह न को 
अपन वो धाखा दे पाती है न शीला को ही अधिक देर तक धास्ते की ट्ट्टी मे रख सकती 
है। शीला खूब भ्रच्छी तरह उसे पहचान चुवी है । वह उसकी झ्ारोपण (?:70]९०00४) 
लीला से परिचित है। उस पता है कि निरजना भ्रपने दुष्त्या को छिपाने भर के' लिए 
पुरुष मात्र को बदनाम करती फिरती है। वह पुरुष को आत्मगत कहकर अपने झहवादी 
दस्टिकोण फो दूसरा पर आरोपित करवक सुस का सास लेना चाहती है, कि तु नही जानती 
वि अपन माग म॑ विपले काटे स्वय ही वा रही है। 
पर्दे की रानी म भी भय बैशलेपिक उपयासा की भाति वयक्तिक पात्र की 
उदभावना हुई है। निरजता, इद्धमोहन और गीला प्रसिद्ध वयक्तिक चरित्र हैं। इनके 
माध्यम से मातव सन की नाना विद्ृतियां पर प्रकाश डाला गया है। आत्म विश्तेषण के 
साथ परात्म विश्लेषण की पत्रिया द्वारा इस उपयास वे सभी पाता का चारित्रिक 
अ्रवेषण सभव हो सका है। झात्म विश्लेषण करवे ही निरजना ने अपना चरित्रगत 
ब्रिकृतियां, प्रसाघा रण स्थितियों और दुविधा मूलक विरोधा मास का परिचय पाठक को 
दिया है। परात्म विश्लेषण विधि द्वारा ही गुसजी ने निरजना झौर इद्रमाहन वे' भ्रह भाव 
के शद्र रूप का चित्र खीचा है। 
परे की रानी के पान्न शूय की सप्टि नही है । उनकी विशिष्ट मानसिकता बी 
पूरी छान-वीन को गई है। उनकी विचित्रता, जटिलता, झम्यिरता क मप्रोवि्ान सम्मत 
कारण सोज लिए गए है। इद्मोहन ने लीला से विवाह क्या क्या निरणना ने इद्ध 
मोहन को होटल मे स्‍्वय ले जाकर भा चरम जवसर वे प्रा जाने पर कया टुक्राया, फिर 
अव म रत यात्रा मे ही झ्रात्म समपण--ये विचित्र श्र जरिल मनोदृत्तिया विशल 
पणात्मक टिल्प विधि द्वारा स्वय खुलती गई हैं। पात्रा की मुझाइनि भी 5 तब चारितित 
अ्रध्ययत बी सामग्री जुटाती है। उनके अन्तद्व द्व मुस्य मुख्य घटनाओ के प्रेरक कहे जा 
सक्‍त हैं (गीला वा झ्न्तद्वद्ध भौर मत्यु भालियन निरमना दजमाहन सामोप्य वा मल 


श्श्८ हिंदी उपयास वित्म बदलते परिप्रश्य 


केंद्र है। वातिपय पाता का व्यक्तित्व उनकी दुर्सी चाव और दुहरे रुप मे “सा जा 
सकता है। निरणना तो दुहरे स्यक्तित्ठ वी प्रताव' ही वन गई है । 

चमकिविक तत्वों से परिपृण, मनोवचानिज प्रसगो से अयतीण यह रचना ट पाषा 
की आमस-क्या को लेकर यात्रमुध्दोद्मीरित शली म॑ रची गई है । छोटी से छाटो घटना वे 
अनन्तर पात्र मनाविश्लेषण प्रक्रिया म सतसत दृष्टियोचर होते हैं। यह विश्लपण प्रवृत्ति 
वैंड्तेधिक शिल्प वी विशेष देन है। पर्दे ही राती के विश्वेषण श्राय इृतिया वी प्रपेक्षा 
सष्या मे हां भ्रधिक नही है अपितु वज्ञानित और वाय वारण श्‌ खला म ततारत्म स्थापित 
करनेवाले भी सिद्ध हुए हैं; इस रचना को वावय रचना म एक झदभुत गठन है. वयाप 
कथन चुस्त ओर श्रावणक है । 


प्रेत और छापा--- १६४६ 


विश्लेषणात्मक विल्प विधि क॑ उपयास सदेव यात्म कथात्मक चली मे ही नहीं 
लिखे जाया करते इसका प्रमाण प्रत श्रौर छाया पढ़कर पाठक को मित्र जाता है । श्रय 
पुर्ष शली मे लिसा गया जाशी का प्रहला उपयास 'प्रतऔर छाया है। इस रचना मं 
जाशी ने मवोवज्ञानिक तत्वा को आवदयक्ता से अधिक महत्त्त दे दिया है। इसी कारण 
इस पर केस हिस्ट्री अथवा साटको-येरपी हांने का आरोप जगयाया जाता है । इस 
उप'गास + कस हिस्द्री बत जाने का भी कारण है। मूल कारण यही है पि जोगी ने इस 
उप'यास वी रचता वैवय सात्र एक धारणा विशप का प्रतिपादत करने के लिए की है । 

जायी वी चह घारणा जो इस उपयास की वेद्वस्थ घूरी है उनके दृष्टिकोण 
का परिचायित्ता है इसी रचना वी भूमित्रा से अ्वतरित की जाती है-- विश्व मे तब 
तक अवेशाइत (पूरी नहीं) पाति वी स्थापता धस भव है, जब तक मानव समाज झतर्जीविन 
व उतना ही (वल्कि अधिक) महत््व नहीं देता जितना वि बाह्य जांदन को ६ क्माकि इस 
बात ने निश्चित प्रमाण जीवय की यहराई म द प्टि डालनेवाते मतोबचानिक व। सिलते 
हैं वि सामूहिक सम्य मालत के राजवीतिय, झथिक तथा सामाजिक चीतन के' पुणे युग 
में परिवतित पुन्रावतित होनयाल रूव उ सकी सामूहिक ग्रच्मत चेनता मे निहित प्रवत्तियों 
के शहम्पमय परियरालन से बनते हैं श्रौर विगटत हैं। इसलिए मानवता के लिए सबसे 
वल्याण+र उपाय यट है कि वह भपनी उस अचात चैतना के गहरे झौर अधिक गहरे 
स्तर में श्रका करव' उसर' भीतर जड जमानेवाली धादिकालान पशु प्रवतिया की छान 
बीन भौर वि*तपण बरे और उस परातालपुरा वी नारकीय भ्रधतार म बद्ध उन सारा 
बे सयायता स्वीजार ब रत ऐसी तरकीय निकालने का प्यत्त करे मिससे गलत रास्ते से 
हावर उन बद्ध प्रवर्तिया का विष्यमर विस्फोट न हो। ' धत ”स रचना को प्रकाश म 
सात के विए वह ग्रलर्जीविन को झावदयक ता से भ्रधित्र महृत्तत देकर चले हैं जियन' बारण 
सपत्र वि"रिषण हो प्रमुस हा यया है, भ्राय तत्त्व क्या, चारिधिकता, दान ग्रादि दब 
गाए हुँ ! 





है शत झोर छाया की भूमिका--तेताप सस्करण--पृष्ठ ११ १९ 


विश्लपणात्मक हिल्‍्प विधि व उपयास २२६ 


'प्रत और छाया' का आरम्भ पृव-दीष्ति विधि पर नही हुआ है. कितु पाचव 
अध्याय के आरम्भ म ही पारसनाथ की अतीन स्मृति उसके मानस पदल पर कौघकर 
बथाकार की दीप्ति का प्राश्रय पाते ही गतानुमूतिया व अ्लवम म से बुछ चित्र श्रस्तुत 
करती है। इनम से पहला चिभ् दाजिलिंग वाली पहाडी लडकी का है। कथाकार पहले 
उसी की कस हिस्टी सोलता है। इय कस क्यो सामने रखते पर भी उसने अगुख्त रूए से 
प्रारसनाथ की झतव त्तिया का विश्लेपण ही किया है। उसकी माठ मघुर मुसकान 
शालीन समवेपाषूण भ्रभि पति बाह्य झ्राचरण के परे क पीछे अतमनम कुडली डाले 
हुए काले सप को झोर सकते किया है। आत्म समपण के पश्चात विवाह की चर्चा ता उस 
लटकी वी मूखता रही इतनी भर कहानी श्र एक जीवनी नष्ट अप्ट हो गई किन्तु बहू 

पहाडी छोकरी मात्र ही नप्ट भ्रष्ट नही हुई, जाशी न वेश्लपिक विधि द्वारा यह सिद्ध 
किया है कि सप्द भ्रर्ट ता पारसनाय हुआ | क्या हुआ्आ कसे हुआ ? इस क्या झोर क्से 
क उत्तर को पान वे निमित्त मे ही पारसनाथ के अ्रवचतन मन का विश्लेषण कर दिया 
गया है। छठ अध्याय म॑ ही दसक अतमन म जमा ग्रीथ का कारण विश्लपणात्वक ढंग 
से बताया गया है यही कि बह तारज सतान ह। 

जारज सन्तान की कल्पना मात से पारसनाथ का मस्तिप्क भन्ना उठता है। 

उसका भन बुण्ठित हा जाता है ग्लौर दिनचया को दिशा ही वदल जाती है। अ्रवध सयध 
स्थापन ही उसका सनस वडा विनोद साधन है क्रिया है। जिस भयकर धघणा और कुटिल 
प्रतिहिसा की मुद्रा वनाकर यह बात वहा मइ, वह भी पारस की झ्रतश्चेतना का जादालित 
करती है और एक भयकर रात म विक्राल भातिक छाया का रूप ग्रहण करके पारसनाथ 
के मस्तिप्क को जकर लेती है। पारस का चतन मन सौ सो उपाय करन पर भी उस 
छाया से छुटशारा नहीं पाता / जिस नारी के यसपका सा वह आता है यही उसे उसकी 
(मनाग्राथि वी) प्रतिछाया रूप में दिखाद दता है। उस रह रहकर एब' हा विचार सताता 
रहता है। यदि उसका मा कुलटा थी ता समस्त नारी समाज घणित पतित, भाग्या है। 
काची मजरी, नन्दिनी सभी उसक उपभाग की सामग्री ह, एक मात्र हीरा अपवाद बनती 
है वह भी तब, जब उसकी मनाग्राय खुब जाती है। 
प्रत और छाया म॑ मनोव चानिवः विश्लयणा तया ब्यौरा की बाइ कमी नही है । 
उपयास म क्‍या स अधिक मनावतानिक केस हैं भ्रौर उतका विकास बेश्लेपिव विधि पर 
हुमा है। वसन्त क॑ माधुय म पुष्पा वी छाया में, नदी के तट पर ता हमन प्रणय लीला वी 
बातें सुनी था, कितु वर्षा वो वल्ला म तिजन धर में मत "रौर के पास प्रेम भ्रीडा बी 
बल्पना प्रत और छाया! की हो देन हैं, कितु यह प्रम त्रीडा भी भस्तित्व म कह भ्राती 
है। पश्लेपिक क्याकार न विलेपण को सुविधा प्राप्त वरन वे लिए य केस जोड़ दिए 
हैं। एसी भयानक रात में ही नायक के अतल मन में जब उसवा पु जागृत हाता है तभी 
बुछ झपात भोर भव्यक्त शकाए उसके झन्तमन का जवड लेती हैं। उस भघड भौर ग्रधी 
स्त्री की विद॒ट भौर लामहएक प्रेत छाया झातक उत्पन्न वरवे' पारसनाय का जडोमूत 
बर देता है । वह मजरी बी क्या सुनता है विन्तु डरता हुआ जजाव रहस्यमय भय से 
सिहरता हुपा । वथावार ने यहां भी कचा वम कही है। मजरी की मा को सक्षिप्त क्या 


अं सन 


२३० हिली उप यास्त शिल्प बटखत परिष्रिश्य 


जो दो पष्ठा मे था सकती थी उसका विए वश्ापिक मताप्नज्ञानिक तत्य इाहठ बर पुर 
तीन अ-याय भर सतीस पृष्ठ (१४६ से १८६) लगा लिए यए है । 
प्रत भौर छाथा' म पारसतनाथ का एक अश्रवध सबंध नीदनों वामका विवाहिता 
स्त्री से चनता है। इस अवध सबंध में क्या तो नाम मात्र वा ही दी गइ है । वास्तव मं 
मह आधुनिक मना वितान का ही एक न-य वंस है जो पाइचातीय उपयासरपर डी ०एच० 
सारेंस व उपयासी के मठावज्ञातिक बेस से सिलता शुलसा है। लारेंस व उपयासा में 
सुप्ती स्वस्त दाम्पत्य जांवनां का भाव है। उनका जीवन पति पत्नी के मायुय का 
साधारण जावन नहीं है, भ्रवितु पशुआ की तरह नित्य सघपरत रनी भ्रौर पुरुष वा बदु 
जावन है । लारस के तारा पात्र अपने पुरुष पति पत्ता वे प्रति एक दुद्दात विजन घणा के 
भावा से ग्रोवप्रात हैं। इसी तरह प्रत और ठाया का तनॉीटिनी मुतरिया व विचार मात्र 
से ताक भो चटाता चित्रित को गई है । एक नपुसक पति को पनी हान की कल्पना उससे 
मन और मसम्तिक का आ मरयानि की पूरी मात्रा भर दती है। वह छुत्आम झपने पत्ति 
को गालिया देती है । पारमसताथ स बार्ना करत हुए एक दिन क्टतो है-+ आप नो 
जाते यह सहाय कितिसे वड अब पिधाच है ? रुपया की खातविर--प्रय प्रापस्त बया 
छिपाऊ->यह मेरा इ/ज़त तक उतरवान पर उताष्ट हो यए थ। जिन राजा साहम वा 
जिक मैंत अभी आपस क्या है उही के हाथ कुछ टियो के लिए मुझ बचन की बात 
पहू तय कर चुके थे इमगावे के तिस चाडाल व साथ मुझे रहना पढ़ता है वह इस 
चात म॑ बढा है कि कब मैं मल और कब क्फन उतारकर, उसे बचरर जो झुछ भी रुपया 
मिल, उससे साम उठावे । 
मह आधुनिक मवावितान का ही मायाच+ है कि गिसते साधुनिक पति पवी के 

द्रस्थ सत्वा के रटस्या कया खाता है। पति पत्नी ही कमा ? प्रमी और प्रमिकान्ता की 
बी लिनचया टाब भाव धात प्रतिधात और अतद्व टा का विश्तेपण भी क्या है। प्रेत 
भझौर छाया क ल्ींदनी और भुजेरिया की बात ऊपर हो चुवी है, अत्र मा सी भौर 
पारसनाथ व सबंध का ही ले दीजिए । हवना मे ही दुछ प्रणय “पापार क पश्चात परस्पर 
विराघी नाव प्रवणता (#ै॥07४४/८॥८०८) का प्रवाह बहेत लगता है। जब पारसनाथ 
तल्िनी का भगा 3 जाता है और उस नाते हा जाता है कि वह ता उच्या है. परत्तिपायणा 
सती साजिता नहा, तभा उसके मन मर दा तरह की परस्पर विराधिनों प्रवत्तिया जति 
नित्रद रहकर बहने लगती हैं । उठ ना नी जितनो प्रिय है उतनी घृणाय भी है। घणा 
फिर भी प्यार--यह अपना तरह का कस है जिस जोगा ने उश्तपित्रा प्रतया द्वारा उ 
घाटित जिया है। पारसनाथ को मन स्थिति का व्िडपण जोगी ने इत चाच मे किया 
है-- पास्सताय भावर हा भीवर जेवमुनक्र मन हा मन सिर घुनकर रह जाता था । 
मां यु था हि ता टिना ज्या ज्या उसे जवन का बारण 7ता थी त्या-त्या पारसनाथ व 
मत वा सगाद उसव प्रति बहता चता जाता था। वारसनाथ का रस बात का बडा 

ग्राट्वर था वि जियना हा भ्रधित वह नीटिना से घणा करता चाटवा है उतना ही उसबा 


?२ शत शरीर धाया--हुय्द १६८ 


(इलेपणात्मव विल्प विधि वे उपन्यास २३१ 


ति भ्राकपण क्या हुप्ना जाता है ? क्या ईर्ष्या म यह विशपता हूं कि चह प्रेमाक्पण का 
पर चढा देती है ? इस श्रनुभूति वे मूल म कौस-सी प्रवत्ति वाम वर रही है ? 
पा यही वास्तविक प्रेम की बेदना है ? था यह ज्वलनगीलता उसके पराजित अश्रह वी 
तित्रिया है ? ठीव है। ' इस प्रद्वार के वश्लेपिक उद्धरणा का ही उपयास म बाहुल्‍य 
॥ इनके द्वारा या तो अवचेतन मे दवी काम-कुण्ठा का या हीनता की ग्रीय का या अह 
ग विश्लेषण विया गया है। श्रत सिद्ध हा जाता है कि इस उपयास मे मनावितान का 
ग्रह ही प्रधान है । 

प्रेत और छाया म एक असाधारण वयक्तिव पात्र की उद्भावना हुई है । इसका 
गरित्रित पतन 'स“यासी के नदक्चार से कही हय कोटि का है। नन्‍्दक्टोर एक या 
ऐ स्त्रिया तक अपने यौन सवध को सीमित रखकर दूसरी स्त्री कै साथ विवाह सवध जोड 
ता हूं। वहू भी मन की झपसाधारण स्थिति भ्रौर भावना की पूर्ति के लिए क्‍या न जाडा 
), बिल्तु पारसनाथ के लिए विवाह को कल्पना मात्र सत्रामक है। वह बुरा तरह से 
क्डा हुआ्ना रोगी है। उपयास म उसे अनेक बार प्रत और उसके सम्पव॒ मे आन वाली 
सत्रया को छाया व रूप म चित्रित क्या गया है। 

चरित्रा मवाह्म-द्वाद गौण है! भ्रतद्व दद्व वी अवस्था म परी मजरा, नदिनी और 
ग़रसनाय कथा व लिए भार बन गए है। यह ठीक है कि य पात्र गत्यात्मक है स्थिर 
हा, किन्तु मवाबतानिकता क॑ झाग्रह वे इनक। भ्नक स्थला पर बुष्टित वनान के साथ 
7्रापी समय तक स्थिर भी बना दिया गया है। मजरी और नादिनी का ही ल। मजरी 
पातृ भक्त है, इसा मात प्रेम के कारण वह पारसताय के साथ उस समय तक चलन का 
उयार नही हाती जब तक उसकी मत्यु न हो गई। मत्यु क पश्चात वह झनुभव क रती है 
कि उसी मा ने उसके जीवन वी गति का राक रखा था भीतर से उसकी सनोमावनाया 
बा गति नही मिल रहा थी । जब नीदिती का पता चलता है कि पारसनाथ का यथाथ 
स्वख्य क्या है श्रोर उसक जीवन म प्रवचना घटित हुई ता वह जड।भूत हा जाती है -- 
मानसिक घात प्रतिघात के पश्चात पुरुष मात सघणा करन जगता है| पात्रो क दवन्द्रचत्रा 
के वश्वपिक चित्रण की हामी स्वय जोशी न भूमिका म भर ली है कितु ये विश्तेषण 
झय पुरुष शली भ्रपतान वे कारण अधिवतर जाती द्वारा ही अस्तुत हुए है यत्रन्तत्र 
पारसवाथ मजरी झादि पात्र भी अपनी मन स्थिति पर मतन और वि*तेषण कर लेते 
हैं। पात्र द्वारा अय पात्रो का विश्लेषण भी इस रचना म उपतब्ध हाता है। 

वश्तपिक पद्धविधि वे उपयासा म क्या मनावित्ान क साथ-साथ दशनथास्त्र 
के प्रइवां स भी भावत रहती है । युग द्वारा प्रतिधादित सामूहिक भ्रवचतन के: महत्त्व का 
सिद्धान्त कैवन मात्र मनोविनान वी थाती ही नही है, यह स्वयमव एक दाशनिक सिद्धा-त 
है। सामूहिक अवचेतन जीवन का उचित दिशाआ म परिचातित करता है। इसम विच्छेर 
करने वाली पस्तु हां व्यक्ति को समाज से परेल जाती हूं, उस वस्तु के हटाने पर ही 
सामूहिक झवचेतन के साथ जीवन गति म अनुक्लता आती है।“यक्षति विश्येप अपनी 





३ प्रेत औौर छाया--पष्ठ ३१८ 


श्र्२ हिला उपयास टिल्प बदलते परिप्रध्य 


स्वाभाविक स्थिति प्राप्त करता है। श्रत भ्रार छाया मे सामृत्ति' प्रभात चतने वे साथ 
पारसनाय तथा मजरी भादि प्रान्ता का अतश्चतना का सामजस्य स्थापित करा वर हो 
दोना वा स्वस्थ जावन दध्टिकोण प्राष्त वराया गया है। व भ्रात्म वल्याण व साथ-साप 
लाव' कल्याण वे श्रादय जीवन-दान का झपनार र कथा वी इतिशी मे याग दान देते है) 
अत आर ठाया वे पात्र समय असमय मानसिय' चिन्तन में लग दप्टियोचर हांव 
है। यह भा युग विशेष की तन है; बौद्धिक युय का वयवित पात्त कभी सजय होत्र मनन 
करता है कभा व मिर॒पर की बातें साचता है। पारसताय का ही लें। तरह-तरह को 
अत्पटाग, बसिर पर की वल्पताएं उनेक' सत और सस्तिष्क का घर रखती हैं । य क्षण मे 
उदय होती है श्रौर लहर को भाति दूर क्षण में वितोन हा जाती है । विचिय विधभितर 
से संय सववर अन्तिया और जटिए दुश्चिताएं उसका मस्तिस्ता वा ब्राच्छाहित रसती 
हूं। परत्त मजरी का यह कहकर चतता है कि डावटरनी का बलाकर लाया किन्तु 
महिवष्क' मे उठा तूफानी शकाए उस ना दसा के घर ते जाती है। उसका चतन उससे एक 
काय वराना चारता है तितु अवचततन उस दूसरा दिया म ही ले जावर पटक दंता है! 
जोझा वे' उपयास साहिय मे न/टकी बता देखन वाले ग्रालावत' भी विद्यमान हैं। 
एवं झालाचक लिखत हैं--- इलाचद्र जाज्षी वे! तिर्वासित और भ्रय उपयास सयासी' 
वर्ग की रातों , प्रत भर छाया मतुध्य के श्राचरण को उपचतन सन के प्रभाव से निर्धा 
रित चित्रित करत है। यथपि श्रपल सभी उपयासा मे श्रा जागो ने पात्रा की मानतिक 
चषप्टाप्रा श्र प्रवत्तिया का वि लपण पात्रा द्वारा हा कराया है और यवासम्भव अपने 
>यक्तिज व भ्रतग रखा है भौर इस प्रयार इहान उप यास रचना मे नाटकीय शली का 
ग्रहण किया है भौर उसमे दह पर्याप्त सफतता मिली है। “ प्रस्तुत प्रब'घवे' लेखक मता 
मुसार जागी को रचनाओ से नाटवीयता का सवया अ्रभाव है । प्रमुप रचनाएं सन्‍्तर्जी विन 
वा सिश्रण प्रस्तुत करती हैं “सक लिए विशशपणात्मत' विल्प विधि का अपनाया गया है। 
“जहाज का पछा समावित रिल्प विधि की रचना है जिसको चर्चा भाग की जाएगी । 


जनेदकुमार 


जनप्रवुमार हिटी जयत म जनद के नाम स प्रत्तिद्ध है। जोगी के पश्चात ये 
विशल्पणात्मक टील्‍्प विधि के दूसर प्रमुख व्थासार है। इस सबंध मे एफ आलोचर वा 
कयत पठनीय है--- जवद्रठुमार हिंदी के प्रमुख उपयासदार है जि'होन मध्यपर्गीय 
समाज की नवीन चेतना के! सुखरित डिया है। उहाद “यवितत्व को मूलत “यक्ति 
मानकर उप्ती मायताप्रा के वाणी देने का प्रमास किया है। वे “यक्तियत जीवस कय 
चित्रथ करत रृए बाहर से भीवर की ग्रोरआए है सामाजिक समस्याग्रा वे स्थान पर 
स्यक्तिगत उनभना का विश्वषण करने संग है । बयजितक प्रशता कया विश्लेषण हा 
जनद को दृष्ट है। य क्या निबबन (000 १६59ाथा॥ ) चरित्र अकत का झपक्षा अपने 





४ डा० रामअवध दिवेदों हिंदों साहित्य ब विकास को रुपरेखा--पृष्ठ २०६ 
हैं रा० मुप्मा पकने हियो उपयास--पथ्द २६६ 


विश्वपणात्मव टिल्प विधि व उपयास २३३ 


दप्टिकाण के प्रति ग्रधिक सचप्ट एव आग्रही दीख पडत हू । उप-यास की विचार प्रधानता 
की च्स प्रवत्ति वी शोर स्पप्ट सकेत करते हुए श्रग्नज्ी व प्रसिद्ध झ्नालाचक श्री प्रेबो लिखते 
हैं-- स्पप्टत औपयासिक शिल्प म दष्टिकोण मूल तत्त्व है। काई दणष्टिकाण अपनाने 
पर ही क्थानकः चरित्र चित्रण, वनि वणन झादि का रूप एक सीमा तव निश्चित होता 
है।' जनद्र म विचारक क्थाकार अपने क्थात्मक क्लाकर से ऊपर उमर आता है। 
जनेद्र प्रमचाद की भाति भ्रपन उपयासा मे समस्याएं अवश्य उठात है किन्तु सवन्न उनका 
समाघान दने के लिए रुकते नहीं। उनके मतानुसार इससे श्रौपयाध्तिक तिल्प विगड जाता 
है। वे लिखत है--' कहानी लखक किसी घटना का, सत््य का या भाव को अनुभव करता 
है। झौर सहमसा उसे पकड़ खेता है--वह उसके मन म॑ पठ जाता है । बस इसी बिडु स 
कहानी चुरू हुई जहा उस राका टेक्नीक विगड गद। इस सबंध मे जनद्र के शिल्प 
वी प्रशसा करत हुए डा० दवराज उपाध्याय न भी लिखा है--- जनेद्ध कसी एक समस्या 
का समाघान द॑न का प्रयत्न नहां करते इसका कारण यह भी है कि उहह असस्य समस्याएं 
दीखती है भ्रमग्य प्रशतत मानो जीवन समस्याग्रा झौर प्रग्न चिल्ला का ही समुदाय हा । 
इतनी समस्याग्रा के सुलभान की ग्ाझ्या कहा तक की जाए ।! 
अपनी लखन प्रक्रिया और टिल्‍्प तथा शली के विषय म पूछ गए मरे कुछ प्रश्ना 
बा उत्तर जापन इन झाठा मे दिया-- 'झली “यव्िितत्व मे गित होती है जबकि शिल्प 
एक सचेत प्रक्रिया हैं। मेरी ओर से शिल्प यति एक सचेत प्रक्रिया न भी हा तो भी 
उप यास के गुण मे बाधा ब्राते का कारण नही है। कम स कम मैं ग्रपन शिल्प के बारे 
मे बभान हू । लिखना मेरे लिए मजबूरा रही है। मैं अपनी प्ररणा से नहीं लिखता हू 
बाहरी बिवशता से लिखता हू । यतीत और मुक्तिबोध दाता प्रति सप्ताह आकाश 
वाणी से प्रसारित हाते ये तदानुसार एक दिन पहले प्रति सप्ताह उसका परि््देद लिखा 
जाता था। जस 'मुक्तिवांच दस सामवारा को प्रसारित क्या गया । इस तरह पुस्तक वे" 
दस परिच्छे”ट दस रविवारा का प्रात काल लिखाएं गए। वीच के छ राज शू बीतते 
थे। दूसरे उपयास भी इसी तरह विखरे ढंग स लिखे गए है। जयवधन एक ब-ध अपनी 
हठ से दस मील दूर से लिखने श्राया करत थे | नौकरी करत थे और रविवार ही उह 
मिल पाता था | बीच म॑ कभी-कभी रविवार भी छूट जाता था। ऐसे 'जयवधन का 
आरम्भ हुप्र । इसी बीच लगभग दो मास के लिए मुझ यूराप प्रवास के लिए जाना पड 
गया। श्राने पर हठात फिर सिलसिता चुरू हुआ भर इस बार आश्रह रखन वाले दूसरे 
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विसतवपणात्मक शिल्प विधि के उपयास श्श्र 


बनाता ह विधाता बिगाड़ देता है --नग्ने जा की एक कद्वावत है। सशोवन कर यह भी 
कहा जा सकता है--पुरुष बनाता है स्त्री विगाड देती है । तव भी कहावत मे कम तथ्य 
या कम रस नही रहता | बात वास्तव मे यह है कि पुरुष कम बनाता है या विगाडता है । 
इसी तरह पुरुष कुछ नही बनाता विगाडत जो कुछ बनाती भौर विग्ाडती है, स्त्री ही है। 
स्त्री ही व्यवित को वनाती है घर का वुट॒म्द को बनाती है जाति ग्लोर देश को भी मैं 
कहता हू स्त्री ह बनाती है। फिर इह बिगाटती भी वही है ।“' यह टिप्पणी देकर 
जनेद्र न इसे 'परख के नायक सत्यधत पर लागू क्या है। कट्टो और गरिमा के मध्य 
भरक रहे सत्यधन की स्थिति का स्पष्ट क्या है । 
विश्तेषणात्मक विधि बे” उपयासा म कथाकार वा बहिर्जीवन की प्पक्षा 
अतर्गीवन म डुबकी लगाने की आवश्यकता रहती है । परख' म जनेद्र ने भीवर की 
और भाका है भ्ौर जा कथा के भातर है उसे वाहर लाए है केवल भीतर डबकर नही रह 
गए । डा० रामरत्त भटनागर के शठा म्‌ जनेद्र भीतर डूबकर रह गए है बाहरी 
अथवा सामाजिक स्थितिया का दगित मात्र क्या है। | मर मतानुसार जनेद्र ने भीतर 
की भाका भ्रवश्य ली है, कितु व उसम लीतव हाकर नहा रह गए श्रपितु जो भीतर है उस 
बाहर लाए हैं। उहांने साम्राजिक स्थितिया की भार सकेव ही नही किया है ग्रपितु उनका 
विंश्लपण भी क्या है। हा उनकी व्यारया म वे नही पड क्योकि इस शिल्प के उपयासा 
में यह सभव नहीं है । जनेद्ध न प्रम की स्थिति और विवाह की समस्या जसे यापक 
सामाजिक प्र”्न का वयक़्तिक धरातल पर उभारा है । भगवदयाल क पत्र म प्रम और 
पिवाह्‌ वी सामाए बताई हैं। स्पर्धा और श्रद्धा, ईर्ष्या और श्रत्रना जमे प्रतिद्वडा भावा 
का एक आक्पण तले मिलाया है। कुछ झालोचक र ये अति आदर या अमनावचानिक 
कह ता कह किन्तु जीवन म यह स्थिति भा सभव है और परसण म ऐसी स्थिति का 
गरिमा संत्यवन क विवाह अवसर पर द्शाय गया है। 
विश्तेषणात्मक शिल्प विधि के उपयासा म चरित्रा की रूपात्मक और व्यापारा 
प्मक व्याख्या नही होती अपितु उनका चरित्र विषयक विश्लपण होता है। गरिमा के 
चरित्र वा ही ले । गरिमा म ग्रह सबधी प्रवत्तिया (880५० (९॥0श॥०७९४) विद्यमान 
है--“बहू गवार छाकरी मरा मुकावला करमी--मरा ? यह भाव उस दिन रात सुत 
गाए रहने लगा। --प्रागे जनद्व ने गरिमा के अह का विश्लेपण प्रस्तुत किया है। ग्रह 
जनित ईर्ष्या और स्पर्डा की बात उठाई है। जब उसका भाई बिद्ारी कहता है-- हम वह्‌ 
बध गए हैं मैंन विवाह किया है! तव गरिमा वी चरिजयत स्थिति का विश्लपण प्रस्तुत 
क्या गया है-- इसके लिए गरिमा तैयार नही थी । यह सोभाग्यवया कट्टी क॑ मोग्य है ? 
क्ट्ठा को प्यार ता क्रमो--क्रती पर यह एक्टम इतना सोभाग्य ! वट्टों ने यह अपनी 
योग्यता स कमाया नहीं है निम्सश्य छत स प्राप्त कर तिया है--इतनी उसकी स्पद्धा। 





२ 'परख --पष्ठ ४० 
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३३६ हिंदी उपयास थिप बहवत प्ररिश्रश्य 


गरिमा वा अह भाव उस पहचानन नही देता जि ,स्पर्दा किस पात्र महै? हा 
पाठक पहुचान जाता हू | वह कट्टो का त्यायमयां आदर क्टटा का पद चुबा है। आय 
चघलवर गरिमा भी उसे पहचान लेती है-- यह क्टटा एसा बात करती है कि कटी से 
बचने वी राह ही नहीं छाटती | सवाल भी करती है ओर पवाव भी ग्रपन हो प्राप दे 
देती है. जिससे नही करत का मौका नही रहता । गरिसा इसकी यही वात देख दंसकर 
अचरज वर रही है । गरिमा से जा चाह करवा लती है और हर वात मे अपना ही चलाती 
है पर एस ढग से कि वुछ कहते नही बनता बिल्कुल झखरता ही नहीं ।  "क्ददा 
का छाटा बनता भ्राता है ओर जिस छाटा बपना ब्राता है उस प्यार पाना ग्राता है, जब 
इस तरह पीछ पड़ जाती है तो कट टा का प्यार न दवा कठित हा जाता है । ९ 
सायधन क्टटा और विहारी तीन प्रमु्त पान है तीना ही वयकितित्र है। सत्यपन 
जिस ग्राटश की नीव पर जीवन आरम्भ करता है परिस्थितिया व फेर मं पडव'र विवाहो 
परात उनपर अडिग नही रह पाता, सम्पत्ति स उस माह हा जाता है. गरिमा के पिता 
ग्रपन ससुर का मत्यु आर बसायत पर वह क्षुपप हा उठता है कटदो व कहने पर उभे 
रता है। क्टटा इस उपयास का वेदस्य पात्र है जिसकी धूरी पर कथा घमती है पात्र 
भी घूमने है। परिस्थिति ग्रतकल वह ववल अपन का! ही नही माड लेती अपितु गरिमा 
विलारी श्रौर सत्यधन का भी बदल डालता है ।क्टटा झअतर मे ही नहीं डूबी रहती 
बाहर की परिस्थितिया और पाभ्रो का जीवन चर्या क साय साथ घूमती है ! 
पांव प्रात्मच्ांन हा नहीं है दूसरे के' मन की गाठ भी खोल रहे हैं । बिहारी 
विना"प्रिय साधारण पता सगने वाला पात्र सूक्ष्म दष्टा है ।वह सत्यधन की ग्रतरचतना में 
छिपी समस्त कामनाझा का विशपण इन प्रवितया मे बर व्यलता है-- मैं तो यटी 
कह्टया दि तुम आत्म प्रवचता करते हा भ्रौर उसक साथ चलने वाली जा प्रा तम स्लानि 
है उस भपनी मा ओर बाबूजा और गरिमा वी आर वठक्र बचा जाना चाहते हा सा 
नहा हागा सत्य। वास्तव मे सत्यधन का आटशवाद विधवा क्ट्टो के प्रति झ्रासक्ति 
श्रामप्रवचनामात्र है। वह दूसरा की ओट चाहता है भगवहयाल के पत्र का पावर इतता 
प्रसन्न होता है कि मानों स्वग का राज्य मिला हा । इस पत्र की आर मे ही बह परिवर्तित 
रूप प्रपनाता है| इसके चरित्र म गति झ्राती है। सत्यधन का चरित्र गत्यात्मक' (0॥॥3 
गा) हैं! 
परस म पाठक का किसी प्रत्नार क राजनतितः श्राथिकत्त सामाजिक या सास 
तिक झान्टाजन का वणन उपलध नही हाता। यह वघनात्मक्ता स प्रयाण वा सूचना है। 
हुसका इस विपयगत योजना पर टिप्पणा करते हुए एक झाताचक ने कहा है-- परस 
मात्र हृल्य का उत्गार है । दाप नि चिल्तत के सूत्र मिलत हैं कितु उनका दष्टि लाप 
भो सकता है । चरित्र चित्रण यूटला भार जेटि लगा से यूय है। * परस की भाय प्रयणता 
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वो स्वय जनद्र स्वीयार वरत हैं--' परख म कया श्रय है ग्रौर कया प्रेय है--इसव उत्तर म 
मुझे निश्चय है कि साहित्य वा प्रध्यापक झौर विद्यार्थी प्रत्यन्त प्रमाणिक रूप म बहुत कुछ 
बह सवे गा । पर मैं इतना जानता हू विः उसवे सत्यघन वी व्ययता मरी है और बिहारी 
की सफ्लता मेरी भावनाप्रा वी है। भौर कट्टो वह है जिसने सुके व्यय किया झौर जिस 
मैं श्रपनी समस्त भावनाग्ा का वरटान देना चाहता था।'* मैं समभता हू मिभाव 
प्रवणता व ग्लाधिवय वे वरण कोई रचना हिल्पयत महत्त्व नही खा देती। परस मे 
जैनेद्ध ते अपन पात्रा वे मनाभावा वा सूदमता वे साथ देखा-परसा हैं। उनते' सनाजगत 
वा मनावसानिव विश्लेषण करवे कीशलप्रुण चित्रण किया है।पात्रा वे मत वी द्वद्वात्मक 
स्थिति पाठबोय प्रावषण रखती है। कट्टा विधवा है। यदि यह पात्र प्रेमचद द्वारा 
निर्मित हाता ता वणनात्मक विधि द्वारा चित्रित हाकर उसके सामाजिक रूप का प्रभि 
ब्यवत बरता समस्या की व्याख्या पाता उिन्‍्तु जनेद्व कं हाथा उसके सास्तत्त्व का विश्त 
पण हुआ्मा है। जायी रचित खज्जा वी तुजताम इसम एक शिल्प एवं शालीगत प्रभाव 
दष्टिगाचर हाता है। जहा पर जाधी विश्तपणात्मक विधि क। अपनाकर पात्रा का स्वनेत्र 
विकास करत हैं भौर उहें ही एव दूसरे के विग्लपण को पूण सुविधा दने है वहा जनेद्र 
परख म॑उनके स्थला पर पाठक का सम्बोधित वरते हैं जस पप्ठ १४, २०, १२८ पर व 
बा म हस्तशप वरते हैं। विश्वम्भरनाय “र्मा म भी इस प्रूटि का श्राधिक्य है । 


सुनीता--१६३५ 


जनेद की सुनीता विड्लेयगा मत विलय विधि का उक्तप्ट उन्नहरण है।इस 
उपयास की बथा विस्तृत न होकर सीमित रही है, प्रत छोटे ब-वास पर कुल पाच पात्रा 
मे भी तीन ही प्रमुख हैं--भ्रीकान्त उनकी पत्ना सुनीता और क्रान्तिकररी मित्र हरि 
प्रसव । इस उपयास की कथा दक्हरी है। 

कथा को गति अतीत की घटनाआ के रखाचित्र द्वारा प्रस्फुटित हुई है । क्थाकार 
बो समस्त घटनाओं का विवरण देन की झ्रावग्यकवा ही नही पडी । उसने तो उस कथा 
मे श्रीकान्त, हरिप्रसन श्रौर सुनीता से सवधित जीवन की कुछ स्थितिया का पकड़ा है 
और उनका विदलपण मात्र प्रस्तुत कर लिया है। पहली स्थिति सुनीता-थीकात के बा 
हिंक जीवन वी दुरूहता से सवधित है। तीन वप के ववाहिक जीवन म दाना एक प्रकार 
की घुटन की अनुभूति क रत हैं और प्रयाग की यात्रा कर भीतर से घाहर आने पर इस 
घुटन वी दूरी अनुभव करते हैं। इसम हम एक अयन्त सूक्ष्म मनावतानिक्ता का परिचय 
मिलता है। 

श्रीक्षात क॑ रूप भ एक चरित्र का पूरा विवरण नहीं हूं अपितु जीवन की एक 
विशेष स्थिति का विश्वपण है। श्रावात्त क॑ मन म एक अभाव खटक्ता है जिम्नके कारण 
बह सतुष्ट नही है जीवन का माघुय (पत्नीससग) भी इस झभाव को यूति करोम 
प्रसमय है भ्रतण्व वह भ्रपन गावन म झाए प्रिय मित्र हरिप्रसन्न के साहचय वी कामना 
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परा। है। एस कामना का यू के िए होना गे! मियाद परवायाय हा करा हिंद रद 
है। हताय मिलाव पर की क्याजी ध्र्गार घौर जीव के दूरी रियति (का मित्र बे 
शोघ विवाहित पाठ व शिया) हा हि उप रग्मर का रा है । एर रुपए पर सुना 
ब्ैगाम सटे डी रूम को साप करत में छोग्ी | कि दाने मे ढ्ीध्रयाय व राय थायाराग मेरे 
मे प्रेत करा। है दगर रशय पर युतीया घोषी बटो है हि ऐसे गे _रखिशच प्रा जा 
है। यह न।। है. या। है - रस गाव उएर पर हिएक जाया है। विरटनासबर्ता 
चाप हाए है धौर सरर विशष /ै- शुराह चद हा ४१ हरिभी कया रहा या 
पपन भाषा प्रदुभुग मापूम हा रहा पा। 
हये प्रकार का रिपरीयां जाउन में ।ई वहीं है शियरु शारा घ्ोयायागिर हूच 
प्रवाय नया है । जता - युग सया पाोव सरादान प्रौर सेवी को परवा हिया है। 
कथा से व्यापरता मे रयाय पर गहातगा हैजयारि वर दि वबधरमर विधिद्वारा गश 
लिए होगी (६ सोम गति से रहुत्प जी धार प्रपमर हु है वपा थू सपा घाच मर्‌ट 
गई है कयायि जावन मे कुछ स्थितियां का विधध्ण कव क्सातार था घ्यम रहा है । 
उदाहरणत साया फो कया बोष मे भाप्रातर घनेर बार दुंटो है) शग्प्रिमप्त का टाग 
मांग पर सात तथा स्वामावित्र रूप में जावत यापी जरा वा दामिएर सुतावा गा सौंपा 
गया है । सत्या इसी खुताता की ऐटी बट पौर हरिप्रशाक्त न विए सयार गरसम 
उदत्य सा लाई गई है फ्ितु सपा म' मष्य मे यहू एप समय रामय व लिए मुश्य मवाग से 
परे हटा दा गई है बवल श्रीवात 4) प्रपने घर राज रगान गे लिए प्रात में हमार सामने 
श्राती है बह भी भधूरी सी विधलित सी । इस श्गाला को तोहन मे कारणा पर प्रयाध 
डावत हुए एप ध्राल्लाचब वियत है-- मत जनद मां उपयागां में श्या यसला टूटी 
सी कथा भाग मे यढे बद रिए स्थान (89॥5) हैं इृसवा एव! सनावधानिक भाषार है 
कि पाठव वा वियाभीज मानरा व्यापार इन राण्ट मे भी पूयावा दैस सता है। 
वि्लपथ वे दा रूप हैं >दारनित वि"्तेषण तथा मनोरि/सपण । सुताता में 
जनद्र ने प्रथम रूप का प्राथमिकता दो है। सुनीता को कया वा दाएतिक वि*लेपणने 
आधार पर गति दी गई है । वा य' दोघ मे प्रा प्रावर जनद्ध भपने दापविव सिद्धान्त 
का विश्वपण करत हुए श्राग बट हैं। वशनात्मक उपयाता मे सलेपव' विसी भी घटना 
पात्र प्रषवा दू य बा दिस्‍्तत वणन बरव शया का गति देता है तव बया झुछ समय बे 
त्िएं दुरवर्ती होती जाती है ठीक एस ही विश्वप्धात्मर उपयासा म होता है। सुनीता 
स दो उदाहरण रिए जाते हैं-- जीवन के दो ढय है एक ता यह कि बहुत सोचते विचारतें 
हुए चला जाए । दूसर यह कि अपन सहज भाव से चयत जाया जाए साच विचार बी 
पा? कस स-क्म वाघवर अपने पास रखा जाए । भग्रज्ी वा एवं हाट है सेल्फ कापस । 
अपने सवध मे जब हमारी चतना हमार भीतर रमी हुई, समाई हुई नही रहती एकफ्धक 
पिण्ड का भाति कास्पलेवस गराठ-सी बसों भोतर भ्रनसमाइ सी छलक्ती उछलती रहती 
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है, तब झालमी को चन नही पडता ) मनुष्य नामक प्राणो मे साच विचार वा सिलसिला 
था तो किम क्षण टूटता है चह तो चलता ही रहता है। कियू उस सोच विचार म भनुष्य 
का अह बहुत मिला रहे तो गडवड हाती है । उसी वो वहत हैं सेत्फ का ”ाप्त । इस स्थिति 
मे मनुष्य के व्यवहार वा सरल भाव नप्ट हो जाता है।'' आगे चलकर अगले ही परप्ठ 
पर कथाकार लिखता है-- हम कहते हैं पति और पत्नी, प्रेमी और प्रेयसी माता भौर 
पुत्र बहिन और भाई । वह ठीक' है। व तो स्त्री-पुरुप के मध्य परस्पर यागायोग के माग 
से बने नाना सवधा के लिए हमारे नियाजित नामकरण है | कितु सवन्न कुछ बात तो 
सम भाद से व्यापी है। सद जगह स्जी-युएप इस दोना स परस्पर दीखता है आटिक 
समपण झाशिक्र स्पधा ? लेबिन हम कहानी कहें “---इस पकित व साथ-साथ पुन 
कथा कह्दी गई है। 
कथा मे जीवन वी तीसरी स्थिति का रुपप्त करने के लिए श्रीका त को मुरय 
क-वास से परे हटा दिया गया है । वह एवं बेस वी आठ म लाहौर चला जाता है। यहा 
आस्तिक्ता का प्रचार क रने के हतु जनेद्ग ने हरिप्रसन सुनीता सवाद की योजना की है। 
हरि वध कर रहता नहीं चाहता । सुनीता अपन पति वी इच्छा पूति हित उसे बाघ कर 
रखते वे' साधन जुटाती है। सुनीता कहती है-- देसो तुम भागत हा तो भागो। लेबिय 
अपन से कहा भागों ? भागना तो नरक से भी ठीक नहीं। क्याकि नरक का भय 
फिर तुम पर सवा? ही रहेगा। इससे आझ्ो हरिप्रसन्त, हम दोना परमात्मा का विश्वास 
पाएं और उसकी प्राथना मे से बल पाए। * उपरोक्त उंदाहरण से स्पष्ट हो जाता है कि' 
जनद्र वी सवाद योजता भी विश्लेपणात्मर शिल्प विधि झनुहूल हुई है। इसम विवरण 
देकर लम्बे सम्भाषणा वी योजना नही जुटाई गई, झ्पितु सकेत देकर दाशनिक तथ्यो 
तथा सिद्धा/तो का विश्लेषण उपलब्ध होता है। यह उपयास प्रश्ना की जिचासा भ 
पल्‍लवित हुआ है । 
जनेद्ध का पात्र योजना के विषय मे एक झालोचक लिखत॑ है--- जनेद्र के 
उपन्यास पाञ्न बहुल नहीं है थाडे स चरिश्रा को लेकर दे चल हैं । मुख्य चरिश्र तीन चार 
स श्रधिक नही है, दोष पद पूर्ति के लिए है। फ्लस्वरू् यहा प्रेमच” के उपयासी जसी 
भीड नहीं है। पूरक चरितो का तो पूरा परिचय भी हम नहीं मिलता ।' * यह एक ऐसा 
तथ्य है जिसे सभा स्वीकार करेंगे । जनेद्ध के उपयास विश्लेपणात्मक टिल्प विधि के है 
अत उनम पात्रा की लधिक्ता तथा जीवन का ब्यौरा ढूढना व्यर्थ है व ता चरित्र की 


विशेष स्थिति का उदघाटन करते हैं। पान का रोष परिस्थिति म॑ उभारते है और 
उनकी ब्याप्या करने वी वजाय विश्लेषण करत हैं 4 


विश्लपणात्मत टिल्प विष के उप-यासा म व्यक्ति वा समाज के माध्यम से प्रस्तुत 
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२४० हित उफयाय विलय बहती परिय्रक्य 


नही कया जाता । यहा ता वयकितक चरिता की उद्मावया हा करपी ह। धुनीता मे 
गुनीता श्रीकम्त प्रौर हरप्रस्त्र मधुस का है। सना ह बमतित महक हैं। इसी 
प्रपनो विशिच्ट सीमाए हैं; पुनीत कज्स्फ चरित्र है; व + #प मे थार त प्रोौर अ्रमा 
+ रुप मे हरिप्रसप् हाना का फ्मन पृकाव व्यतत प्र दमा है किन्तु वर यूत्री कहां 
हरेसकब प्िमटी रही. है । पलब्पयरायकत प्रौर जारन मे परम तियम प्रा पालन क। 
ही उत्तत बैग महत्व लय है। विनय बे भार गे विन्किन्त बल प्रलमधी बन परका 
सीमा मे आवद्ध रही किपु हखघियप जय सामोप्य उनके वयगिक प्रतत्तिया का उभार 


टिया मे उसके चरित्र की विकास हाता है. बह घर की सोम से वाटर निल्‍+कता है। 
बाहर निकलकर कभी वह हरिय्रय्न का गाष पर सख्ती है शमी उस भपता नम्त रुप 


के दरित्र मे मनोविस्लपणात्म+- अयाग फ्राप्प है; श्रीवरात-मुनीता 
वेगम्पत्य जीवन को बह देखता है परसतः भी र अनुभर करने वगता है। पीर बारे उक्त 
च् भय 


अपना वि 7 उठता है। उसका पत्ते एक प्रकार के भौर ग्राशक्ता तल 
देवत लगता है जया बह गिर रहा है ? क्या देमित काम नाए उभर रही हैं? ननद्र 
उसके चारिक परश्लपण करते सिय कया मे लिसते ३... हरि का चित्त मानो एक 
प्रक/२ की -य, नीच सुर हो रहता है । पेडुचन म से ही बाग उदय है 
भय की भीति है। मानो कुछ भीतर से तय हम उठता है-.... 
अ्रविज्िक है जयी है ? अरे ततो मे है। “का _उकपयरी हिंसा भाग का 
श्रवकम्वी हरिप्क्न अहमय उर्ेण्ड और अतय काम का शिकार है 
असन्न 


नही । परिस्थिति अनकल उसने भ्रपने का माझ दाम्पत्य का सामीव्य 
पाकर वह अधिक भऊुचित हो उठा है / इससे बेचे वह जहा भी गया है अपने को फलाता 

का / भेज्जानील और चिन्तित है उठा है । श्रीकान्त 
कै पर हल्ते- ही पुन उससे अपने को फल लिया है जिम्के कारण ईैंसरा चरित्र चिनीता) 

चुनीता न दा अपन अधिफार ही को दिय्य है । वह चुनाता 
की सिनमा ले जावा है। मानो गैह्षार को >ियान के लिए । सुनीता के सानिध्य से उसकी 
डड्िया क+ अदभृत उक्साहट झोौर तत्ति की अनुभूति छाती है। हरियसम् पराक्षत अह 


७. मुनीता-पृष्ठ १६० 
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मेरी द्टि मे हरि! फ्य क्रिक्र भी वेयवितक है एक वान्तिकारी का प्रतीक 
है। सुनीता-थ 


विश्लेषणात्मय' तिल्प विधि के उप यास २४१ 


वी ग्रीय से ग्रस्त पान है। उसके आचरण हिसक एवं उग्र ह। 

सुनीता के पात्रों के ययाथ रूप का जानने के लिए पाठक को बुद्धि पर अधिक 
बल देना पडता है । उनम निथिलता नही है कसावट है। पानो को कठिन स कठिन परीक्षा 
स्थली पर छाडकर भी जनंद्र ने उह समभाल ही लिया है हरिप्रसत् एकान्त स्थल पर 
सुनीता से समूची नारी की माग करता है कितु उसके उस रूप को देख भर लेन का 
सामथ्य उसम नही रह जाता चरित्रगत दढता लौट आती है। श्रीकात श्रावश्यक्ता से 
अधिव उदार हान पर भी मानवीय दुवलता स झोत प्रोत है जिस पथ पर सुनीता को 
अग्रसर होने का झाटश दता उस उसी पथ पर बटत देख रात का सकान पर ताला दखत 
ही दो मिनट का स्तब्ब रह जाता है विन्तु प्रात ही जीवनगत स्वाभायिकता उसम लौट 


झाती है दाम्पत्य प्रेम का प्रवाह बहू उठता है। ऐमे ही झ्रानन्‍्ट्मय वातावरण म उप यास 
का अस्त टिखाया है । 


त्यागपत्र-- १६३६ 


परुख और सुनीता के पश्चात 'त्याग पत्र म एक शलीगत परिवतन दृष्टिगत 
हांता है। यह पात्रमुखोदगीरित प्रात्म क्थात्मक शली म लिखा गया है । इसम प्रमोद शौर 
उसकी बुआ मणाल के मन सताप का विश्लेषण हुआ है । झ्ारम्भ पूव-दीप्ति विधि 
(7]3७॥ ००९६ ॥८०८४ए7५४९) के झाधार पर हुआ है । नायक प्रमाद स्वयं उपयास मच 
पर झ्ाकर कथा सूत्र का पक्डता हुआ अपने झतप्न वी द्वद्पपूण स्थिति झौर आम 
विगहणा के भावा का विश्तपण करता है-- नहीं भाई पाप पुण्य की समीक्षा मुभसे ने 
हागी। जज हू कानून वी तयाजू की मर्याटा जानता हू । पर उस तराजू की मर्यादा भी 
जानता हू । इसलिए कहता हू कि जिनके ऊपर राई रत्तो ताप जोखकर पापी को पापी 
कहकर व्यवस्था देन का दायित्व है वे प्रपनी जाने । मरी बुझा पापिप्ठा नहीं थी, यह 
भी कहनवाला मैं कौन हू | पर श्राज मेरा जी अकेले मं उडी के' लिए चार भासू बहाता 
है। उन बुझा की याद जसे मेरे सब कुछ का खतटा बना देनी है। क्या वह या” झ्रव मुभे 
चन लने देगी याद क्या होगा यह प्रनुमान करके रागटे खडे हा जात हैं। ' इतना 
कहते ही प्रमाद अपने झतीत की क्या विश्लेषणात्मक शिल्पविधि द्वारा प्रस्तुत करता 
है। पूव-दीप्ति का प्रयोग परख और “सुनाता म॑ नहीं हुआ इसीलिए मैंन त्यागन्यत्र 
मे रालीगत परिवतन बताया है। 'त्याग-पत्र' का यह प्रारम्म जागी रचित “लज्जान- 
१६२६ वे भारम्मिर पूव-दीष्ति विधि पर ग्राघारित विग्वेषण से मिलता-जुलता है । 

मणाल की कया प्रमाट के मम के प्रन्तरतम प्रदेश पर छा चुकी है भ्रत उसके 
अ्रन्तर से बाहर भान को भावुल है। वया प्रवाह वी इस विधि व सवघ म एक झलावक 
लिखते हैं-- जनद्र मे भी कया प्रवाह की वणनात्मक क्स्यकक्‍्कडी प्रवत्ति वा, बहिमुसां 
प्रवत्ति का, स्वृल प्रवत्ति व। माइकर दूसरी शोर प्रप्रमर बरन की चेप्टा वी है। जैन 
वणनात्मक से अधिक गवपणात्मक है उनकी दृत्ति बाहर के प्रसार से प्रधिक प्न्तर की 





३ त्यागप्र--पष्ठ & 
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मे भी नहीं है, अपितु शरात्म पीडन मे है। सज्जनता या दुजनता वाह्य “यवहार मं ही नही 
मानस के अम्तर्जीवन मे निवास वरती है । प्रमोट को लिसे अन्तिम पत्र मे मणाल यह 
उदघादित करती है कि ट्जन से टुजन व्यक्त वी झवतइ्चतना मे भी दूध सी इवेत सट 
भावना का स्रोत भरा रहता है। 

प्रमोट का चरिन भी कम महत्त्वपूण नही है। उसवे द्वारा लंखल की दाशनिक 
विचारघारा का स्रात फट पडा है। उसने झनेक स्थला पर सामाजितर विपमता, वयवित्तर' 
कुण्ठा और नतिक प्रश्नो का विश्वेवण क्या है।इस दपष्टि से यह क्थावाहवः पात्र है। 
कथा का सूत्र उपयासकार न इसी पात्र का सौंप दिया है। त्याग-यत्र वी ली मे वक्रता 
और तीखापन है । इस सवध म एक ग्रालाचक के य विचार पठनीय है-- मणाल से 
अमाधारणता है। जीवन म सदा नकार पाते रहकर भी उसका मन झतिटाय सवत्नशील 
हो गया है। ऐसी स्थिति म चुनाव का प्रइन ही नहीं उठता | मणाल व साथ यह स्थिति 
विवणता के प्रतिखित चुनौती भी हां सकती है। जनद्गध की घत्री सचेत है जागरूक है। 
सर एम० दयाल वा जजी से त्याग पत्र उपयास शिल्पी का झत्मुत कौटाव है ।' * 


फल्पाणी--१६३८ 


'बल्याणा वी रचना त्याग पत्र के शिल्प (९०८४0) पर हुइ है। यह विश्ल 
पणात्मक शिल्प विधि म लिसा गया श्रात्मक्थात्मक शैली का उपयास है। इसमे 
कल्याणी नामक सारी वी करुण गाया का विश्लेषण वकील साहब द्वारा सबाजित हुप्रा 
है । झ्रारम्भ म पूव टीप्ति विधि ( ए890॥ ७४०८ 48०॥४०५७८) देखी जा सकती है। 
घवील साहब के श्रति निकट बुछ ऐसा घटित होता है जो उनके मानस वे ग्र-तमन प्रदेश 
वो छूं गया है । उसका विश्लेषण वे इन चाट म करते हैं--' जब बभी उधर स निवलता 
हू । मन उदास हो जाता है । कोशिश ता करता ह कि फिर उधर जाऊ ही क्या ? लेक्नि 
बेकार । सच बात मगह है कि भ्गर मैं इस तरह एक एक राह मूदता चलू ता फिर खुली 
रहने के लिए दिशा किघर झौर कौन रेप रह जाएगी | या सव रुक जाएगा। पर रक्ना 
नाम जिन्दगी नही है। जिटगी नाम चलन का है। 'कल्याणी की मत्यु पर उसके घर 
का देशवर वकील साहय (क्या वाहक) के मावस म भद्भुत विचार! का प्रवाह मनो 
बचानिक है। यह विश्लेषणात्मक जिल्प विधि के उपयास की विशेषता कही जावगी। 

मनोद्वन्द का सफल निवाट इस विधि व उपयास का वसोौटी है। कल्याणी थ 
मन या इन्द्र श्रति तीत्र एवं भयावह है । उसका बाह्य जीवन उपयासत्रार वे लिए इतना 
महस्वपूण नही है जितना आ्रातरिक सधप । इस सबध मे एवं झ्ाताचत्र लिखते हैं-- 

मतोविश्लेषणवाटिया कीदृष्टि म मतप्य को प्र तस्थ भोर प्रचात प्रवत्तिया ही सववुछ 
होती हैं। मनावतानिक उपयास ”मारी चेतना के उस स्वर पर अपना वारबार 
छानना पसाठ बरेगा जहा की घारा एक्टम अम्पप्ट होती है उचीजी हाती है श्रसंगढित 
कक 
भर डा० नगेद्र विचार और झनुभूति--पृष्ठ १४० १४१ 
३ वल्याणी-पष्ठ € 
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होगी है झौर जि %_ धरभ न माप्पम से प्रगे” करना जिस होगी है । ! हुये कारण 
अल्याणा में घ सपना पर दुर्बोषश धरपाट़़ जडियश भौर बग्राइदर दूहिट 
मायर होती है । एस प्रगयी का धापारए बने रग्त के धरेधा हि पिच कै हिव: गया 
है। इस पर प्रवाष डाय क लिए उपयायापर परा 7 से पता जा; कै3मरोए साहर 
भर गस्याणी द्वारा कपा के धाधिक प्रतया का दि उपच्य एप चिका हूँ प्रो है । भानागर 
से सवधित शथा शा भीरा।प एायाभी ह7 0 है शारदा हो समा कथा बहोत सार व 
द्वारा बाधित है। बयारार गम पराश ये घर जाते जी घ्रारपर हब विपय में हर दिड्ात्‌ 
यहते हैं“ मना दे शा लित' उपयागस मे 37 पराययार ढ! प्रयना प्रहिरद जरा सर ही यते 
हटा उना पढ़ता है. मनास्वानिर उपयास में घ्वहित मरी रश शिुद मालथिह 
यातापरण ही रहता है। ' बन्‍्याणों मरपाहारता परत म घताहा गया चाचा जा 
स्थान पर, उन बाह्य चित्रण ब रथ सर सोतधिकका ही उपर ध्रार है । 

बल्याणी मानसिक रूप से ध्रत स्यर्त, प्रधात भव्य झौर कण ३4 उन 
भ्रवचतन मे हाटारार है द्वाद है जिय बह सुवपर तिसी पर धर रर्या भी तह घाहली। 
डा० ध्मारी के सामाजिक प्राइग्बर घोर प्लामिजात्य वर्गोय रिया बे शारण एसा 
बठिन है । वह हैल्यूसिनपन से ध्रावान्त फोरर मद्िभमारमा (॥904798049) प्रति 
मापा को उत्पन बरती है। यमिणी स्त्री भी पति द्वारा हस्‍्या प्रतीकातमय स्वप्न घोजना 
है जा इस प्रषयाद मं पत्पाणा वी मानधितता या परिषय देव पे लिए पर्यातव है । मित्र 
प्रीमियर के साथ समाग भ्राप्त परन में भगमय विवाहित नारी ररूप मे पति प्ररायध 
होने मं विवश सनायटना से झावुल इस तारों बा निधन ही मानो इसकी चाति गा सात 
उपाय है) त्यागपत! वी मृणाल झौर 'बल्याणीं की वल्याणी मे जीवन समापत्र व प्रसव 
उपयास को दुसान्त ही नही बनात, प्रमोट भोर यकीव साहब वे सम व। ह_एर वि"्लपण 
प्रक्रिया को सशवत बनाने मे भी याग देते हैं। 

कल्याणी में वयबितित पाता की 3* भावना बी गई है। वल्याणी का चरित्र 
वमवितिक विशिष्टताओआ। से परिपूष है, भ्तएव गत्यात्मक है। इसरे' चरित्र पर तीन प्रशार 
से प्रकाश डाला गया है! वक्तेत साहव इसके विषय मे जो भी कहते हैं. विश्लेषण व रब 
नहीं बहते, भार भादि पाता द्वारा सुती सुनाई बाता का भाशय लेबर कह देने हैं। 
कायाणोी स्वय भा निश्चेष्ट नही है। वह भात्मविश्लेषण द्वारा अपने चरित्र ब' विकास मे 
विषय मे सोचती है--- विवाह से पहले मैं --खुट थी । विवाह बिना में रह सकती थी। 
मेरा बाम सुभसे उठ सकता था, फिर भी मैं भविवाहित नही रहो । चाहे जो फह दीजिए 
नही रह सकती थी। क्याकि वही होता है। पर मैं भरे ली अपने को भारी नहों थी । मेरी 
सभी कितायें उसी काल लिखी यइ । लर॒ विवाह हुआ । वह एक वहानी है । पर छोड़िए। 
विवाह से स्त्री पत्नी बनती है । पतली याति यृहणी । पी से पहले स्त्री कुछ नही होती, 
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बस वह कया हांती है| पर मैं कुछ थी । निरी कया न थी डावटर थी। अव सवालह 
भेरी चादी और मेरी डॉक्टरी मेरा पत्तीत्व और मेरा निजत्व। ये परस्पर कसे निर्मे ? * 
कल्याणी का समस्त जीवन चरित्र द्वद्धपूण है। पातिब्रत्य या सामाजिकता प्रेम 
की धूरी पर वह वलि हा जाती है । प्रीमियर और पाल की कहानी कल्याणी के चरित्र 
बी दुविधापूण स्थिति वी प्रवीक है । देवलालीकर का प्रवेश उसके ग्चेतन मन की भया 
बुल स्थिति का भर वेषण प्रस्तुत क रन के लिए लाया गया है। उपयास्त म जिस हत्या का 
वणन है वह कल्याणी वी मानसिक स्थिति का उदघाटन है । कल्याणी न अपन जीवन मं 
वह सभी कुछ किया जा असगत है भ्रसभव लगता है । “ुरू म वह घार झास्तिक है भरत 
तक पहुचते पहुचते न केवल नशा ही पीती है घम झोर ईश्वर के अस्तित्व में भी शका 
प्रकट करती है। तभी ता कहती है -- मैं नफरत करना चाहती हु। ग्रपन स सबसे । 
इंशबर मे । इ्वर प्रेम है और प्रेम प्रवचना है। इसस ईश्वर प्रवचना है। " 
जन॑द्र के क्थाकार यवितत्व म दाशनिक्र कलाकार का मिला जुला रूप 
कल्याणी मे भा टेखा-परसा जा सकता है। दाश निक प्रश्न उप यास म झनक स्थला पर 
उठाए गए हैं, जिनम स्त्री वी सामाजिक श्र पारिवारिक स्यिति भाग्य की विडम्बना 
ईन्वर के प्रति झास्था मनुप्य भौर विधि की सामाए घन लिप्सा, प्रेम-तत्व और बवा 
हिक जीवन झ्राटि जावनगत बारें विश्तेषण द्वारा चित्रित की गई हैं । 


ब्यतीत-- १६५३ 


जांवन को जी चुकन के पश्चात आत्म अनुभूति जीवा-तथ्य निरपक्ष श्वन के 
आ्राधार पर स्मतियो को पूव-टीप्ति विधि द्वारा आत्मक्थात्मक शली मे प्रस्तुत करन वाली 
यह रचना प्रद्वितोय है। उपयास के श्रारम्भ म हो कथा नायक कवि जयन्त अपनी 
पतालीसवी वषगाठ के भ्वसर पर आत्मविश्तषण करता हुम्रा कहता है-- ब्यतीत ! 
आज इस जम तिथि वे दिन सवरे ही सवरे यह क्या चार उठक्तर मरे सार भ्रतरग 
मे समाता जा रहा है। क्या इस पतालीस वप वी अवस्था म यही प्रनुभव कर कि मैं प्रव 
व्यतीत हू । यह साचत अ्रचरज हांता है डर हाता है। पतालीस ता काई अवस्था होती 
नहीं । इस वय म बीतकर रह जान का क्या मततव है। लक्नि कुछ कल इस बोध से 
सुट्टी नही मिलती है कि' भद मैं बीते पर ही हु आग्र के लिए नहीं हु । साचता हु कि यह 
क्‍या हो गया... ' अतीत वी स्मतिया म मधुरता सजाने वाला यह यववः भावुतः है। 
अनत्र' स्थलों पर यह झात्म विश्लेषण की प्रत्रिया म सलग्त है ।* ध ट 
व्यतीत की क्था-्योजना जनदोय है। वही त्रिकोणात्मक श्रम-क्षा जा जवन्त 


6 
४ कल्पयाणों--पष्ठ ३२ 
४ वही-पृष्ठ ४६ 
६ वही-पष्ठ १४, १७ ३१, ७७, ११८ श१श८ 
१ ख्यतोत--पच्ठ १ 
२ बहो-पष्ठ ५ ८5, ६ १०, ११ २४ ३३, ५१ ५४, ६८, ६६,७४१ पड 


२४६ है४ी उप यास हितप बहता परिष्रत्य 


अनिता धर मिस्टर पुरी क' प्रायपास पूमती है। यट मथा विश्वपणात्मत' रिल्पनिधि द्वारा 
राबाजित हई है। इस राबध में एश भालाचा लिएते है-- ' परस', तपोगूमि ,'धुनीता , 
अल्याणी स्यागपत्र , 'शुरादा', विवत ध्लौर ब्यतीर सब उपयासा म एड विश्वित 
बधानप' है सित उरा तरह से नहीं जैसा तिश्वसता5 थी उपयासा मे, मेल्यि' ये निशियत 
यधायता जागझय प्रयुद्ध शार सवेटनगील पाठर मे मात मे बात है। उतते उपणयागा में 
बा वससु बा सभा सूत्र बिसेर दिए गए है। जहा जब्ी गति चरित्र बी है उसरी 
जी मन स्थिति 2 भूत, बतमान भ्रौर भविष्य में भागती हुई टठीए' उसा प्रमुषात से 
कंथायरतु मे वि जत इतियूलि की विध्म्ातता या भभाय है। उसमे झ्राहि, मध्य भौर 
झन्त का वियाद वी बाए व्यवस्था नही हैं । उपयागरार मी दृष्टि एशात रूप स पावा मे 
बडा है पर हों उतने सापध्य है. उपयाश 2 क्षप तत्य बयस खसापन सात्र है, उतता 
उपयाग व वारार घाह जिस परह, राह जियने रूप मे पैसे भी बार स। ' व्यतीत मे 
भी इसी टिल्प था प्राश्षय लिया गया है। उप यारात्रार व्या या विशप महत्व ने दवर 
पात्रा व मनस्तेत्त्य बे सनाव तनिब' विश्तेषण मे तरपर दास यडता है । 
प्रस्तुत उप यास वा यायर' जयात एर प्रतार बे प्रस्वस्य वाम्पतव्त (ै०7979) 
का हिार है। इसे रिपव में रत भ्रालाचय यत यह ग्रथन तथ्यपरव है-- वास्तव से 
बियताव एवं पुरुष की एर स्त्री व प्रति->जयत की अनिता के प्रति--रग्ण धासरित 
(30000 4407) या प्रवस्था मे पुरध वी मत स्थिति या लेखा है। इस प्रासवितर मे 
गुल मे जय'ल यी घाहत पष्म यता प्वरिथा है। ' धनिता जय त मे पिता की पुत्री प्रौर 
उसे दूर वा रिशव या बड़ा हने पर भी उरा चाहता है वियु उसता विवाह इकास 
बंप थी भायु भे मिह्टर पुरी स हा जाता है। पयत इस भराधात को मही सह पाता । वह 
बाह्य जगत ये प्रति उताहीत हातर प्रतमु णी या बठगा है। गुल प"चर रपया मातिय' 
पर एवं स्थान पर सह सम्ण्यंटय वो बाय राभाल बर समस्त उच्च भावांक्षाप्रो को तिला 
जति दे दा। उसरा विविष्ट मातरिरता की प्रतीर घटनाएं है। प्रतिता प्रयेर बार उसे 
समभाती है वियु थे निणय वरा भे भ्रस्ममथ है। बह उसरा विवाह बराबर उसे 
बांयना चाहती है, वियु पय व या मातय देसे पस्शीरार वरता है । पतिता से वियाह 
ने हा। बे बारण उसव मा भ हीनता वी ग्रा 4 पम॒ ले लेती है। मात्मशुद्तता (॥॥६ 
7000) ८०ए७/८९) यस्त यह व्यक्ति महत्याकक्षाप्रो बी बलि देशर बुण्ठित है जाता 
है। उताय व्यवहार मे भप्न्ठत पटनाए समोजित हुई है । राम्पा”ा भी पुत्री सुमिता मे 
लिशद सम्पश में घारर भी वह उयहा 7हों धरा--मैं प्रशत हू सयुमिता--एसशा/ 
मागएप्मश उत्तर ही 7दी # उध्यी प्रकत व्यस्त मानशित्र स्थिति का उद्घाटत तत्य है । 
सुमिता व प्रतिरिषत बुधिया भी एवं एसी नारी है जो उसकी भोर प्रात्मदात की भावना 
रा हैसडी है, विन्‍तु जय 7 का भटह उसे भी स्वीकार रा स द्वार बरता है । 
जयत भण्टी वियात वैयय परिस्थितिज य है । ठीर एसा ही है जता जोचीरत 
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प्यासी में नटक्थिर जयन्ती विवाह--जा दाना पक्षा की असाधारणता (#कशण 
700॥/9) के कारण ग्रसफल रहता है। जयती को दसते ही जस नन्‍्दकिचोर का झह 
फु-कार मारकर चीत्कार उठता है ठीक वसी ही अवस्था चद्रक्ला का देखकर जयत 
की हांती है। अपनी मन स्थिति का विश्लेषण करत हुए वह कहता है--नाव विभोर 
होकर बाहर वी सब ठास सत्ता को घूमिल कुहास म परिणित करके उसम से तब चुनौती 
मिलती भी ह। तादात्म्य सम्भव नहीं हाता चद्धकला का देखकर तितान्त इस मुझ 
साय हुए का भी मानो चोट देती हुई चुनौती मिला । मैंन चुतौता का नही जाना। मानों 
वही भीतर का भीतर दवा दिया ।/' विन्तु अह एवं वासना की झ्राग दवाएं नहीं 
दवती । वास्तविकता यह है कि चुनौती व॑ कारण ही वह उससे विवाह करता है। अनिता 
के कारण दाना का दाम्पत्य नितर बितर हो जाता है झौर अन्त म बह चढद्री द्वारा त्याज्य 
हप भ विवण प्राणी मात्र रह जाता है। जयत की मानसिक स्थिति भ्रति भयावह हा 
उठती है। उसका आसकित अनिता क प्रति रही है और रहेगी । यह स्थिति उस गस्वस्थ 
काम्पलकस (१(०780) अवस्था तक पहुचा देती है। निराट प्रमा उसक अह को विज्ृतत 
करक॑ उसम श्रप्राक्तिक मानव और अपसाधा रण (8७7०7 ) व्यक्तित्व वा प्रस्फुटन 
करता है। चद्धजान्ता क प्रति उसका व्यवहार अग्रत्यागित एव असाधारण है। उस उसको 
मनोभावनाझा का काई मान नहीं | उस ता उसका कामलतम चप्टाग्रा का भी कुचलत 
में आ्रानद मिलता है। सयासी वी जयती का भाति इस उपयास की चढद्रक्ला उस 
अभियान का पुतला कहती है ।' उपयास क॑ भ्रन्‍्त मं वह वहता है--' लक्नि लगना है 
जीवन व्यथ भार ही है | क्‍या कही इस कभा देखकर सो नही सका, ताकि कुछ पा जाता 
और यथा भटकता न फिरता | लक्नि सुनता हू दूसरा भाज म है अब तो उसी म त्रास 
है। * सयासी के नायक नदक्विर की भाति यरिक वस्त पहनकर वह जीवन का भार 
समभना है । विगत का स्मृतिया ही उसक॑ जीवन का सम्वल वनती है । 
जनेद के उपयासा का विवचन करत हुए एक आलाचक लिखते हैं--- इस प्रकार 

जनद्रकुमार के लगभग सभी उपयास अभिनव युग चेतना वी अभियजना क्रनम 
सफल हुए है । इन उपयासा म जीवन वा चित्रण, पाता का चयन, मायताओं का विश्ले 
पण समस्याओं का निलूपण तथा वातावरण की सप्टि म“यवर्गीय समाज से सबंध रखतो 
है जिसकी गतिविधि पूजीवादा सस्कृति को दन है । ग्लौर परिणाम है जनद्ग की कला 
वा स्थान व्यक्तिवादा तथा मनाविश्लेपणवादी उपयास की कर है। “ प्रस्तुत प्रबघ 
कार को दप्टि म जनेद्गर विश्लपणात्मकः झिल्प विधि के क्वयाकार है “यक्तिवाद का 
इहान प्रवत्ति रुप म अपताया है शिल्प रूप म नहा । 
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शर्ट टिच उपयास थिल्य बला पर 
अज्ञप 
विश्तपणात्मत पिल्प विधि व उपयासका श मे धरगय एव विधिष्ट ह्यान रखो 
हैं। उतक' उयासा मे भरतियतकत वयवितक झुण्शा तिराधा टिस्पझरान्लि निब्यियता तथा 
आत्मलीनता एवं भ्रह दरशाकर कतिपय प्रालायव) वे मन में इस विधि मे अ्रति सपयात्मा 
तथा विद्वाहा मंत्र भारनाव जागृत हुए | एव प्रालाचत्र इंह उपयाप्तार सपरे मना 
विश्वेषण के सिद्धांता का पापर बह बैंठ। व सिसते है -+ प्रजेंव वा हाखर एश 
जीवनी मनावि*वपणण् प्रत्यनत सफ्त उपयास है प्रौर सू्म एवं प्रवतन सनक 
चित्रण मे ह्ृतकाय है. स्पप्टत इसपर जम्स ज्यायस प्रभूत पाघात्य उपयासराराबा 
गहरा प्रभाव है श्रौर मनोवि"लपण की सोजा तथा मायताओ का इतना खुल्लमशु ला 
उपयाग किया गया है कि कभी-कभी एसा प्रतीत हाते लगता है. वि चसक का सरोकार 
उपयास रचना स भी झवित मनोविश्लषण वे सिद्धान्ता स है। ' मर विचार के प्नुसार 
बैंयवितता और मताविश्वषण खतरनाक नहीं है खतरनाक वह स्थिति है जो हम व 
कितिता से खीचकर स्वार्थी प्रभादी और झात्म के द्रित बनाती है । विश्ववणा'सव सिर 
विधि द्वारा ता दस स्थिति का ग्र-वपण प्रस्तुत होता है। झखर एक जीवनी मटाखर 
क्यों “यकतिवाटी के साथ-साथ झहवाटी एवं दिग्भात बनता है इस तथ्य का उन्‍्घादत 
उप्तके शव स सवधी एक घटना का विश्लेषण करके किया गया है। प्रनय घटना वे 
विश्नेषण मे विश्वास रखत हैं किन्तु आत्मगथा लिखने मे नही । सर्वेश्वर दयाल सक्सेता 
क्यो एक प्रश्न का लिखित उत्तर दैत हुए उ होने इस मत को पुष्टि की है-- धटनाए ता 
बहुत है जो याद श्राती है और एक्पल्त मे रहने से उनका विश्तेषण करन का प्रवसर भी 
काफी मिलता रहा है. पर आत्मक्षा ता नही कहते वठा है? मानवेद्नाथ राय से 
किसा ने प्राग्रह क्या था कि आत्म-यवा लिख, ता उहान हसकर टाल टिया था नही 
मरा अह इततया प्रशल नही है। इस दप्टिस उनता झनुयायी हू । अक्षय ने आत्म क्या 
नही लिसा किलु अपनी रचनाग्रा म पात्रा द्वारा झात्म विश्लपण श्रवश्य कपया है। 
इतकी रचनाग्रो मे पारचात्य मनाविचान का छाप देखकर एश' भ्रालोचर शहते 
है-- अभ्जय जसे एकाध कलाकार द्वारा फ्रामड कुछ व्यवस्थित ढंग से हिठी उपयास मे 
थआाए।! 
जनेद्र वी भाति अज्ञय भी विल्प और पाला मे पयाप्त अतर मानते है। अपनी 
एक' भेंट मं उहाने मुझे बताया--- चित्प और "ली ता अलग ग्रतय चीज हैं ही । विल्प 
म और भी बहुत सी चीजें हा सकती है। पाली का सक्ध मुल्यत भाषा से है सखित्प का 
रचता से / कथ्य गपन हित्प और चली स अवबग हा हो नटी सकता । आखिर उतमास 
वा कस्‍्य क्या है ? यदि तीव उपयास्तकार एक ही कथ्य पर उपयास बविखें तो क्या वे 
सामानधमा होगे ?ै चायर त८-“उनका वित्प भत्त ही एक हो वल्नी ता भिन्न रहया 
ही। न 
है शॉ० रामनवध हिंदी साहित्य के विक्षास को हृपरखा--पतच्ठ २०४५ 
२ भर्ेप पग्रात्मनेषद--पृष्द 
३ डॉ० नये विचार ग्रो्‌ 


विदलपणात्मक शिल्प विधि के उपयास रद 


हिन्दी उपयास शिल्प व भविष्य द॑ विपय मे जब मैंन उनसे प्रइन पूछा ता 
मुस्वरावर बाले--यदि इसकी बजाए हिन्दी के भविष्य के विपय म॑ प्रश्न पूछ ता कसा 
रहू। प्रश्न का सावेतिक उत्तर मिल गया ओर मैंने एए और प्रश्न पूछा--/हिंदी का 
झालोचक और पाठक बड़ी उत्सुकता स रासर एस जीवती वे तीसरे और चौथ भाग 
वी प्रतीक्षा कर रहा है ।” हसते हुए उ'हान उत्तर दिया -- बडी उलभन है-- तीसरा भाग 
लिखा पड़ा है भौर इसी बीच एक चौथा लघु उप यास भी लिख लिया है। यही साच रहा 
हू किस पहन प्रसातित कराऊ ? हिन्दी उद्ू उपयास जिल्प के सरप मं आपन बताया 
कि हिंदी उपयास उदू स प्रभावित हाकर पनपा परन्तु वीसवी शताब्ली म उदू उपयास 
फीका पड गया, हिंदी उपयास बल पक्रता गया। 


चेसर एक्जीवनो--१६४० 


शेखर एक जावनी वी रचना वि लपणात्मरु टडिल्प विधि क आधार पर 
वी गई है। क्तिपय झालाचका ने इसका औप यासिक्ता पर स देह क्या है। एक आलो 
चवे बहुत है--- इसे हम उपयास भी नहीं कह सकते क्‍योंकि “सम एक ही पाते 
का घरिन चित्रित किया है भौर वह भी नितान्त एक रस। घटनाएं और परिस्थितिया 
आती है भौर जाती हैं कितु शेखर अपनी ही गति स चलता है। भारम्म सं ही उसका 
चरित्र जिस ढाच म॑ दल गया है भ्रत्॒ तक बहा साचा दिखलाई देता है। कितु जीवनी मे 
बहुत स स्थल प्रापयासिक भी हू विशपत दूसरे भाग म--जस लाहौर कानेज जीवन 
व चित्र आदि। जीवना म एक विद्ालता अवद्य है क्तुऔपयासिक विशालता नही। 
घटना, परिस्थितिया और चरित्रा का सघप विसी वड पमान पर नही वाया जाता। ”! 

एक ही पात्र के एक रस चरित्र चितण के कारण उपयास का उपयास न मानना 
त्तर-सगत नही है । व्यक्तिवाली रचना म यवित प्रधान रहता है । विश्लपणात्मक शिल्प 
विधि द्वारा उस ब्यक्ति की प्रथानता, असायारणता और अ्रात्म चिन्तन का भ्रवपण क्या 
जाता है। अचेय न भी अपनी पूण राक्ति हाखर का निर्माण करन म लगा दी है, किन्तु 
उपयास भ उसके प्रधान स्थान ग्रहण क्र लने पर औप या सिक्‍ता सा दर न नहा हा जाती। 
क्षेखर का रचक्र उस प्रयात्र पात्र वनाक्र उपयासक्तर म एक बड़ कलाकार को तट 
स्वता झाद है इस तथ्य का स्वीकृति मअपन पात्र असर सएक् वाता करत हुएवे 
लिखत है-- रचना केवल झभि-पक्ति नहीं है, वह सम्प्रषण है। तब मैं क्वल आपया 
अपक्षय नही हु प्रत्यक पाठक प्रत्येक सहूट्य मेरे रूप का वदलता है. एक तटस्थता वह 
है जहा पटुचकर लखक इृतिकार इनता है दूसरी वह ह जो उस पात्र को रचन के बाद 
मिलता है. मुभ रचकर मंर माध्यम स अपना सचित कुछ विखरकर ही आप वास्तव 
मे तटभ्थ हा सके । * भरत हाखर क॑ रचबिता का इसलिए काइ पश्चाताप नही है वि 
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५५० हिला उपयास शिल्प बहलत परिप्रश्य 


उसने शखर पर ही सारी रावित लगा दी । वास्तव म यही इस रचना वा वाति स्तम्भ 
है। घटताए भ्रीर सामाजिक परिस्थितिया उपयासबार अ्य की दृष्टि म गौण स्थान 
रखती हैं वह तो उसके जीवन की यातना वा द्रप्टा एव उसके अह का विश्लेपक बन 
वर उप-यास का स्रष्टा बनना चाहता है! शेखर की शक्ति उसक' अदम्य झ्रह और झसा 
घारण व्यक्ति की शक्ति है जिस ग्राय न नये शिल्प म॒ प्रस्तुत किया है। यही एवं प्रश्न 
उत्पन्न हाता है--वया 'शिसर एक जीवनी/ झतय के अपन ही जीव वा प्रध्यापलोकन 
ता नही है ? एक झलाचर ता एसा मानत हुए स्पष्ट लिखते हैं--” शेखर एवं 
जीवनी पग्रतय के झ्रपन जीवन का प्रत्यावलाकन है ।”' मरे मतानुसार यह रचना लखक 
की जोवनी नहीं है इस हम कभी भी झात्मचरितात्मक रचना नहा मान सबत। यह 
एक चरित्र विश्लपण प्रयान रचना है जिसम विश्लपणात्मक शिल्प दृष्टिगत रखवर 
जसर तथा प्राय पात्रा को प्रस्तुत किया है। यह विश्लपणात्मक टिल्प वह है जिसके झतगत 
मूलके द्व चरित्र विशप हुआ क रता है। समस्त क्था और प्र-य पात्र उसी को घुरी मानकर 
रचे जाते हैं प्रौर वह पात्र हा क्याकार का साथ्य हांता है। यह नहा वि इस उपयास मे 
चखर का छातकर प्रय पात्रा का चरित्र चित्रण ही नही किया गया है ।राखर वे पिता 
हैं माता है मित्र हैं भोर है ससस बटयर झशि जिसकः अस्तित्व वे कारण हा शेर 
जफर है। इन पात्रा वा यथास्थान वणन ही नही किया गया, अपितु चारित्रिक' विश्ल 
पणा की प्रत्रिपा द्वारा इसक' मनाभावा और ज्िया-कवापा को उत्पादित किया गया है 
डिल्तु एव ही बात का ध्यान रखा गया है, वह यह कि इनका चारिपतिक विश्लेषण शजर 
गा बनाने या विगाहने, दबान या उछालन घुटने या खुलन मे पृण सहायक हा, ताबि' 
देद बेद्र बता रहे। रही डाखर के एक्रस रहने की बात वह भी ठीव नही । भखर व 
चरित्र म एक गति है व्यक्तित्व है प्रवाह है। जिसम एक भ्रनिवाय तीग्रता है। शेखर वे' 
चरित्र म एवं रमता कहा रहे जाती है ? बचपन स ही उसम जिज्ञासा व साथ बहुत गुछ 
कर सपने के। सकल्पात्मक प्रवत्ति भी है। कु यह भी बहा रह जाता है । बहुत कुछ 
जात सन शोर बर लने जल यात्रा झ्राति करने व उपरान्त क्या वह भ्र-तमु सो नही हा 
जाता ?े बहिमु सी हाकित ने उस त्रान्‍्त करन के सायन्साय उस ह्वाग भी किया है 
किन्तु प्रन्तमु सा दत जान व उपरात वह सकुचित भौर लेख बन गया है।यह परिवतन 
नहीं, ता गप्रा बहँगे ?े हापर ने जीवन भर अपनी मा स पृणा को है क्या का है ?े इसका 
भी उत्तर हम मितता है ।एसर का धर है जिसम उसके माता पिता हैं किशु बड़ा भाई 
बाटर है। बाहर से है उसके क्विज से भाग निकलने का समाचार मिलता है जिते 
सुनठे ही उसतरी मा उसतरा धार दसित कर कहता है-- सच पूछा ता मैं ता इसता भा 
विजाग नहों बरता। यह एक पत्ति मात्र चिणु हा सर के मत म द्वद् मचा देती है रात 
भर उमर नी” महा झाती। घपनी शायरा म वह लिखता है-- प्रच्छा हाता कि मैं कुत्ता 
हावी भुटा होता दुषाघ्मय काडान््मि हावा--बनिस्यत इसत हि मैं बसा झात्मा 
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होता जिसका विश्वास नही है. ।' ' यह स्मति मात्र झेखर म हीनता की ग्राथि उत्पन 
कर देती है श्ौर उस मात विद्रोही बनाती है। मा की सरल से सरल बात को वह टेढे 
रुप में लेता है, एसके बीमार पड जाने एर भी वह उसका देखने नहीं जाता, उसके 
मरने का समाचार पाकर भी नही राता, कितु कब तक ? उसी समय तक जव॑ तक 
स्मति बनी रहती है-- मुझे ता इसका भी विश्वास नही, कितु मत्यु असह्य रोप को 
ही नही घांती, उसकी हीनता की ग्राथि का भी जडमूल स खोद डालती है तभी वह सिर 
झाले पर टक कर रांता है पिजर का हिला देने वाला रदन क्या उसकी चारित्रिव एक 
रसता को भग नही करता ? करता है और भ्रवश्य करता है ! वह बहिमु खी से भ्रन्तमखी 
बनता है। 

एक भौर उदाहरण । शेखर एक जांवनी के प्रथम भाग म हम शेखर क रूप में 
एक ग्रहवादी नायक के दशन होते है। शशव म वह उद्दण्ड बालक के रूप म हमारे सामने 
आता है। शत्रि से प्रथम भेंट म ही कहा सुनी और मार पीट--उसके माथ पर लांटा दे 
मारा। स्कूल म पहुचक्र और लोग टाइप बनत॑ है और वह बना व्यक्ति झरहवादी व्यवित। 
मास्टर से भगडता है पिता से पिठता है। समवयस्व' लड़के से अग्रज्जी म वात ही नहीं 
करता करता है तो उसे डाट दता है। उसकी हठवादिता, उसका रुदन, उसकी मानसिक 
अगाति और चारित्रिक विपयता (क्भी ईमानदारी, कभी चोरी, कभी मोन कभी 
वाचालता ) उसके अभ्रह के ही नाना रूप हैं। जीवनी के दूसरे भाग मे भ्रहमयता वा 
परिष्वार हो जाता है। जेल के जीवन ने उसके भ्रतमन को साचने का अवसर ही नही 
दिया है साथ ही उसकी दमित वासनाञ्रा और अनियमित जीवना वा एक दिया भी दी 
है। अभिमान से भी बडा दद होता है भौर दद से भी बडा एक विश्वास है। इस एक 
प्ित मे उसे जीवन कय नया सूत्र हाथ लगा है। उसके भह का उदात्तीव रण हो जाता है। 
भला बहा रह जाती है चारित्रिक एक्रसता ? शेयर का झपना “यवितत्व है श्रपती शक्ति 
और गति है उसम एक्रसता नही है नही है। 

बह अपनी गति से चलता है । इसलिए कि वह वश्लेषिक उपयास का “यक्ित 
वादी नायक है ग्रत उपयासकार का साध्य है रेप तत्त्व दा साधन मात्र हैं। घटनाएं 
और परिस्थितिया उस्तस प्रेरणा ले रही हैं ॥ फिर झज्ञय का उद्दश्य उही घटनाओं और 
परिस्यतियां वी अवतारणा करना बन जाता है जा नायक को चित्तवृत्तिया से सामजस्य 
स्थापित कर से । भ्रत इस शिल्प की इृति में घटनाग्रा, यापारा और बाह्य चितग वी 
"यापक्ता की चाह रखता बातू मे जल वी वल्पना करन वाली बात है । जीवनी मे विशञा 
लता के दतनन करके भी उस जौपयासिक विधालता न मानना हठवा दिता झौर पूवाग्रह्मता 
है। झ्राज का उपयास वदल रहा है उसकी घटनाएं परिस्थितिया शोर चरित्र बदल रहे 
हैं, भ्रत उनवे' मूल्यावन का दप्टिकोण भा बदलना हागा। वणनात्मक' शिल्प विधि के 
उपन्यासा की तकडी पर ही उाह ताला जा सद्तता। व्यापक्ता, इतिवत्तात्मक्ता भ्ौर 

याख्या के स्थान परसूध्मता और विस्लेषण ही उत्तम उपलब्ध हागे । 'शक्षर एक जीवनी 
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मं भी दह ही दसा परया जा सकता है 
लखर एवं जीयना म विश्लेपणात्मक विल्प विधि समा रुप थाप्य हैं । गौग 
हामे पर भी वया-तल्द इसम विद्यमान है। चरित्र भ्रौर ममस्याए इसपर विश्तप्णात्मा 
विधि स प्रस्तुत का गई है । उपयाध वा आरम्भ बश्लेविय धिल्प की पूर>ीप्लि विधिवे 
अनुसार हुम्रा है। इसम झतीत शत घटनाओा का कऋ्मिर वणन नहा है अपितु शक्षर वी 
पअनुभूतिया का सस्मरणात्मय विवयण है ! उपयास की प्रयश पर्िित मे एक एक प्रतु 
भूति से सत्रधित्त स्थिति या विशलेपण किया गया है। उपयाय वी झारमस्मित भौर भत्विम 
पक्तिया वा ही में । भूमिका वा पहला 'ब्ड है--'कासी ! इस पढ़त ही पाठ एक 
विविय स्थिति वो वल्पता करता २ --पासी क्या, डिस ” ये दा प्रश्त उसके मस्विस्ता 
मे बौध जात है। वयावार पाठत का मितासा वा रात वर ने वे निमिल पाश्ा के मह्िय 
में उड़ स्मति-्तरमा व रूप में उपस्थित कर टला है->जस तरया वा झठान सौर जनसात 
क्षणि३' रहता है एस हा य सह्मरण एव पृ पाना गति स उठत और गिरत रहने हैं । जेवनोी 
की भूमिता में छोटालर अपन जीवन का प्रत्यावलाउन करता है>सरस पहन चटि, 
किर मा, मोसा विद्यायता बद्य वर्त सरस्पती आया जिन्निया, तोरराना भत्ता, पूला 
साविती मिस प्रति ॥ चाति याका शारदा और मि्त मणित्रा स्पप्नवत उसक सामने 
झाती है और चवा जाती २4 मे भूमियां में हासर धात्म निरीशण जिधि द्वारा अपनी 
आायातरिय स्थिति का परिचय 7 दवा है । चबालाम पष्ठा व! भूमितरा में हासर प्रात्म 
कथामत क्षता मे अपना जायनी की प्रमुस अनुभूतिया का विश्लपण बर पाया है । 
उपायास के धारम्भ के ग्रतिरिकत इसका अवसान भी पृवटीष्ति विधि के अनु 
सार हा हुआ है । पपयास के माय मे उह उत्तम पुरप ता कहा भय पुरफ शली झपनाई 
गर्ई है। इस विपय मे प्रवय ने तिसा है-- 
कस तिपयू 
अपना कचनी मे अपन “यक्तित्व की पूरा इच्छा पक्ति डालकर संब्जेविरन 
दप्टि स त्रिवचना करते हुए एक ३९ और झाग कय भरा लतकार दू । 
या 
अ्रपन वे! अपतपन से वाहेर साचतर एक बाह्य आव्यकिटव दृष्टि स झपत कर्मा 
के। आर उनक प्रस्णा स्रावा वी परीक्षा लेते हुए एफ हाल भझवासवत्र बौद्धिक संदेश 
सुना । 
या 
अपन जावन की जिस! पसयिक पर्ति की दी हुई घाती सममकर, एक ऋणी 
की भाति उत्च लौटात समय पूरा हिसव चुबात हुए विखा भूलचूक के विए सफाई देत 
हुए एक व्यारवार क्षमा प्रार्थी वयान पद करू । 
अपने व्यविवत्य का में समक्ू था वह या तू? 
अत जिसकी कड़ाना मे विहित सटेण को मैं प्रकट क्या, वह वह ही है। 
उसका साम हू हासर | वह रस समय मध्यु का प्रतीक्षा कर रहा है। उस्तो प्रतीक्षा म वह 


अपना अपताउत “बकत किए जा रहा है और मैं उसके जीवन वे सत्या को बढ़कर, 
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उनका निष्क्पष मिवालवर शौर ”ब्टवबद्ध करने छोड़े जा रहा हू ।/ 
क््तु प्र-य पुम्ष वी सारी साथवता बहा समाप्त हो जाती है जहा येखर बीच 
बीच म झ्रावर स्वय आत्म विश्लेषण करने वे अतिरिक्त वयाकार से तादात्म्य स्थापित 
बरना चाहता है। टेसर एवं जीवनी वे दूसरे भाग से पव क्‍या बश्रवसान की शोर 
अग्रसर होती है तमी केथावार लिसता है-- मैं गेखर की कहागी लिख रहा हु क्यानि 
मुझे उसमे से जीवन वे भय वे सूप पाने हैं, रितु एक सीमा ऐसी भाती है गिससे श्रागे मैं 
अपनी झौर शेसर की दूरी नही रख सक्ता--8स दिन था भोगनेवाला झौर भाज वा 
चृत्ततार दाना एवं हो जात हैं, वयावि' अन्तत उसके जीवन वा भय भरे ही जीवन वा 
तो भ्रथ है भौर जो सूत्र मुझे पक डने हैं खोजने हैं और उनते प्रति मैं अवासकत नही हू ।”* 
इतना लिखबर भी प्रचय शेर से अ्रसम्पवत रहने भे सफव हुए हैं । 
झौर भ्रवसान ? वह ता पूव-दीप्वि वा उच्चतम नपटि का समूतरा है। जीवन 
यात्रा के झ्रीतम पडाव पर पहुचकर जीवन की भःवन भौर थवान की तनिक भी जिता 
ने करता हुआ चेसर बहता है--' प्रणाम यमुना प्रणाम पूवदिया प्रणाम, बेशाख वे 
पूने हुए पलागा और बबूल, प्रणाम, भाऊ के उठटास ममर झोर घूल के बगूदे, प्रणाम, दो 
पूरो से लाख बार रौरटे हुए रेतील नटी-तट, प्रणाम वही हुई मुद्री भर राख मैं साथता 
था कि' यति ऐसा न होवर वसा हांता ग्लौर वसा होता, और वसा हाता, वो. पर आज 
सांचता हू वि नही आज लगभग मांग रहा हू कि यदि फिर कुछ हांता ऐसा ही हो, 
छाया, हम-तुम भी ऐस ही हा--अतग पर स> एक दुसरे की झोर अग्रसर हाने भ सचेप्ट, 
साधारण झभिषा म॒ गर पर वास्तव म असण्ठ विश्यास मे बधे, घमनी के एफ 
छाया, तुम्ह भूलाया सती जाता तुम साथ चना--पहले मौसी क पाप्त शौर गौरा 
के पास, फिर--झ्लागे, कम मे विस्मरण नही है शटि कम म तुम हो, चिरल्लन प्ररणा- 
जिरता क्योवि' सुवत और--मोशदा “यह ग्रवेसान बेमब बोद्धिक आायहीन अवसान 
नहीं हैं, पाठव' के मध्तिप्व' का ऊुछ देर भावताव' मं तराने भौर साचने फी प्रेरणा देने 
वाला अवसान है। 
जीवनी के दो भाग क्या प्रस्तुत किए गए है? यह प्रइन भी स्वाभाविक है! 
जीवनी तो एक ही व्यक्ति की है, तेब उस एक ही उपयास का रुप क्यो नही दिया गया? 
दोनो भागा म॑ यकित एक है वितु उसके दा रूप प्रक्ट हुए है । पहले भाग मे बाल रूप 
के सस्मरण है दूसरे म यौरव पी अपुभूतिया हैं । पहले भाग म छझेखर का बाल मना 
विचान मुक्त आसग (छ6४ ह५४०८७॥०॥) विधि द्वारा उदघाटित हिया गया हैजिस्रप 
आम निरीक्षण का बाहन्य है, दूसरे भाप मं विश्तषण को प्रक्रिया घट गई है। कथा, 
घटनाएं और विवरण बट गए ह और यवक रेखर का चित विश्लेपण बाह्य निरीक्षण विधि 
(08इ४"५ाणा ) तथा प्रयोग विधि (छह'धाए€॥/श (०८४००) द्वारा प्रस्तुत हुग्ा है। 





६ चेखर एक जीवनी भूमिका से प्रवतरित 
७ घहौ--(दूसरा भाग) चतुथ सस्वरण---पच्ठ २४४ 
छ वहौ--अतिम पष्ठ 


विस्लेषणात्मव टिल्प विधि वे उपयास र्श्श 


भय ने उस सामाजिव रूप दिया । 

अहवार ने उसे राष्ट्र म सगठित किया 

सेखर इन तीनो वत्तिया पर अधिवार पान के लिए सचेप्ट है। भय को उसने 
जीवन से निकाल फेंका है। दमित वासना का स्थान भ्र/त तक पहुचते पहुचते शुद्ध प्रम न 
ले लिया है भर भह वा भी उदात्तीकरण (500०7) हो गया है । वास्तव में 
जसर की भहता भपने भारम्भिव' रूप म भरत और छाया व नायवा 'पाश्सवाथ” भौर 
'सपयासत्ती वे' नायक नादक्योर वी अह भावता से किसी सीमा म भी वम नही रही । यह 
भह ह्वीनता वी ग्रीय का परिणाम है। जब रेखर की मा कहती है 'इसका भी विश्वास 
नही तभी वह उरृण्ड और भरहकारी दन जाता है। मा के साथ पाथ पिता वी भी उपेक्षा 
बरने लगता है विन्तु जीवनी के दूसरे भाग म उसका साक्षातवार मदनसिह और भोह 
सिन से हाता है। व उसे वेदना वी "कित वा परिचय देन हैं। अभिमान से भी बडा दद 
भौर दद से बडा होता है विश्वास --मत्यघ्रिह का यह सूत्र शेखर के भ्रह का उदात्ती 
बरण क्र दता है भौर फिर शाशि--उससे उसे वह मिलता है जिसके बिना उसका जीवन 
शूय है, जिसे पाकर उसका अहे झात्म विश्वास म परिणत हुआ है। एक वह समय था 
जब उसकी प्रहमयता भ्रश्नभेदी त्रिशूल को भाति ऊपर वी श्रोर उठती है। शशि उसे 
गथाथ धरा पर लाकर अपने श्रम वे सोजय से सीचती दिखाई देती है । 

जीवनी की सबसे वढी विशेषता है -शेख ९ का चरित्र। येखर का चरित्र हो 
कथा बन गया है। शव से ही वह जिचासु रहा है। उसती तिनासा एक क्षेत्र म सीमित 
नहीं है असोम है। वह्‌ -यक्ति श्रौर समाज जीवन झौर जगत को जान लेना चाहता है। 
उसका व्यक्तित्व भ्रसाधारण है। जब उसे पढाया जाता हैं वह विद्दोह बर देता है कावंट 
का त्याग करने व भ्रतिरिक्त धर पर झाए अध्यापक को भी थुक्‍क्‌ भास्‍्टर की उप्राधि 
देता है किन्तु जब उसे छोड दिया जाता है तब उसकी स्वाभाविक जित्रासा उसे दाध्य 
करती है उसके बड़े भाई जब अपने अध्यापक से पढते, तब वह पीछे से जाकर समभने 
लगता है। और वह बहुत कुछ समझ लंता है। अच्छे बुरे का पहचान उसे हो गई है। एक 
टिन पिता के एक मित्र घर झाते हैं पिता पूछते हैं -- क्या साच रहे हो ।” 

बोला-- मैं स्ताच रहा था कि बुर के बगर मच्छा नही हाता । * 

वे एकाएक समके नहा । बोले--'' क्या मतलब ? 

“लाभ बुरे का दखत हैं तभी उहेँ पता चलता है किक्‍्या भ्रच्छा है। बुरा नही 
हा, तो क्या पता लगे कि भच्छा क्या है ? * इस प्रकार के विश्लेषणात्मक प्रसंग उसकी 
तीत्र बुद्धि के परिचायक हैं, असाधारणता के परिचायक है | हि 

शेखर की जिचासा का कोई ओर छोर ही नदी है। शिशु अवस्था म ही वह सब 
कुछ जान लेना चाहता है जिसका बड बूडो का भा भान नही । एक दिन बह डूबते इबते 
बच गया । उसन युद्ध म अनेक सिपाहिया के मारे जाने की चात सुन रखी थी तभी से मन 
मे जिनासा थी कि जान जाए--भत्यु क्या है ? उसने अपनी बहन सरस्वती से पूछा-. 


&£ शेखर एक जीवनी (प्रथम भाष]--घतुय सस्करण--पुष्ठ ५८ 
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थाली देर चाल गेबर ने हरि >> 
ईर्पर स। 


विश्लेषणात्मक गिल्प विधि बे उपयास र्र७ 


यह क्यन ठीक ही है--' बहुत हा गया । वहा तक उदाहरण दिए जाए। माल्तूम तो ऐसा 
ही होता है कि बाल मनोविचान प्रौर चित्त विस्लेपणवाती बाल मनोविदान को क्थात्मत 
और सजनात्मक रूप देने वे प्रयत्त ही म शेखर का निर्माण हुमा है। फासी ही भानो 
चित्त विश्लेषण करनेवाला डॉवटर है, कोठरी ही क्लिनीव है । वहा फासी न शखर के सा 
ऐदी आ्त्मीयता का वातावरण स्वापित किया है कि उसके चित्त पर पड़े सारे प्रतिरोध 
की प्तें भड़ गई हैं और वह अ्रपन ऊपर पडे सारे झ्ावरणा को चीरकर अपने बाल जीवन 
उद्यान म प्रवेश कर वहा के दृश्या को साफ साफ दखने लग गया है। यहा तक वि कही 
कही ता स्पष्ट रूप से चित्त विश्लेषण के सिद्धान्ता की चर्चा होते लगी । /* 
अज्ञेय की शला म वौद्धिकता वे प्राग्रह की कमी नही है। जीवनी का नायक शेखर 
कोठरी म बद है। घनीभूत वेदना वी काली रात म देखे हुए वीजन ( शहघ09) को हाबट 
बढ्ध करता हुमा वह वौद्धिक विश्लेषण द्वारा मत्यु और जीवन की पयारबा करता है-- 
शायद मत्यु वा चान और जीवन की कामता एक ही चीज़ है ? यह बहुत वार सुनते 
म झाता है कि जीना वही जानता है जो मरना जानता है। यह नही सुना जाता हि 
जीवन सबप्ते प्रधिव प्यारा उसका हांता है जो मरना जानता है, पर है यह भी धुव' 
सरय। लाग समभते हैं कि जा जीवन को प्यार करते हैं, वे म्यु स डरते हैं। तिल्कुल 
गलत | जा मत्यु से डरते है वे जीने से प्यार नही कर सकते क्योकि जीवन मे उह क्षण 
भर भी "ान्ति नही मिल सकती । जीवन प्यारा है या नही, इसकी कसौटी यही है वि 
उप्त बिना खेद के लुटा दिया जाए, क्योकि विराट प्रेम मौन ही हा सबता है, जो श्रपना 
प्यार कह सकक्‍त हैं उनका प्यारझ्ोछा है. / 
पल ३९४णा/०ाछ थी फएल्डएस्‍.. ! 
मत्यु के भटवे' हुए उदास पर द्वारद्धार पर जाते है, ओर योवन मुरभा जाता 
है और जीवन घुल जाता है भौर वेदना है अरनत एक नीरवता का क्षण आता है, जिसम 
उन श्याम पखो की उडान का रव सुन पडता है जिह देखता सो जाता है. हर कोइ 
ऊधता है और सो जाता है हर व्यक्ति और हर वस्तु , बेबल यह तप्त न होने वाली भूख, 
यह क्सी चरम ध्येय की पागल माग, यह मुक्ति का विवेश झांक्पण, यह नही बस 
हांवा मत्यु के पख उस पर से बीत जात हैं लेक्नि उनकी छाम्रा उस नहीं असतो 
बसा ही उदास छोड़ जाती है. 


* मृत्यु के पा मे वसा है अनन्त निशीय का अधघकार, लक्षिन मुवित है एक प्रसह्य 
देदीप्यमान ज्वाला 


“लेक्नि मैं मरना नही चाहता मैं जीवन की प्यार करता हू. मैं मरना नही 
चाहता। ४ 


शेखर का मानसिक उत्थाव-पतन उप्के विध्िष्ट मानसिक स्थिति के अनुसार 
परिवर्ति होता ह। कमी वह आदश, सकोचचील अहिसावाती वन गया है, वभी उछ - 


१९ प्राघुतिक हिंदी कथा साहित्य श्रोर मनोविज्ञान--पृष्ठ १६७ 
१३ शेसर एक जीवनी (प्रयम् भाग, चतुथ सस्करण)---पृष्ठ १३१ 


विश्लेषणात्मक शिल्प विधि के उप यास श्प्र्ष 


लिखे समाचार वाट का विवाह हो रहा था-+और "री नहीं चाहती विवाह से ही 
पाठक और शेखर को परिचित कराया जाता है | साराश यह है कि पत्र का सवाद दे 
दिया गया है विवरण नही कितु यह पत्र जिस प्रकार की हलचल झेखर के मन म उत्पन 
करतेता है उस स्थिति का पूरा विश्वेषण क्या गया है। पत्र पटा नहीं गया--जाना 
गया है। उसे दु ख का अधिकार नही है. हा, नही है ्रधिकार अधिकार होता ता दुख 
क्यो होता ? दुख उसको मेरी स्नेह की मेंट हैं जैसे वहिनापा उसका मुझ स्नेह का दान 
था! नही है बहू सहोदरा, वह सजया है. एक खण्डित आत्मा दा क्षेत्रों म झकुरित हुई 
हैं तभीतो शेखर अपने का देखता है भौर नही समझ पाता कि कहा वह भ्रपम हा 
गया है--यद्यपि एक गहरी टीस उसम उठती है और एक मूछना भी उसके' बचे हुए गात 
पर पर छाई जा रही है इप्ती प्रकार शशि के विवाह का समाचार झ्ौर विश्तपण फिर 
नायक का रुदण सिद्ध करते हैं कि दोना प्रेमी प्रेमिका है और इनकी क्या दूसरे भाग म 
समन्वित चिल्प विधि पर रची गई है। जीवनी के दूसरे भाग के दूसरे सण्ड म शेखर 
का शशि का एक और पत्र मिलता है जिसम उसकी जडवत दया का वणन है। इसे पढ़ 
कर शेपर ची घ्रातिशी तर उससे मिलने को उतावला हो जाता है। फिर तीसर सण्डम 
उनको झनेक मुलाकातो का वणन किया गया है। हर भेंट के उपरान्त मन स्थिति का 
विश्लेषण भी प्राप्य है। 
एक दिन शेखर शशि से बहता है--कव से तुम्हे बहन कहता भ्र।या हू पर वहन 
जिसनी पास होती है उतनी पास तुम नही हा इसीलिए वह्‌ जितनी दूर हाती है--उतनी 
दूर भी तुम नही हो' (पृष्ठ १६४) यह पक्ति शशि को सामाजिक सीमा तक पहुचने पर 
विवन करती है। वह पति द्वारा परित्यकत होती है, शेखर के साथ रहने लगती है। 
चतुथ खण्ड म शखर “शि सबंध और मनोमावो का बडे विस्तार वे साथ चित्रण 
किया गया है। विस्तृत क्या वे! साथ-साथ जीवन की गहराइ म उतरने वा उपक्रम भी 
यही मिलता है। क्थात्मक प्रवत्ति इतनी उवल पडी है कि पाठक पटते पढते श्रपने को 
पूषतया विस्मत करके शशि की नवीन परिस्यितियो, वृत्तियो की जानकारी सी प्रातिशी प्र 
प्राप्त करन के लिए उतावला हो जाता है। वह भ्रष्टा हैं-त्ता क्यो ? उसके घांटलगी 
तो कसे ? वह जब यह तक कह डालती है “खर तुम मुझे बहन, माता भाई,बटा कुछ मत 
समझो, क्याकि मैं प्रव--कुछ नही हू । एक छाया हू ।! झौर शेखर काहाहिस वह सब 
मिलता है जिसवी उसे भूख है। प्रेम, श्रसण्ड प्रेम के सब स्वप्न उस राशि द्वारा ही उपलब्ध 
हते है। ग्रात्महत्या की भावना से मुक्ति ग्लौर कम पथ वी प्ररणा टीखर को दविस ही 
मिली है । इसी खण्ड म शनि का पूण चारित्रिक विकास हुआ है। वह सतत दु खिनी है, 
बेदता न उसकी प्रात्मा को ही उज्ज्वल नही क्या, उसके सम्पक में झ्रानवाले शेखर का 
भी चमका दिया है । "वि मे न विवेक की कमी है भोर न प्रनुराग वी, न कततज्य की 
विस्मति है, न प्रेम का प्रभाव। हिटी के एक लेखक अपने लेख प्रेमच“त्तर उपयास 
मे इस चरित्र के विषय म लिखते हैं-- वह बडी उच्चमना है। अपने पति का अकारण 
भत्याचार सहती है प्लौर जीवन की वंदना के लिए विसी वा दायो नहीं ठहराती । 
चिका प्यार बहुत गहराई मं उतरकर जीवन की बहुत उचाई पर चलता है । इच्छा 


२६० हिली उपयाध धिल्प_ बदलते प्रिफ्श्य 


होती है वि व्यक्ति की प्रमिर्ा हो तो ऐसी ही हो । 
शक्षि प्राचीसा भी है, झ्ाधुनिया भी । पतिबता भा है, पति दोटी भी। उससे 
प्रेमी को पाकर भी पति को नही भुलाया, जो पति वा भाग है, वह प्रमी वा कभी नहीं 
छूने दिया । उसे पति पर काइ कांच नहा है, कोष है भपने उस प्यार पर जो भवाछित पुष्प 
क' लिए लुटा बढ़ी, जो नही लौट सकता । वह विद्रोहनी भी है दूट ता सवती है, भुक्ती 
नहीं उसका मत है स्त्री हमेशा से अपनी को सिटाती आई है--चाव स्व उसमे सचित 
है, जस धरती मं चेतना. पुर्प का प्रगति मे स्थ्री माध्यम है-- भार वही एरा साध्यम 
है। (पष्ठ २१६) शत का यह जीवन दान कैवल कथन मात्र नहीं है. उसका शृतितत 
है---उसन श्रपन वा मिटाया है तिल तितश्र समाप्त क्या है किन्तु साथ ही पलर का 
निर्माण भी किया है---इसने केवल इसने ! 
आय अयेय की प्रसिद्ध कहानी रोज (अ्ग्रीन) की नायिका मालती वा ही विए 
सित रूप है जिसका मनाविश्लेषणपृण चित्रण क्याकार ने इन शाद्धा मे क्रिया घा+- 
मालती एक बिल्कुत अनच्छिक भनुमूतिहीन, नीरस, यत्रवत स्वर बाली स्वी--ही, 
रामेश्वर की पत्नी चति भी इसी प्रकार की नॉयिया है--किन्तु जीवनो में शशि का 
चरित्र विकसित हुप्रा है बहु घर स वाटर झाई है वो ऐच्छुशः भनुभुतियील सरस झीर 
गतिणाल व्यक्तित्व लेकर ही बाहर थाई है । उसते शपर का साहित्यत्ार बतने की प्ररणा 
दी है उसम ग्रह वा परिष्यार १२, विद्रोही प्रवितत्व वा सत्तार वर एक साहित्य 
प्रतिता का सजन वियी है । सटा प्रिम्प्रितिया वा विद्वोरी चेख्वर उनका सामी“म स्वीकार 
कर परिस्थितिया स समभौता करता भी सीख गमा है। बेवारी म श्ररम्य साहस शशि 
बा हो बरटान है। गहिसा का जो प्राठ मतनसिह ने उसे सिखाया है. उसका प्रयागात्मक 
हप गति की ही भेंट है । इस प्रकार हम देखते है कि विश्लपण के आाप्रह द्वारा ही चरित्रो 
का विक्यस झर्ते य वे' उपयास सम सवत्र मिलता है / इहांन॑ मबा/विश्लपण झात्मवि"्तेषण 
तथा सृक्ष्म भ्रवेपण द्वारा मनुप्य के क्रिया-कलाप! तथा मते स्थितिया का अययत अस्तुत 
किया है। 


प्रभाषर माचवे 


विल्जपेण के इस युग मं उपयायकार का दृष्टि सरवेषणए मऊ जीवन बे साथ 
साथ घाड जीवन पर पड़नी भारम्भ हुई। वह क्या वचचित्य को अपेक्षा चारित्रिकवल 
क्षण्प तथा बविष्य वी खोज करने लगा। हासामूस सतिक मूल्यो का उसने विस्तार व 
साथ बणन न करके सूश्मता तथा ती णता व साथ विश्वषण ही किया है। यहो परिवर्तित 
लिड्प अथात वि"उपणात्मक रिल्प की विद्यपता है । इसम रसावित्रा द्वारा खण्ड जोवन 
बा वि*तप्णात्म+ झआवसन होता है। प्रभाकर साचवे ने *स थित्प विधि को श्रपताया 
है 


रह वियस्भर सानय अखर एक जोयनों झ्रालोचना उपयास विदर्धाक-- 
वध्ठ ११४ 


विश्तयणात्मक शिल्प विधि के उपयास २६१ 


विस्लपणात्मव' शित्प विधान वे जन्तगत मनाविश्लेषणात्म>ः पूव दाप्लि तथा 
चैतना प्रवाहवादी ग्रादि विश्लेपणात्मक' रचनाए आती हैं। माचव ने “परन्तु वी रचना 
चेतना प्रवाहवादी विधि के भ्रनुसार को है । इसम वयक्तिक चेतना और व्यवितगत 
प्रक्रियाआ वा अध्ययन भावा के मुफ्त ससम (कयटट 4550९80०॥) के प्रयोग द्वारा 
प्रस्तुत विया गया है। इसमे इलाचद्र जापी वे' प्रेत और छाया' तथा अचेय के 'नेखर 
एक तीवनी वी भाति पूववत्त (0956 88079) देकर मानसिक घटका (29) ला० 
(00ए/शए5) का काटा नहीं दिया गया और न ही सयासी वे नदकिशार की भाति 
किसी एक व्यक्त के भ्रसामा-य मनो विवान (8 9॥0ए3] ?५४०॥००१४५ ) का विश्तवणा 
त्मक अ-ययन प्रस्तुत किया गया है अ्रपितु नाता पात्रा का तेवर उनके चरिन श्रवाह को 
उत्धादित क्या गया है। 
चेतना प्रवाह पद्धति न आधुनिक उपयास का नया मार दिया है। पष्चिम भ 
तो इसके कारण वजिनिया वुल्फ तथा जेम्स ज्वायम (फ्रशहाप्रा३ श0०ा शावे ]0॥85 
उ०9४८९६) ने नेय दप्टिकाण नये उपाय और नवीन रूप (7७५ ई0०ा) कया लेकर 
उपास क्षत्र म त्रातिहा मचा दी । वस्त चेतना प्रवाह ($ध6क्षा। ० (0०॥४०५॥६६५) 
हब्द का प्रयाग सवस पहल विलियम जेम्स न क्िया था विसु समालोचना के लत मे 
इसरा प्रथम प्रयाग मिस सि'स्तेयर ()७॥७४ 5/॥0०॥४) द्वारा मिस डारियी रिचइ 
सन के प्रसिद्ध प्यास पादुठड रूफ (९0776 7९0०7) १६१५ का झालाचना के समय 
सामने श्राया | चतना प्रवाह पद्धति का सबसे प्रसिद्ध उपयास जम्स ज्यायक्त ज््त 'यूलि 
सिस' है। मनावित्ान ही इसकी प्रेरक हाकित है । झ्रातरिक जीवन की भाकी टेना ही 
इसका मुख्य उद्दे श्य है। इसकी चचा +रत हुए एक झालोचक कहत है-- 'एन लागा के 
उपयासा म जीवन के मानसिक आतरिक जीवन प्रवाह व॑ साकेतिक दाींद्रिय बदना 
संस्कार व॑ विशुद्ध रूप क चित्रण का प्रयत्न हझ्मा है। उह कसी कल्पनाल्‍मक था थौद्धिव' 
साचे म, मोटठ (४०७४०) या पटन (28८77) म बठाकर दसन वा प्रयत्न नहीं है । 
स्तायू के विशुद्ध प्रकम्पन को ही पाठक क स्नायु की तरगा मे मिला दना हूं। वस्तु के 
उस विशुद्ध रुप का उपस्थित करना है जिसम वह कुछ दूसरी न वन जातर अपनी विशुद्ध 
सत्तामत्र रूप मे अवस्थित रहती है। परिणाम यह हाता है रि काइ समाहारकत्व रह 
नही जाता। काई अरवाब कद का प्रतियव नी रहता कोइ यापक्‍्त्व नहों रहता 
सबको घेर रसनेवाला वितन दूर हा जाता है। अत पहत का निरापत्त छाटी छाटी 
दुबकी पर रहनवाली उपाव भावनाए प्रमुस हा उठती हू । जि'ह हम पहल अ्रसंग्रतिया 
कहऊर ठाल देत थे चित म पडी हुई चंकार, फावतू, निरथक' घवे समभकर छू भी नही 
थे, व ही भ्रव प्रमुस स्थान ग्रहण कर लत है। ' 
चतना प्रवाहवाटी उपयास म क्सी पात्र का भा लें । उसके मस्सिप्क मे एक ही 
समय म साना भाव एक क॑ वाद एक करके उठते और गिरते रहते हू। वह वतमान मे 


१ डा० देवराज उपाध्याय प्राघुनिक हिंदो कथा साहित्य और मनोविज्ञान -- 
पष्ठ ३१५ 
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पैगा न इह 'तिल्प के प्रयाग भाना । 
उपयासवार या कवि के लिए 'शिल्प' वा ज्ञात हाना, उस पर भ्रधिवार प्राप्त 
"रना बाइ बुरी बात है, एसा मैंन बभी नहीं माना पर झासक र वाइल्ड है झनुसार (व 
+८540 (0070९९0॥78 (0८ 0 मानी बला छिपान म ही कला है मह वात सही है । 
देश रूप स जो -यकत हा जाए वहीं दला अधिक सु दर या भ्राकपक हाती है। 
इसलिए मरे मन म कलाकार वी प्रमाणिवता झोर कलाकार की एक प्रावश्यवः 
कान प्रियता या मुद्रा (पाश्वनर) मे सटा द्वल्द् बना रहा है। कलाकार वा कसा ने 
कसी पाठक वग वे लिए या सामने बुछ प्रेषित करना है यह बहिवर्ती प्रेरणा है, परन्तु 
एहा तब वह अपन प्रति प्रमाणिक है या कहा तक वह भ्रन्तर्गोपन बर सकता है यह 
उसमजा झपना प्रश्न है--भौर वन दाना सिचावा मे वता का जम हाता है। उसके शिल्प 
के। आतवायता का भा बी विदु है 
दधर हि दी उपयासा म टिल्प वा लवर झ्ालाचका म॒ काफी बहस हुई है और 
एक छार भ उपयास यानी सम्पूण शिल्पहीनता का है, भौर दूसरा झोर हर एक छोटी 
बच चीज को पूरी तरह स पूव नियोजित करवे' विखतेवाला का भी दल है। प्रेमचद ने 
लिखा है भौर सियारामएरण गुप्त न हमस कहां था कि व जस्ते जस लिखत जाते थ उनते' 
पान झार क्थानक अपना रप ग्रहण करत जाते थ। वे झपने शिल्प के प्रति बिल्कुल सजग 
नहा थे। भगववीचरण वमा या प्रमतलाल नागर भी प्राय इसी सहजप्रवाही शैली को 
प्रपनात है । परन्तु दूसरी भ्रार शखर एक जीवनी , देशद्राही' या भूठा सच का,या 
सुनीता या 'त्यागपत्र का लेखक हैजो कला से भधित्र' एक सासइतिक, सामाजित 
सोह श्यता को सामने रखे हुए है। प्रमचद का ग्ल्पष्ट समाज सुधार यशपाल तक आकर 
हतुह समाज क्राति मे बदल जाता है । और प्रसाद वे! तितली या 'ककाल झर्ञेय तक 
भ्राकर अपने ग्रपने झजनवी बन जात है--या 'धर को खोज बनी रहती है। जहाज 
बा पक्षी' फिर जहाज पर लोट आता है । इन सबके यहा भी कला या शिल्प साधन मात्र 
है या या कह कि उपादाव है । परन्तु इसके बाद एक वंग उन लेखक! का भी भावा है 
जा शिल्प के प्रति सजग है---मारती का सूरज का सातवा घोडा या रेणु का 'परती 
परिकथा इस तरह को शिल्प सचेतना का परिचय देते हैं। नरेश मेहता के वह पथ बचधु 
था! या विवप्रसादर्सिह की 'अलग प्रलग वतरणी म भी वह खाज जारी है । में प्पने 
ग्रापको ने ता सामाजिक सा दयता से बचा लेखक मानता हू । न व्यक्तित्व वी खाज 
वाला लेखक । मरा उप यास लेखक दस दष्टि से अधिक आधुनिकता बोध लिए हुए है । 
मैं मनाविश्लेपण को भी अतिम नही मानता, न माक्सवादी दृद्धवाद को । मैं मनृष्य के 
शरीर मन बुद्धि, अहकार सारी तमात्राग्रा को प्रदृति-पुरुष के चिरतन इन्द्र का एक 
पक स्फुल्लिंग मावता हू ) इसलिए जीवनी शक्ति के इस झात्मोपलीध और गआत्म 
विलयन व समेक्ति प्यापार मे शिल्प और कथा एकाक्ार हा जाते हैं -झशिव शक्ति 
जसे । उनपर अलग अलग विचार प्राय असभव है! दोना समग्र है गस्टाल्ट है। 
इस समग्रता में से एक और तथ्य उभरता हैं । क्‍या मूल्य' तिरा मत का धाखा 
है? बया वह बेवल शाद है ? यति हा तो शाद का मुल्य क्या ? भ्रथ की इयता कौन 


विश्लेषणात्मक शिल्प विधि के उपयास रद 


बहू वरी-बडी ग्राखा स दुलक पडनेवाले झ्रासू गौर सच भी ता था, उसकी भा वो मुभे 
इस तरह डाटना क्या चाहिए था, उसे क्या न बुरा लगा होगा, कया मैंने कोई पाप किया 
था ? पाप (सतक) देखें अरविद घोष पाप के सबध म क्या कहते है। सामने रखी 
हुइ भरविद की पुस्तकें पढन लगता है। ' यह केवल एक उद्धरण दिया गया है, किन्तु 
उपयास के कुल ८ड पष्ठो मस २० पष्ठ एसे हो अनेका उद्धरणों से रगे गए है मानो 
चेतना के भ्रवाधित प्रवाह क॑ ग्रतिरिवत कुछ भ्ौर कहन के लिए उपयासकार के पास 
सामग्री ही नहा है। अत कक्‍्थानक भीना हा गया है। चरित्र उमर आए है। इन चरित्रा 
वी भनुभूतिया वयक्तिक क्षेत्र से सामूहिक क्षत्र वी ओर गतिचील है । प्रविनाश अपने तक 
सिमट वर नही बैठा है वह हम, भ्रमिय, अनीता और सेठ के क्िया-कलाप, मनोविकार 
और मनाविज्ञान का भ्रध्ययत झ्लोर विश्लेपण करन के साथ साथ समाज की दुबलताग्रा 
और नतिक मा -यताआ का परिचय भी हमे देता है) उसकी भाव प्रवणता मे हैम की 
विवशता, सेठ वी फ्रता भ्रमिय की शिथिलता, भ्रनोता की रूप गविता तथा समाज की 
निष्ठुरता बडे सू*म झौर ती*ण ग्राकार म दोडे है। 

अविनाश तो उपयास का मूल केद्र है ही दूसरे पात्रो को लें तो उनमे भी चेतगा 
प्रवाह तीब्न गति से प्रवाहित दप्टिगाचर होता है। अ्मिय क' मस्तिष्क मे भावा के मुक्त 
ससग का वचि*य दखिए--- अ्रमिय के मन का करवा चल रहा है तो बात यहा तक 
पहुंच गई। यह है अविनाश बडा आत्म सयम् और नतिक्‍ता की बातें करता है--दिल 
कमबरूत का अनीता वी इयर रिगा मे भवक रहा है। यह सब नैतिकता एक विराट 
ढाग है. साय केवल एक है--रग भर रेखा वण और वियाप्तत। हा अजन्ता भी 
देखा है--वया प्रेस्को के रप हैं. शख इवत अलवक्तक, पीतलाहित सौराभ धुमच्छाय 
क्पोताश्व, ग्रतसी पुष्पाभ पादत कबु र और क्या-क्या अनीता सुदर नाचती है 
उसने शाति निकेतन म इसकी शिक्षा पार्ट है तो क्या उसम पअमूरी का उत्साह सिम्की 
की मुद्राए झना पावलीवा का पदत्म भग है *साडारा डकक्‍न ने अपनी झ्ात्म कथा मे 
लिखा है कि कसे-क्से राजनीति विशारद और ब्रह्मविद्यापटु उसके चरणा की गति पर 
सवस्वापण करने को उद्यत थे--रूप और अरूप को चर्चा व्यय है। * 

अ्रविनारा, अमिय, अनीता झौर हम आदि पात्रो की चेतना प्रवाह द्वारा न केदल 
मुक्त भावों बा ससग स्थापित हुआ है प्रपितु दूसरे पात्रों की चारित्रिक विशेषताएं तथा 
बुबलताए भी ब्रिश्लेषणात्मव विधि द्वारा प्रकाश मे झाई है। यौन-वजनागरो यौन विकृ 
तियो का मनावानिक अध्ययन भी यहा प्रस्तुत हुआ है । मविनाश की काम-कुण्ठा दर्मित 
यौन भावना का परिणाम है जो सयम ब्रह्मयय व्यायाम सटाचार और आदक्षवाद का 
प्रचार बर स्थानातर (प्ाआइव्थिथवा०६) हाने पर भी तप्त नहीं हाती झपितु दिवा 
स्वप्न (099 वाध्शागाए्) प्रवत्ति भरनाती है कितु फिर भी समायाजन ( #ैपापएड 
एाशा।) कहा हो पाया है? सम का पुन साक्षात्वार उसके टिवा-स्वप्ना नये पूति 





१ परन्तु--पच्ठ ५ ६ 
२ वही--पष्ठ १३ १४ 
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शक्राचाय झॉपनहावर झार इलियट वे दाचनिर सिद्धाता का विश्लेषण जिया गया है। 
बनड शा वे 'मन एण्ड सुपरमन की भूमिवा से भी उद्धरण दिए गए है। 
परन्तु स कथोपक्यन भी तारिक हैं। अमिय अविनाश वाम-्वार्ता, युद्ध आदि 
विपया पर सतव प्रराश डालती है । इसके लिए चॉ आदि क्लावारा वे' उद्धरण देकर वार्ता 
को बढाया गया है। कही यही पात्र स्वगतावतयूण सम्भाषणा का झाश्रय लेते देखे जाते 
है। झनीता वे' हृदयादगार स्वृगत भाषण पद्धति द्वारा उठत किए गए हैं। वह पढन व 
प्रयत्न करती है विन्तु पढ़ नही पाती--अतमन मे भ्रपन आप से बातें करन लगती है--+ 
'सुरत व घन मोहि निधि महू शाम ? इश्पारा व भुश्यारा (प्रेम और कस्तूरी ) । यह्‌ 
वार्ता सक्षिप्त है विन्तु मनाइन्द्रपूण स्थिति उत्तत्न कर देत वाली है। अनीता का पूण 
चरिन ही इन्द्रात्मक है। वह अमिय का प्यार करती है वितु उस प्यार का झभिव्यवत 
नहीं कर पाती | वह अमिय का पन्न लिखती है कि तु डाल नही पाती, यह उसकी द्वन्द्रपूण 
स्थिति को स्पप्ट करने वे' लिए पर्याप्त है। भय पात्रा वी भाति इसवा मन भी पुस्तकीय 
पाठ मे न लगकर दीवार पर माता झौर थिशु के चित्र को देखकर या प्राय पृव स्मति 
बधकः दश्यो वा साक्षात्वार करके चेतना प्रवाह म लीन रहता है। 
कलकत्ता नगरा म पहुचत ही हम का मन भी प्रवाह लोक म विचरण करन लगता 
है. वह एक पास्टर का देखते ही भ्रविनाश् के चित्र का वल्पनात्मक वाघ करती है । उसका 
भन पीछे भागकर विवाह क॑ सस्मरणा का उदघाटत करता है, जिसम रति, वामदेव प्रणय 
आदि पर मनन और विश्लेयण प्राप्य हे । सेठजी की ब्ूरता समाज के ठवे धरा वे झना 
चार की दातक है। यह क्थाश् एतना बहद पही है जितना समाय ५२ कसा गया “यब्य 
विन्न। यट तीम्र है और स्थायी प्रभावात्पादक भी। हम अनीता और भ्र्य भारतीय 
युवतिया की ही नही, ससार की अधिकाश रमणिया की मान मर्यादा आज खतरे मे है 
पूजीवाटी सम्यता से इसकी रक्षा कस हो, यह एक बडा प्रश्न ह जिस॑ प्रश्न रूप म रख 
कर इस चेतना प्रवाह पद्धति के उपयास का अन्त हुआ है। 


द्वामा--१६५५ 


'परतु' और साथा' के पश्चात द्वाभा माचत्र का एक महत््ववूण उपर्ला व है। 
हू भा विश्लेपणात्मक' शिल्प विवि का उपययास है किन्तु इसम मात्र चेतना प्रवाह विधि 
का ही प्रयाग नही हम्मा जता कि हम परागु मंदेखन का मिला। 'दाभा मे चेतना 
प्रवाह विधि एंय पूव दीप्ति विधि का मिश्चित रूप अवलोकनाय है। उपयास का आरमस्भ 
पूष दीप्ति विधि द्वारा होता है-- सहसा उप्के मन मे पूव स्मतियां व कई बिखर-से 
टुकड़े भीड ववकर जमा हान लगे घर्वाता के उत्लास भरे कहक्हे भाई वा वार-वार 
चिदाना उतीस बरस की सतज्ञ युवी झ्राभा का उत्सुक वटकता हुआ हृदय, चहनाई 
और बए के स्व॒र बदनवार, फूला क हार वरमालाए या सिमटत मुलायम, गले स लिपट 
डसनेवाल झनवाहे चागपाथ | बगाली सहला काजच न उपहार म दा घख की चूडिया 
बनारसी साड़िया मिप्टान भाग, हसी-ठटठ । श्री की चित्रताल्ा मे बह गूलावी केचरी 
साम, जब प्राभा ने कह्वा--- हा, श्रापक स्टूडिया म जसे एक झौर चित्र वस ही मैं तुम्हार 
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संध्या की झनुभूति उस दुयारा हुई | पुरी के तट पर. समुद्र की वात साचते-सोचने उसे 
पहाड़ की याद झ्राद । ननीताल से वागश्वर जात हुए वेजनाथ के पास श्ञामर का देखा 
सादादेवी का त्रियुल शिखर पर हिमव त को वह पारदर्शी चमचम रजताभ किवा स्वणिम 
आईवाली भाकी । और उससे भी ग्रधिक सु दर था दाजिलिंग म देसा हुमआ काचनमघा 
श् ग सुद्र सफेट हाथिया के फुड से बादला पर आरूढ राजसी »7 खला बद्ध मेपाल 
भूटान तिब्बत की त्िसीमा का प्रहरी पति अचानक श्री पृत्य कला की पुस्तक देखने 
लगा और उसका मन समुद्र और पहाट से तौटकर चित्र की नारी आइति की नीली 
आखा झौर लिल्पित प्राय स्तनमडल पर झटक गया । केतवी व घर पार्टी थी 
आाभा थी श्यामा सत्यकाम अलताफ आदि पात्रा बे” मन की ट्रासपरेंसी वा 
प्रमुपता दन के कारण इनस सबधित कथा वी इतिवत्तात्मकता तथा शखला का तेखक 
गौण बनाता हुग्ना झनक स्थवा पर यूय की सीमा तक पहुचा देता है। पाठक के मन मे 
कथा शय खला को जानने की जो उत्सुकता बत्ती रहती है उसे नये लिप के सहारे माचवे 
नें कही पत्रा कहा स्मतिया तो कही डायरी ली का सहारा लिया है। इनम भी चेतना 
प्रवाह विधि का प्रमुसता दने के कारण जखव पूच रमतिया को अधिवः महत्त्व देता है । 
भधिकाटा पान पूव स्मयो के जात म फस हैं माना स्मति चनर-व्यूह मं व श्रभिमयु की 
आाति चव ता जाते है उस निश्तना नही जानते । परित्यकता आभा के जीवन मेश्री 
के पश्चात सत्यक्षाम श्राया और उसे एक पुत्र देवर घतता पता । उसे स्मरण कर उसकी 
चेतना म॑ छायात्रप्ठित ज्योति उभर भाई | वह विचारन लगी कि स्त्री व' साथ यह सतृक' 
राम दुष्यात नल और बुद्ध तके ने क्या । झतात अ्रकारण अस्पष्ट उदह्यहीन 
दुऑचितो जब उसके मन का खण्ड-वण्ड करन लगता है तव वह इस स्मति पर वयग करती 
हुई कहती है--- दिवा स्वप्ना म या डूबत डूबते वह सहसा सोचने लगी कि मनुष्य की 
संस बडी तात्रु यह स्मृति है। यति यह सम्भव होता कि पुराना सब भूत सकें तो क्तिता 
अआछा हांता । तब कोई मुश्किल नही रहती। * झाभा का यह वयन ययाथपरक है । 
उपयास साहित्य म मनोविश्लेपण ्ौर बौद्धिक तत्वा के अ तपण के साथ साथ जहा 
कथा सिमट गई वहा मत की शत रात समस्याए उभर आई । व्यक्ति बहिजगत मे लीलन 
वी ग्रपक्षा ग्रतमन की चिता म घुटने लगा। झाभा की यही अवस्त्या है। उसके मन मे 
द्वाद्न है ग्रतश्चेतना मं अपार सबप है। वह जितता मने का समेटना चाहता है उतना ही 
बह बिखरता है। वह एकाग्र मन पढ़ नही सकती बाह्य जगत म गौरव वे' साथ विचरण 
नहीं कर सकती । उसकी करुण दशा का चित्र डा० सुपमा घवन ने इन चादा मं खीचा 
है-- वह परित्यकता नारी है जिसस उसके पति थ्री विमुस हां चुरे' हैं भर जिसके लिए 
समाज और जावन दाना हू ये बन चुके है । वह पुरातन और नवान मायताओ के बीच 
मभधार म नौका की भाति डालती रहती है। उसके लिए केवल एक किनारा है--मरुण 
और वह क्षय राग से ग्रसित हारर अपने प्राणो का परित्याग कर देतो है। " ग्राभा को 
३ द्वामा--पष्ठ २४ २९२ 
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मत्यु कबरूघ होत थ साथ साध सायमुच एप प्रश्नचिद्ध है। प्रापुनिरा विषघटनामा परि 
बेच मे स्वतवोतर समाज में बारी स्वतायत्ा वा क्या मूल्य 3 ?ै सु सहयास चिवतद से 
पृएप वी उमुत्तता पर कटी को रोग घाम नही, यट ही बन भामा इपामा, चीन्‍्चुन्‌ 
को भोगवर मे कपड वी तरह उतारपर फ्क सशता है, पर नारी मात्र भामा व एप मं 
मानसित तताव वो स्थिति मे जदड़न व विए और प्रुव-म्मतिया का स्मरण कर तिल 
तिल यल मरने व लिए टी उतने हुई # कया ?े धागा वा निठ प्रति क्षण क्षीष हो रहा 
तंज एक प्रशचित्न बनकर हमार सामने भाता है । भ्रपत पम्तिम पत्र में श्री मं बह बहती 
है-- क्या मुझ जसी परित्यत्तामा 7 लिए समाज मे बाई स्थान नहा है ?े गया मर 
जीयव की बेला वी उतरटायिनी कवर में हो हू ? क्या एसा हाता है हि समाज मे सुनते 
माये से प्रतिष्ठा भ्रौर गौरव से लदे व लोग घूमते हैं जा सित्रिया बे साथ शिप्मेदारी वा 
ब्यवहार नहीं करत जा नाश का निरा सिलौना सममन हैं भौर पापिनी कहलाती हैं 
बंचारी स्त्रियां) * 
आभा ही नहीं सत्यताम और थो भा झतीत मोह पू+र्म्रति विदललेषत पाचन 
है ( बेखकी के पर दार्टी है बिन्तु थी ध्याम। व' घर बढ़ा पूव स्पृतियों वा बेनना प्रवाह 
बहा रहा है । श्याम के पास्त सत्यक्षाम का फाठा दंशकर वह सीभ' उठता है। सत्यकास 
श्यामा मुक्त “यवहार कक्‍तका का उमुश्त जीवन, थी श्यामा स्वच्छाचार, पाषा के 
व्यक्ति को सडित वरनेवाज तत्व है। सण्डित जीवन का दायित्व एक से विवाह भौर 
झनेक से प्रेम प्राघरण वा भ्राडस्पर है जिसका धाव दु सट ही हू। आभा क लतास वे 
प्रति श्राइप्ट जीवन मे निरक्तर दा स्वितिया उसने हुई --वह स्वय स्वीआरते हुए कहती 
है-- एव प्रकाश मिट रहा है दूसरा उठ रहा है--दोना व बीच द्वामा.! जीवन वी 
उच्छ सलता भोग श्यामा मत्य का वरण करती है। ्षो ने पहले झाभा को स्यागा, दूतरो 
करे विवाह का बचत देवर उस तोड़ा, तीसरो के प्रति इसलिए प्रम' टिखलाया कि. उसके 
द्वारा ऊचा नौजरी का आशा थी इपामा को भी ठग झौर धन्त मे चीनी लडकी शी चुन 
से सहवास विय--पर सा मगतएण प्रम्नाष्पति हुआ भ्न्‍्त मं आभा के प्रति भुकाव भर 
गत के प्रति लमान्याचता की भावता क्या मे भ्रातशवार कौर भारतीय जीवन पद्धति के 
प्रति भ्रास्था जगाव के लिए नियोजित हत्तय है । 
वस्छुत माचद्रे 'परतु वी अपेक्षा द्वाभा में चतना प्रवाह तथा पूव-दोष्ति विधि 
क्ेसूल्म निर्देशय मं श्रधिक सफ्ल हुए है। कया में काय-कारण सबंध भत्रे ही महो और 
पह इस शिक्षप विधि मे सम्भव भी सही है किर था द्वाभा मे तेसव' मानवीय संवेत्ता 
उ इसवे तथा सापुनिकता वी चुनौती का चिचित बरन मे यूण सफद हमा है। इसमे 
आधुनिक भारत के तथाकमित धिशित मध्यय्शण वी सायताओ, प्रवा्ननाथा तथा सेव 
मू“या का रु पायतर बरते मे खेसक पूण सफल हुमा है ॥ चतना अयाह धारा के कारण 
उपयात उद्धरणा से भरा पड़ा है और इसम वौद्धिकता दा मिश्रण भी प्रशसनीय है) इस 
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बौडिकता को विश्वेषणात्मर' जिल्प विधि द्वारा नियोजित किया गया है। इस सब्रध म॑ 
डॉ७ सुपमा धवन वा यह वथन द्रप्टाय है--' इसम नारी की चिरतन समस्या को मनो 

विश्लेपणात्मव लैली म उठाया गया है ।” इस उपयास मे झाभा, श्री, श्यामा, सत्यकाम 
भादि पान्ना वी जीवनी नही, जीवन घटका का विश्लेषण ही उपलब्ध होता है। 


भगवतोप्रसाद याजपेपी 


भगवती प्रसाद वाजपंयी ने अय तक तीस उपयाग लिखे हैं। इतवे' झारम्मिक 
उप“यास वणनात्मर शिल्प वे' भ्रन्तगत झआञात हैं। प्रपत्र , 'मीठी चुटकी, अनाथ पत्नी, 
त्यागमणी , 'लालिसएं और श्रम निवाह संत १६२२से १६३५ के बीच लिखे गए 
उप यास हैं। इनका गिल्पगत महत्त्व न्गारात्मक है। सा १६३६ में इतका उपयास 
“पतिता की साधना प्रकाशित हुआ | यह प्रमचन्द परम्परा वा उपयासत है। इसम वणना 
त्मबता वा आधिवय है तथा वथावार द्वारा बया वे वीच मे आबर हस्तक्षेप करन वी 
प्रक्षत्ति स्पप्द दृष्टिगोचर होती है। उदाहरणव तेखक लिखता है--/ इही दो वर्षों भ 
एक दुघटना प्रौर हा गई है । हम उस दुधटना की चचा ने करत विल्तु क्या किया जाए 
चहे ऐसी साधारण बात तो है नही,जा पचा ली जा सवे' । अब आज इस गाव भ ही नहीं, 
निरजन बाबू वे नाम से परिचित निकट के अनेक गावा के सहसक्ला निवासी उस बात को 
जानते हैं, ता हम ही उसत| छिपावर क्‍या बरेंगे ? ' इसके पश्चात नादा वे बैघ-य की 
बश्ण गाया वा वणन ही उप'घास म किया गया है। इसदे' घ्रनिरिक्त सयक्‍त परिवार 
का चित्रण वणनात्मक शिल्प विधि के अपुसार हुआ है । 

परतिता की साधना के पश्चात पिपासा और दो बहनें नामक उप'यागस प्रका 

शित हुए । इनम वाजपभी न॑ प्रेणचद परम्परा से खिचाव प्रकट उरके विश्लेपणात्मक 
शिल्प विधि बी ओर अभियान किया है। पिपासा' का नायक क्म्रलनयन एक बेकार 
भ्रेजुएट है। उसके मित्र नरेद्र की पत्नी शक्तला उसे चाहती है । पति प्रेम और प्रेमी की 
चाह वा द्वद्व ही इस उपयाप्त का घूल केद्र हैं इसमे म-यत््य रखकर मनोवज्ञानिक विश्ने 
पण ऊिया गया है कि तु पात्र कथाकार के हाथ वी कठपुतली वनकर रह गए है उनका 
“यव्तित्व उमर नहा पाया, उनवा मनोददद्व चमक्त नही पाया। 'लो बहन मे पाता के 
चात प्रतिघात का विश्लेषण 'पिपासा की अपेक्षा अधिक सफल रहा है। 


विरत्रण---१&४२ 

“दा बहनें (१९४०) के पश्चात 'निमनण (१६४२) का प्रकाशन हुआ । यट 
विश्लेषणात्मक शित्प विधि का उच्यृष्ट उदाहरण है । इसम मनोयतानिक' तथा दाशनितव 
पिचारा की प्रमुखता है। परिस्थितिया और पाना ता सफल पिःलपण हुम्रा है। बाता 
वरण प्रभावशाली है। इस सबब म ग्राचध्य न दरुलारे का यह बथन ठीक ही है--- 
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२७२ हिंदी उपयाग चित्म बहला पस्थिय 


#प्रमवती प्रसादजी प्रारम्भ मे प्रेंमच'ठ वी वा झाविय प्रभाव शैशर चेतन थे, पर 
शीघ्र ही उनके उपयासा मे मताव वानिक द*य चित्रा वी प्रमुसता हान खबी ग्रौर पाता 
और परिस्थितियां का प्रन्तद्ठ ४ दिखाया जात लगा । बह एक नया उपक्म था जा हिला 
उपयास को वयवितव' चरित्र मुध्टि घोर सनोवचानिक भूमिका पर से प्राया । यह एव' 
दृष्टि से पुराता विवरणपूण साधाजिस उपयागा का पद्धति से आगे बढ़ा हुप्मा प्रमातत 
है पर दूसरी दृष्टि से इसम एक ग्निवाय दुब रता भी है। जब कभी ये उपयास सामा 
जिक प्रगति की भूमि को छोडकर ऐक्न्तिक मनोवेतानितव्र ऊशपोड़ मे संग जाते हैं तय 
न तो सच्चे प्रथ मे नया चरित्र निमाण हा हो पाता है, धौर न॑ उपायात को साम्राजिता 
उपातियता हो रह जाती हैं । जो पात्र और परिस्यितिया इत उपायागा मे चित्रित हाता हैं, 
वे कभीजभी दशन भौर मनोविज्ञान ये नाम पर निरदहे शय भायुवता था चारिधित हब 
लता को ही भ्रकित करती हैं। ' एक भय भालोचत इसके सबंध मे यही विचार प्रकट 
करत हुए लिपत॑ हैं--- नगवती प्रसाद बागपंयो पहले ठो प्रमचन्द की पद्धति पर चलते, 
पर घीर घीरे मत।विश्लपणवादी बनते गए झ्ौर भ्रन्तद् न चित्रण की श्र बड़ते गए 
है + १8 4 

इन आलोचक। का यह कयत निमत्रण पर लागू करवे परसें। इस रचना वा 
प्रत्येय' अध्याय किसी ने क्सि दाहनिरु अथवा मनोबतानिक तथ्य को उदधारटवक 
पकितिया के साय-साथ हाता है फिर उस अध्याय की क्या उसवे पात्र क्योपतयल सभी 
उस क्यन का साथकता सिद्ध करने म तत्पर दृष्टियांचर होते हैं । इस उपन्यात्त मे विचार 
ही प्रमुख हो गया है. घटमा विधान पात्र याजदा और सभापण सभी विचारा व' साथ 
साथ घूमते है । उपयास के झारम्म मे ही वायक गिरधारीलाल बिचारा की दुनियाम 
लान बढा है। उसका पुत्र बीमार है भ्रत पतली सतप्त है कि'तु उस इतबी काई चिन्ता 

ही नही चिता है तो झपन विचारा की--मनुष्य आठश वे लिए लड रहा है. चलना 
तो गति नही है। यह ता घसीटना है---दुगति दुगति से कैसे थचा जाए. सम्पादकीय 
लिखना है. आदि विचार नायक के मस्तिष्क मं सतयली मचाते दिखाएगए है। घटना 
भी मस्तिष्क मे होती है, स्मतिया वे चयन के रुप मे सामने गाता है । समोग तथा 
ग्रमायास परिस्थिति और घदनाग्रो को क्षण म बदलत दखा जा सकता है। दूसरे प्ध्याय 
में अचानक ही मालती गिरघारी भेंट--- विव" अवसर थाते हैं शौर “यव्ित को अपना 
यूरक' मित्र जाता है --विचार की पूरक भेंट हैं, पद नियाजित, श्र सलाब स्वाभारिया 
मुलाकात नही । 

और श बना आए भी क्से ? इस उपयास वा कया तत्त ही धत्यात भीना है, 
कयाकि यह विश्तपणा मर डिल्प विधि की दृति है । वयावव वे” थाम पर मिरयारी 
परिवार झौर मावती के प्रदेश की द्वदपूण स्थिति हो सदस्य है। विरघारी और रेणू की 
वाहिक यात्रा सुसठ नहीं कटी जा सकती तभी उत्तम मालती का प्रवच हो जाता है। 





१ नया साहित्य नये प्रनच--पष्ठ १७७ 
२ शा०[मेगानायप्रसाद चर्मा हिंदीघद्य साहित्यका इतिहास-- 


विलेपणात्मक तिल्प विधि के उपन्यास श्ज्३े 


मालती एवं मनावैचानिक प्रश्न है जिसको विश्लेषणात्मक शिल्प विधि द्वारा हत क्या 
गया है | रणु गिरघारी दाग्पत्य की शुप्कता उपयास वी केद्रस्थ स्थिति नहीं है, गिर 
घारी मालती मनोद्द्व ही वह धुरी है जिसके चारो ओर सभी घटनाएं और पात्र घुमते 
दष्टिगोचर हाते हैं। गिरधारो मालती भेंट के पश्यात ही उपयास म सक्रियता आई है। 
पात्रा के -यवहार मे भ्रदभुत वैचित्य भर जटिलता प्रविष्ट हुई है। क्धाकार ने गिरधारी 
मालती और रेणु के भ्रन्तमन वी तिल तिल खोज ब्ीन वी है उनकी मनोभावनाम्रा, 
क्रिया-क्‍लापा, विचारा और स॒वंगां का विश्लेषण क्या है। 
डा० पद्मगिह शर्मा कमलेश का यह कथन विल्कुल ठीक है जिसम व कहत हैं-- 
"व सघपरत कायवर्ता है पर उनका मानसिक दद्ध भी कम महत्त्वपूण नहीं। झौर यह 
कहना असत्य नही हांगा कि निमत्रण मं मानसिक द्ढ्व ही प्रमुख हो गया है। हम सहज 
ही इस उपयास को अ्रतद्व द्व प्रधान उपयास वह सकते ह।” अ्रतद्व इृपुण स्थिति ही 
विश्लेषणात्मक शिल्प विधि व उपयास वी आत्मा है। मत निमतण के अन्तद्व न्दवूण 
स्थला वी खोज ही हमारा लक्ष्य है। निमत्रण' मे एसे स्थला की भरमार है जहा पात्र 
आतमन मे द्न्द्र वी अनुभूति करत है । सबसे पहले नायक गिरधारी को ही ल। बह एक 
विवाहित उत्त रदायित्वपूण सामाजिक प्राणी है। किन्तु मालती का साक्षातकार उसके 
मम मे एक इन्द्रपूण स्थिति उत्पन्न कर देता है, वह उसके निमत्रण पर भट उसके साथ 
चल पदता है भ्रौर मालती के ये श7--'तो मैं जीवन भर के लिए निमत्रण देती हू। 
आपवो फ्ही जाने वी भ्रावश्यक्ता न होगी (पप्ठ १४) उसके कान भ यूजन लगते हैं 
उसकी मनोदणा ही वदल देते हैं. वह उत्त रदायित्वहीन व्यक्ति बनकर रह जाता है 
उसकी सामाजिवता वा लोप हान लपता है वेयक्तिकता का विकास हो जाता है। 
“सुबह वे! भूले वी नायिका जब ठाठटार प्लेट देखकर आती है तव उसने मन 
म हीनता वी ग्रीथ जम जाती है। उसकी समस्त मानसिकता ही वदल जातो है वह घर 
की चीजें बिखेर डालती है निमनण मे मालती की मनोदशा भी कम विद्धत नही हावी, 
उसे शर्माजी (गिरधारीजा) का सामाजिक मान एक नई प्रेरणा देता है--क्या मैं ऐसा 
नही वन रफ़्ती ?! झौर दूसरे दिन उसके घरवाले देखते हैं कि वह रेशमी साडिया के 
स्थान पर खटर की साडिया ला लाकर घर भर देती है। उसके मन के प्रततम कोन मे 
यह भाव जम गया है-- गिरघारी को पराभूत करना है ।' उसे सदर की साडी म देख 
कर गिरघारी के ्राश्वय के साथ साथ पाठत्र के विस्मय की भो सीम। नही रहती । मालती 
प्रिय प्रश्मिय झ्मुचित सब करने को तैयार है । उसकी उच्छ खलता सामाजिक मयाटाप्रा 
मे' बधन तोडकर बह जाने को तत्पर है। उसकी वयव्तिवता चरित्र की नव भीमासा 
बरती हैं । 
मैं भ्राजाद हू--मैं पुरुषों व' बीच रहती हु--उनस स्वतजतापुयकः मिलती हर 
बस दसनिए मैं चरिव्रहीन हू। भौर घरा के भ्रदर सीता पौर सावित्री जसा सती, 
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शकुतला और उपयी जसी यु”र स्त्रिया व पाता हुए भी जा सांग मेष्ट प्रास्टीच्यूट 
(रमेल वेश्या ) रसत हैं, प्‌ क्या हैं ? रह गई घरित्र वी बात, सा बहू ववल री र बे 
ही स्थल यापारा तर सीमित है मैं नहीं मायती | चरित्र मानसित्र शद्यथार का दूसरा 
नाम है। जो लाग दुनिया भर वे भूठ-सब, छत प्रपय कपठ, घूतता त्तया ईप्याद्धिप ने 
खून से रगे रहत हैं जो मनुष्य वे साथ बुत्त वा सा व्यवहार बरते नहीं सात, जो सत्य 
झौर “याय से दूर रहनर एकमात्र स्वार्थों म ही सतग्न रहने हैं पगे बे' बल पर जा जे मीन 
और जायदाट स्त्री और प्रयसी व लिए भाई झौर पुत्र तर वा छिपफर रात्याताश कर 
सकते हैं जो समाज उह चरिश्रहीन यही मानता मैं ऐमे समात का नही मानती । ' 
यह द्राह समाज के प्रति ही नहा है, तिल्प व प्रति भी नय दृष्टिकाण है। प्राज 
का उपयास बदल रहा है। समाज वे प्रति चरिध्न क॑ प्रति व्यवित का दृष्ठिसाण बल 
रहा है झौर यह परिवर्तित दृष्टिफोण तय टिल्प मे झपता स्थान पा रहा है विःतु इसकी 
अपनी सीमाए भी है। सीमाग्रा का अतिक्रमण विसी को भी साय नहा हा सकता | नये 
शिल्प मे एक ही विचार की पुनव त्ति हम ही नहीं प्रत्यवा पाठक को खतवेगी। निमंत्रण! 
मे चरित्र शद को सकर ही दा बार विश्देषण किया गया है श्लौर लगभग उहीटाब्टा मं 
किया गया है। ऊपर मालती वे द्वारा चरित झब्द का विश्लेषण प्रस्तुत हुआ है श्रागे 
चलकर क्थारार विचार प्रतिपादन के लिए बारहवें अध्याय मे पुत घरित्र शब्ह को 
लेकर इसकी चीर फाड करने तगता है-- 
चरित्र का मल्याक्न करते समय हम प्राय हारीर धम की प्यार ही प्रपती दृष्टि 
रखत है विन्तु पुष्प और सनी के मिवन की जहा तक वह "रीर घम से सम्बद्ध है 
परित्र के मूल्याक्न म भ्रधिक महत्त्व देने वा अब है--छल कपट अ्रविश्वास इतघ्नता 
दम्भ तथा भ्राइम्वर झादि उन वत्तिया वी अपेक्षा करना जितवा नियंत्रण मानवता के 
विकास के लिए झ्रावश्यक है। * 
यह ठीक है कि उपयास मानव चरित का चित्र है, कितु मातव चरित्र का 
चित्र है चरित शद का चित नही । 'निमत्रण मं दिए गए चरित्र हाल के अझथ प्रौर 
विलेषण अति की सीमा का भी उत्लवन कर गए है। विचारों की इस ऊहापोह मे 
चरित्रा का स्वाभाविक विकास रुक गया है। वे विचारा की कठपुतली बनकर रह गए है। 
चरित की व्यास्या प्रसारात्मक नही है भ्रपितु प्रम प्रवचना और पीडा तक सीमित 
होकर रह गई है। मालती सांचती है फ़ि प्रेम के बदल उसे प्रवचना मिली है । गिरधारी 
मालवी के प्राद्दाना की भ्रवदुलना करने पर भी झनत पीडा की अनुभूति करता है । यह 
पीडा भी दो मुरी है पीडित वे साथ साथ पी” वा भी चरत करती है और विश्लेषण वी 
प्रक्रिया क लिए तयार करती है । ववाहिद जीवन की अभिश्प्त दशा का विश्वपण ब रत 
हुए गिरधारी कहता है- विवाह का अभिशज्ञाप भागत भोगत स्वस्थ पे स्वस्थ और सुटर 
ससुठरस्त्री दस वपके जे टर प्राय सूसवर झमचूर हो जाती है गहस्था का भार उसकी 
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समम्त महत्त्वाकासाया को घूल म मिला देता है । उसका सारा दिन केवल साता बनाने 
बच्चा की देखभाल करत और दनिक आावश्यक्ताओा वे अनुसार घर का पूण जौर तत्पर 
रखने म बीत जाता है । व्यक्तिगत स्वास्थ्य सौदय और मानसिक वित्ास के रक्षण और 
उानयन का उ हे अवकादा ही नही मिलता | चारा ओर स घिरकर, विवश होकर वह 
पति की सहचरी न रहकर सर्वाश मे एक अझनुचरी हो जाती है ।”* 
विनायक का झागमन ही उपयास की एक्मान बडी घटना है जो कथा को 
पिरघारी रेणु मालती त्रयी से ऊपर उठाती दष्टिगोचर होती है। अयथा सवन्न विचार 
और मनाहढ्पूण म्थितिया ही फ्ली हुई हैं। बीमार पती रेणु को गिरधारी विचारों वी 
दवा से रागमुक्त करना चाहता है। विनायक भी कया म प्रवेश करवे' विचारवाहक को 
बाय करता । तीन विषयो (दइशन, संस्कृत और इतिहास) मे एम० ए० करने पर भी 
बार हैं। सती वी महातता भ इसका विश्वास है तभी तो कहता है--- स्त्री मे मैंन पाया है 
वह हृदय जो सब कुछ खोकर भी रिक्त नही होता, जो झ्जेय होकर भी सटा पराजित 
झसमथ होकर भी सदा झात्मदान मे तत्पर रहता है।” (पप्ठ ५४) भ्रागे चलकर विनायव' 
मानती सम्रध विवाद म परिणित हो जाता है । 
विपित एक कक्‍मठ कितु विपत युवक है। इसका प्रवश एक क्या का उदघाटन 
मात्र नहीं करता सनी पुर्ष के ववाहिक जीवन की विपम विक्ृृति पर प्रकार डालता है। 
विपिन्न की पत्नी शरीर से ही असु दर नहां है मन भे भी विदृत है तभी तो एक क्हार 
से अनुचित सवध स्थापित कर लेती है। 'निमत्रण का यह भ्रश मनोव्ानित्र' केस है। 
मालती प्रवेश के कारण गिरघारो रेणु दाम्पत्य मे कदुता ग्राती है, उघर फहार से पत्नी 
बे' भनुचित सवध की कल्पना कर विपिश्न विषपान करता है। “निमत्रण' म॑ भी प्रेत श्रौर 
छाया की तरह के कुछ विश्लपण विद्यमान हैं। जा पति पत्नी के दूरस्थ हा रहे सवधा वे 
रहस्प पर प्रकाश डालते हैं। एक-दो उदाहरण द्वष्टाय है-- 
कया इसम कोई सदेह है कि मैंने इलके पीछे, प्रपी समस्त मह्त्वावाक्षा बरी 
मिट्टी म मिला दिया है ? कुछ न कुछ तो मैं भी हो ही सकती थी। में कविता नही लिप 
सवती थी ? कहानी लेसिका हाना मेरे लिए कौन मुश्विल था ? झाज जो यश मालती 
पा रही है, क्या मैं उसकी अधिकारिणी नही हा सकती थी ? वय म वह सुभसे स्िफ़ ही 
बप छोटी है। वि तु भरे ओर उसदे वीच क्तिनी गहरी खाई है वह पास भा जानी है 
ता उसे छाती से लगा लेने को जी झातुर हो उठता है। भ्रपती एक एक भाव भगिमा से 
वह क्तिना झाइप्ट बरती है। कया य मेरा निर्माण ऐसे उत्तम ढग से तट कर सकते ओे 
कि धरवी चहारटीवारा के बाद्र भी म॑ झआ जा सवती ? इही लावारा क॑ भीतर निरतर 
बह रसकर इन्हाने मुभे क्या दिया ? और तब, जद मैं उत्तरात्तर मरण का भ्रार जा 
रही हू, य पूछते हैं--मैं तुम्हारे लिए कया वश | * 
आत्म विश्लेषण क॑ साथ पर विश्तेषण की प्रक्रिया द्वारा गिरघारी वा चरित्र 
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चज है। यथाथ स्थिति के सम्मुस व वश्तेषिज प्रत्रिया द्वारा विजय प्राप्त वरना चाहते 
है। इन पात्रा का व्यवितत्व बडी सूक्ष्तता स झ्कित क्या गया है--जसे गिरघा री वे सवध 
मे लेखव इतना भर लिसटर भी बहुत कुछ कट गया है--गिरघारी श्रवस्था चालीस के 
लगभग वण गंहुआ। लम्दी नाक पर सुनहद फ्रेम के चस्म का ब्रिज) साटा का कुर्ता 
पहनते हैं। परा मे अक्सर चप्पत रहता हैं क्भीक्‍भा लाल महाराष्ट्र जूता, जिमरी 
एडी मुडी टुइ है। पदल जरा तज्ञ चलत है । काम के समय सजाव से चिढत है। हाथ मं 
छाता छटी कुछ नही रखत । मिर प्राय खुला रहता है। बाता का एक गुच्ठा कभी-कभी 
दाइ भौह तक था जाता है। “सी प्रकार का एक झट चित्र विनायक द्वारा पूणिमा 
बे सौन्दय के सबेध म पप्ठ १३७ पर दिया गया है। दस प्रकार के सूक्ष्म चित्रण वश्ते 
पिक शिहप वे उपयासा म ही सभव हुए है। 


कापर--१६५१ 


श्री राजेद्र शर्मा रचित 'कायर विश्लपणात्मक शिल्प विधि का उपयास है। 
इसका नायक प्र/पे सर शशिनाथ अमामाजिऊ पात्र है जो एक स्‍भ्रविधित पत्नी रमा को 
पाकर निराश और दु खी रहता है । क्थाकार समस्त क्या म उसक अस्वस्थ काम्पलवस 
(0४०७0) का ही विश्लेषण करता है। झाष्क्षुद्रता (किए) 0०फ्रप्ञाल्र स ग्रस्त 
शशिनाथ अपनी उात्रा सुमन को टयूटान पढाते पढात॑ प्रात्मगोरव का भनुभूति क स्थान 
पर एक भ्रदशभुत कायरता की झनुभूति वरता है। सुमन उसपर समय भ्रसमय कटाक्ष बर 
कहती है कि पुरप की कायरता नारी के लिए स-व हास्यास्पट रही है और रहंगी। 
हानिनाथ के जीवन मे उभरी समस्याएं उसके ग्रसामाजिक एवं भीर व्यक्तित्व 
का प्रतिफ्वन है। वह स्वय को सामाजिक विधान के अनुकूव ढाल न सका। सुमन वे प्रति 
अपन गश्राकपण को वह जितना नकारता है उसकी अतश्वतना मे प्रतनिह्टित भ्रवेतन मे 
इच्छाएं उसके चेतन नतिक ग्रादर्शो से उसी प्रवल वग वे साथ टक्राती हैं भौर उसे 
दनिक यवहार तथा चितत दात म द्वद्वात्मक स्थिति उत्पन्न करती हैं। परिणा उ्सः 
उसकी चेतना भी हासा मुख़ी होन लगती है और वह अपन का कायर जाप ते 
पण करता है-- मन का चार कायरता किसी को सफाई देन की 20) भह 
रहती । रमा का तात्पय कया है ? क्‍या मेरे मद म कोई चार हैं? क्‍या मैं वता नही 
कायर २? इस समय सुमन का जिलखिलाता चेहरा उनके सामने झा कायर हू 
रही था-- पम्प वी कायरता नारी के लिए स”व हास्यास्पर हैरी या वह कह क्या 
साहब | तो क्या मैं वास्तव म कायर हू ? नहा, नही--म कप, रा है प्राफेशर 
नाथ का यह अझ्स्वीकारना कि वह कायर नही है, महान वात्पप्रबचना ही हू-- ' शशि 
स्थिति को सुलभान के लिए सबल बनने का उपक्रम रचता है रे वह जितना ही 
जाता है। सुमन के पिता नारायणबादू द्वारा अपने साथ सुमन के ने पार थे 23880 
सन ल्नननक 
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उदता है भौर नारायण बादू का यह बहता है कि फारा मद्ा ह ए)7 जाइए, इस स्थिति स 
मुक्ति वा! प्रयास कसूया। शथिनाय इसर लिए प्रयाग गस्ता भा हैं वियु वह जीयन मं 
सपृ्ति लावर उस ऊध्ययामा यवान वे स्थान पर रखा रवित परिस्थिति मं जड़ा णावा 
है भौर भ्रपव पारियादि जावन ब' भीवरी स्तर वा सावन मे पुन प्रममय रहा है । 
अपने जीवन वी विफ्तता दस धटिनाप पुन लइप उटया है भ्रौर प्रागमविष्ठेषण 
बर बहता है-- वेया मरे तनिक' से निःचय ने तमाम जोवस ३ विए मर मुझ पर कालिमा 
ता दी है ? मदि छात्रा वी भावादा था पनसुनी बरभ मैं सुपत गो पडता रहता ता 
ब्या विंगड जाता ?ै तग्ा झदर से पाई बाल पहा-- नहीं, तुम गिर २० थे। सुमन 
बय टयूगन छाड़वर झच्छा दिया । पर भाग तुमस बार सभव ? सत्ता । तुम इरपात हो 
पायर निवरस्‍्भ पौष्पत्रिदीय तुम्हारे मन मं घार है बाला हा तुर्हारे चरित्र मं 
ही बुछ है। राजाराम सुमत वो साय दसपर मरे मन मे दुषित भायना वया भरा गई 
दोप मरा है. दाप मेरा है। रमा तुम जहा कही भी हा लो भाप्रा. मरे प्रपराध गा 
हुमने बहुत बडा दड़ दे दिया है । मुभ क्षमा करा क्षमा करा ।  चचिनाय की यह प्रात्म 
स्वीहति एवं आम प्रताडना एवं भारी प्रनचित्त है? प्रशत वयतिर भी है मैतिः भौर 
सामानिक भी है। 
इधर सन १६२६ मे 'लग्जा लिखभार आरा इलाबद जोभी ने प्रप्रशत (#थी- 
गेणागाए।) और बाबर आात्मशुद्तत्तारत चरित्र (00920 शाएं ९॥घ9द8 णी सालिए 
70% 0०ग्रल्ऐे की जो सजवा आरम्भ की 'दायर उसी परम्परा की रचता है। भय 
विश्तपणा'मक्र टिल्प विधि की रचनामझा वी नाति कायर का वस्तु तत्व नाना एच 
सवत्प है। चरित्र चित्रण विश्लेषणात्मक है झोर पात्रा वा “्यवहार बत्ये भ्सतुलित कही 
अप्राइ तिक, वी एस प्रयोग बन गया है। प्र० झटिनाथ का समस्त व्यवचर झसतुलित 
तथा झसामयिक है। रमा शिवाय सवध अस्वस्थ एवं प्रप्राइतिक तथा असामाय होते 
गए हैं और सुमत राजाराम त्तो जीवन का एक प्रयोग मावक र वाय योजना बनात ही है। 
जे सुमन वा एक स्वतान चता, व्यक्तिसला प्रतित्रियावाद। नारा बन पुरुष द्वारा भ्रप 
मानित पददलित भार भूयुण्टित बतत क' स्थान पर उस्त चोपित करन कय विडस्बता 
रचने का भूमिक्य तयार बरना  राशिवाय ता प्रतिशण अपने भोवर तनाव को अनुभूति 
करता ही है परतु अशिक्षित सामाय आचरणगाप्ी पतिबता रमा भी सौत की भयक्‍रता 
को परिकल्पना मात्र स अ्सामा य मन स्थिति वए उपक्रम रचती है । 

'कायर उपयास वा वातावरण बाह्य घटनाआ कं स्थान पर वितना से एरिपृण 
है। इसके लगमाप सभा पाच चशिनाय रवि रमा सुमन, राजाराम, गौरी नाययणबाबू 
अपन जीवन म झाई परिध्यितिया तमा घटनाओ पर सनत एवं विश्लेषण करते दर्धाए 
गए हैं। सब परिस्थितिया का दाधित्व गाधिताव पर डालते हुए उनका छात्र राजाराम 
विश्लपात्मक पढ्ल मे कहता है--/आपक मन क॑ पाप ने ही आपने वातावरण वा 
पवितता का नष्ट किया है। सुखत का चुचितम स्नह और रमा का पायततम त्याय झाप 


३ कापर--पृष्ठ ८३ 


विश्लेपणात्मक' चिल्प विधि के उपयास २७६ 


समभ नहीं सके और समभ नहीं सकते यदि समभ गए हात ता आज यह रिथति न 
हीता । ' विश्लेषणात्मदा विचार सजना के वारण 'कायर में अभि यक्ति का सयम रखा 
गया है | उपयासवार वही भी पात्रो के शील अजशील व्यवहार या चितना के सबंध मे 
अपनी ओर से टीवा टिप्पणी नहीं करता। उप्तने पारा वे बार्यों और उनसे उदभूत 
अन्तद्वन्द्र को उही के माध्यम से प्रस्तुत किया है। यदी प्रश्न उत्पन होता है कि 'दायर' 
वी मूल समस्या क्या है? मेरे विचार से कायर की मूल समस्या झाधुनिक सभी पुरुप 
सबंध के परिप्रेध्य म भारतीय पत्नी की वेदना है। कायर के समस्त कथा सूत्र रमा वी 
टजेडी का भ्रभि-यक्ति देने के लिए बुने गए हैं। नारी अरिक्षित हुई तो क्या ? एक स्थल 
पर वह अवश्य मुख्धरित और त्रान्त हो उठती है। सौत को वह झपनी छाती पर वभी 
सवार नही देख सकती । सीधी-मरल दीखने वाली रमा भी समय झ्ाने पर वहती है-- 
“नारी अपने को प८दलित समझे ही क्यो ? यह ता समाज व ठवैदारा का ढकोसला है। 
जिस दायित्व की डोर से पति पत्नी को बाघ ल्या जाता है उसे ये ठक्ेदार समभते है 
कि हम एक चरणदासी का नकेल डालक्र ले आए। जब तक' मन स्वीकार करता है कि 
पति दान कर रहा है इसलिए प्रतिटान का भागी है तब तक नारी भी अपता कत्तब्य 
पूरा करता चल ग्ौर जब दान नहा, तो प्रतिदान कह ? यहा पर गाता है त्याग । यह्‌ 
कोई आदश नही कि पति तो तुम्हार लिए बन जाए पत्र और तुम उसे भनुष्य मानयर 
उसकी सेवा करती रहो | एस पति का बारस्बार नमस्वार है। " कायर म उपयास 
कार इस टप्टि से सफ्ल हुआ कि उसने सरक्त पात्रा की बजाय रमा शशि जसे दुबल 
मना नायक प्रस्तुत कर उतम चरित्र के साथ साथ व्यक्तित्व का निर्माण किया है । वस्तुत 
दुबल चरित्र नायक का चरित्र चित्रण प्रस्तुत करते व लिए जिस सूक्ष्म टप्टि और विश्ते 
पणात्मक शिल्प विधि की आवन्‍्यकता है वह श्री टार्भा म वतमान है। 


रामेइवर शुक्ल भ्रचल 


रामशवर शुक्ल अचल हिंदा म कक्‍्विके सुपम प्रसिद्ध हू किन्तु दहान कई 
सामात्रिक और “यक्तिवारी उपयास विखकर वणना मत और विश्लपणात्मक शिल्प का 
सहारा लिया है। एक झलाचर के मंतानुसार इनकी रचनाझो मे यौवन वी तपा, रूप 
की लालसा एव प्रेम की मादक अनुभूति का अकन हुआ है।' झ्पन प्रथम दो उपयासा 
“चटती धूप (१६४५) तथा नइ इमारत” (१६८६) म लेखक ने सामाजिक जीवन की 
क्तिपय महत्त्वपूण समस्याएं चित्रित की है। चलती घूप की ममता और नई इमारत 
की आरती आधुनिक सामाजिक चतना म हाने दाल विकास सूधा को परिचायक है 
क्तु झपन तीसरे उपयास उल्का म लसक ने नारा की वयक्तिक गाथा को उसके 
विभिन्‍न आयामो म॑ चित्रित करके विश्लेपणात्मक शिल्प विधि वी ओर पग बडाए हैं। 





३ कायर--पथ्ठ &३ 
४ बही--पष्ठ १०४ 
१ डा० सुषमा धवन हिंदी उपयास--पष्ठ १२६ 


श्द० हिली उपयास विप बहलत परिप्रेश्य 


उल्का- १६४७ 

उल्का की विश्लेषणात्मकता एवं वैयक्तिक चतना ब्रश्नदिग्ध है ! इस सवध म एक 
आलाचक का कथन है-- इस उपयास की नायिका मजु के माध्यम से लखक ते आधुनिक 
चतना से प्रनुप्राणित एक ऐसी नारी की सप्टि की है जो अपने अतद्वद्ध के रूप मे परि 
स्थितिया का चित्रण बरती है। '' मजु म॑ चरित्र नही है पर व्यवितित्व है। यह व्यक्तित्व 
आतद्ाड वे क्षणा म पनपता है और यही इसे विश्लेषणात्मक शिल्प विधि की श्रेणी म ले 
प्राता है। 

उल्का आमचरितात्मक' शली म रचित उपयातस है । इसकी नायिका मजु स्वय 
श्रपन मन वी गहराइया म प्रयेश कर प्रन्त प्रशण विधि द्वारा अपने चरित्र एवं व्यवितित्व 
का वि्तपण बरती है। वह एक निम्न मध्यवग मपली युवती है जिसका विवाह क्योर 
से होता है। कियार एक असम्य झमानवीय तथा कामुक व्यक्ति है जिस मजु प्रातरिव 
स्तर पर स्वीवार बरने का तयार नहीं है। किश्ार की क्षुद्रता करता तथा भादशहीनता 
मज का चाट नामक मदुभाषी सुसस्दृतिक युवक की झोर प्रग्रसर होते का परिवेश तैयार 
बरता है। मजु भनक”ा झपनी परावलम्बिता तथा नि स्वता प्रवस्था का विश्लेषण करते 
हुए बहती है-- मरा हंशर स्त्रा का शरीर है। मरा मन साचारी का मन है जो मिलता 
है मिद्रगा । मुभे ता ज-मावधि सहव जाना है। चाहने न चाहने का काई मूल्य ही नहीं 
है। ' प्रनय स्थला पर हम ंसत हैं कि मजू वी झ्रास्था डिगने लगती है । वह बीर बने 
परिस्वितिया व सधात सहना चाहती है विु परिवेश बडी निममता से उसे बुचलता 
है। विधार मजु को वसनापूति के जिलौने स भ्रषित कुछ नही समकता जबवि मजु इस 
परिस्पिति सं पीचिति है। उसकी मा थता है वि नारी केवल "रीर नहीं-वेवल स्थल 
क्ष्घा भौर तपा वा गठरी नहीं । क्र का मजु वा पर पुरपा वे' सम्पक म प्राना प्रच्छा 

नहा लाता पर वह उसा वे भतीज प्रराण से भी प्रम सवघ बहान व प्रातुर है। यहां 

स्त्री-पुर्प सबंध उनरा सहज प्रस्फुटन तथा प्रतिफतन जजर सामाजिर मा यताग्रा तथा 
नघीन नतित स्थााताआ वे लिए एक प्रनचिह्त वनवर सामने प्राता है । प्र*त है वि क्या 
मु काम्ुत उिधार स वध रहकर घुटन बुण्ठा धौर प्रसद्षाय स्थिति को घसारे लिए जाए 
या विाह कर4 प्रदने ठ्य जिन ढ को उमार। उत्ता बा जथारार मजु द्वारा नारा प्रधु 
नातम नारी बे विद” को ताव ब्यापर भौर सम रूप मे विश्वपित यरता हुप्रारड़ि 
प्ररत सकाविरातान गामा जिक पीड़ो के चिए एज प्रतचिद्ध लगाता घत्रा है। विदद्ी 
ब्रगात कह उत्ता है-+ विशद क्ी हिंसा के सगान से समता है या बरगान रो दाता 
है उा मैं विवात्न । बवत परम्परा का गुतामी झौर चित घवण मानता हू। * 
रेबादकय 4 लिए ढहाहुत मेज पति गट भी त्याशती है शद्धिवादा सामाजिय' सायवाए 
भा। 


३ हो प्रतापतारापश टश्त हिस्शो उतयास का परिचपारमश इतिहास-- 
ख्रण् हइ+ ढ 


३ उगशा पर ७०७ 
४ बड़ो-- पच्ण हुए 


पिश्लेषणात्मत टिल्प विधि के उपयास श्ष१्‌ 


अनुभूति को सूढ्मता व साथ-साथ विश्वषण वी परित्रमा पूरी करने वे! लिए 
अचल मजु वो नई परिस्यितिया म॑ नय साक्षालार वराते हैं। इधर जब मजु प्रकाश 
व्यकितिनिष्य सबंध परिपक्व भ्रवस्था मे भव्य रूप धारण करो लगते हैं और दोना नव 
जीवन यापनहित एक होटल मे पहुचत हैं तो वहा मजु वा पति विशोर ग्रपनी महरी की 
लडवी छवियां ब॑ साथ देखा जाता है । कियार म पुन मजु को भ्रान्ान्त वरने की चाहना 
बलवती हा जाती है वह मजु वे साय पुन दुव्यवहार वी वल्पता वरता है कितु भावामि 
भूत झौर उद्दीप्त प्रेम मत प्रकाश मरने मारने को तयार हो जाता है। मजु की भयावह 
भविष्य कल्पना वा बोष ही उसे चकित देता है दिवु इसी क्षण मजु का बीच-बचाव और 
प्रकाश को भाई कहना स्त्री-पुरप ने! सवधा वा भारतीय भूमि पर पनपन के' माग मे भ्रद 
रोध उत्पन्न करता है। उपयासस्ार यदि चाहता ता इस प्रसग म॑ गहरे स्तर वी स्थापना 
वर सकता था विन्तु एक झोर नवीनता, स्वतत्रता, व्यक्तित्व, विद्रोह ग्रादि झ्राक्पवः 
पब्दा के नारे देकर पात्र का उसे परिय्रेदय से विश्लेषित वरने का उपक्रम करता दूसरी 
ओर प्रनुभूतिया के नय भायामा पर प्रतिवाघ लगाकर झ्त में क्या घ्ौर पाता को 
प्राचान स्थापनाप्ता की आर झभिमुखरित करना एव प्रन्तविरोध वा परिचायव है जिम 
श्रोर प्रतप्रयाण कर लेखक इस रचना को सुनीता या पर्दे की रानी सम बनाने से 
वचित रह जाता है ) 


डा० देवराज 


डा० देवराज दटानशास्त्र के मसन प्रोफेसर व हिन्दी उपयास के सफ्ल रचपिता 
हैं । इनके प्रधिकतर उप यास विश्लेपणात्मक शिल्प विधि म रचे गये हैं। इस सबंध मे 
डा० सुपमा धवन लिजती है-- 'डा० देवराज वी मूल भावना यव्तिवादी जीवन दशन 
बी मनोविश्लेपणात्मक भ्रभि यवित है परन्तु व्यक्तिवाटी भ्रात्मकेटद्रत तथा भ्रात्मनिष्ठ 
चेतना से बाहर निकलकर लेखक उन नइ मायताआ की ओर सकेत करता है जो भौतिवः 
आदर्णो तथा प्रगतिशील हाक्तिया स श्रनुप्राणित है। ' डा० दवराज की कला का मूज 
उद्देश्य समाज वल्याण न हाकर जीवन दश्न व “यक्ति मनाविज्ञान का चित्रण ह्जो 
विश्लेपणा मक शिल्प विधिद्वारा हा सभव है। इस विपय म एक प्राल।चक स्वीकारत है-- 
काशी और प्रयाग विश्वविद्यालया म प्रध्ययन करन के पश्चात्त उहाने विश्वविद्यालय 
स्तर पर दशन टास्त्र का अ्ष्यापन का काय क्यिा। वोद्धिक्ता से आगहीत झौर दाशनिक 
जटिलता स युक्त हात वे साथ-साथ वयक्तिक चेतना का सास्द्ृतिक पष्ठभूमि मे निरूपण 
करने वाल उपयासकारा म डॉ० दवराज का नाम उल्लेखनीय है। 'दाशनिकता के प्रति 
आग्रह भौर यक्ति मन विश्लेषण ही दा एसे तत्त्व है जिनके प्रति डॉ० 
दपष्टिगाचर हाते है। इन दाना त्त्त्वा करा सफल निर्वाह आपके 
है । 


देवराज आइृष्ट 
उपयासा की विशेषता 


१ हिंदी उदयास--पष्ठ शर 


२ डा० पअ्तापनारायण टडन हिंदी उपयास्त का प| पार तिहास 
हर रिचियात्मप इतिहास--. 


विश्लेषणात्मक शिल्प विधि के उपयास रदर 


चद्धनाथ बरावर मनन और विश्लेषण करता है। उसक्ता प्रथम पत्र पाकर वह उत्फ्ल 
हू जाता है। साधना का अछ्णकुमार से विवाह सवध निश्चित जाने उसकी प्र-तश्वेतना 
फुत्कार उठती है। उसे ज्वर हा झाता है। भर जव साधना उसे देखने जाती है तो चह्‌ 
उसके सम्मुख झपने मत के सव विकार विश्लपित कर रख देता है। उसे बहने वहबर 
उसके अधरो पर चुम्बन जड देता है। यह चुम्बन हम एक बार फिर शेखर द्वारा शशि के 
मुख पर जडित चुम्बन का स्मरण करा देता है। इसी के परिप्रेक्ष्य म आधुनिव स्त्री पुरुष 
सबधो वे मुवत आचरण का नतिक प्रइन उठता है। “पक्तियारी चितक के लिए यह यव 
हार सहज झोर अनिवाय है, जवकि रढिवादी सामाजिक दाझनिका के लिए जीवन की 
व्यथतता और घोर पाप वा सूचक है; ड[० देवराज इस चुम्दन को दात्सल्य वी सज्ञा 
देकर अपनी दाशनिक्ता और भारतीय सस्क्ृति मे ग्रास्था वी घाव जमाना चाहते है जा 
एक ग्रावरण ही माना जाएगा। 

“पथ की खोज' म साधना का व्यक्तित्व सबसे झ्धिक प्रखर और प्रभावशाली 
है। वह भाद्योपात उप यास के हर पात्र पर छाई रहती है। सुशीला म चरित्रगत दृढ़ता 
है पर व्यक्तित्व नहा, चद्रनाथ म अ्रतद्व द्व श्ौर आदयवाद उसके चरित्र प्रौर व्यक्तित्व 
दोनो को कुठित कर देता है । एक ग्माशा ही ऐसी पात्र है जिसमे चरित्र भौर “यकितित्व 
सक्रिय रूप से गठित होकर उमरा है, किन्तु साधना के सामने वह भी निष्किय निश्तेज, 
फीजी, नीरस भौर प्राणहीन लगती है बस उसका प्रखर भौर तेजोमय रूप जो चद्धआथ 
को दूसरे खण्ड म पत्र “ध्वहार द्वारा पता चलता है कथा वा तिशायास्त भो करता है। 
इस वक्थाश म चद्धनाथ परम्परागत नतिक मूल्या व प्रति आकृष्ट हाकर अपने जीवन वा 
पुनविश्लेषण क्र झाशा से विवाह क्रन म ही अपना कल्याण देखता है। उसे झाशा मे 
शालानता सवेदनशीलता तथा ईमानटारी नज़र प्राई, तभी तो उसन उसे स्वीकारा 
क्याकि साधना के प्रवल -यक्तित्व न उसे नकारा है उसकी उपेशा की है। 

पथ की खोज मनतिक प्रश्नो के साथ-साथ झ्राथिक प्रश्नावली भा जुडी है। 
भारताय सयुवत परिवार की आ्रविक और नतिक समस्याएं भारतीय विश्वविद्यालयां 
और महाविद्यालया क प्रागणा म साहित्यिक भर सास्कृतिक झ्लायाजना मे युवक यव 
तिया का पारस्परिक सामीपष्य, आक्पण और फिर अ्तद् द्ध भागना, पूजीपति प्रकाशका 
का लेखका को उत्पीडित बरना भादि अनेक प्रइना पर लखक अधिकारपुवक* लिखता 
गया है। मूल रूप स लखक इस उप यास म विश्लंपणात्मक वित्प विधि द्वारा मध्यवर्गीय 
युवक-युवेतिया की अन्तर्वेतता मं वतमान प्रनद्व द्व को ही चित्रित करता है । इस सर्च 
म श्री बधर्नातह लिखते हैं-- डा० देवराज क॑ उपयास पथ की खाज मे मध्यवर्गों के 
घ्वसो मुख आला का सयत मनावचानिक तथा क्लापुण चित्र उरेहा गया है। इस 
उप'यास म “गिरती दीवार की बंवसी हार लाचारी तथा विक्ृत यौन ग्रीयिया नही है 
वहा क्य मात्र घ्वक्ष भी नही है ध्वस है लक्नि घ्वस या नाश म सजन की एक प्ररणा है 
यदि इस उपयाम मे मध्यवर्गीय जीवन दक्षन वी मूल भावना व्यविववाट का हो आक 
लग क्या गया होता तो यह भी अपने मे जड, स्थिर भौर अग॒तिमान हाता किन्तु इसम 
बह व्यक्तिगत प्रश्ना की चेतना से झपने वग॒ की समस्यागा की चेतना की आर प्र फिर 


रे पाक 
हे (१३) 
१ शा | “मध्यक्योक 
ह 2 अधक4408 


बविश्लेषणात्मक तिल्प विधि वे उपयास श्८५ 


भेवा करके नारीत्व को साथक मानती है। पिया की विधवा निलिमा सुक्रात के भांजन 
झांदि की व्यवस्था कर परम सतोपष एवं तप्ति वी अनुभूति करती हुई अपन नारीत्व को 
चरिताथ करती है। इसी उपयास की यमुना दुख म पिसकर निश्चित हां गई है कितु 
स्वतत्र -यक्तित्व रसने वाले समाज विद्रोही तारी पाता वी भी इहोन योजना जुटाई 
है। 'पिया' वी नायिका पिया स्वतन व्यवितत्व रखती है | वह केवल मुटरी और गुणवती 
हा नही है सती ग्रोर साहसी भी है। नारी उसकी दप्टि म पुर्ष वी सहयागिनी है क्रीत 
दासी नहीं। उसका प्रेम उठात्त कांटि वा है । विवाह से उस्ते घणा है । विवाह वे” पश्चात 
उसवी राय म प्रम क्दाचित कुत्सित आर विक्लाग हो जाता है। इस दप्टि स वह असा 

धारण नारी है। लेलिका ने उपयास म उसके मानसिक्र द्वद्व का विश्लेषण झ्नेक स्थला 
पर क्या है। उपयाभ के ग्न्त म॑ वह देटा सेविका वे रूप मे रूपायित हुई है। निशीय वे' 
द्वार पर उसकी मत्यु हृदय विटारक है । 


“बचन का भोल'--१६३६ 


'वचन का मोल उपादेवी की प्रथम औपयाध्िक रचना है। यह विश्लेषणात्मक 
शिल्प विधि के प्राधार पर निर्मित हुई। इसमे कथा वे विवरण नहीं दिय गय, सकेत भर 
जुटाए गए हैं। कज री इस उप यास वी कदर विदु है। सरोज नाम के' युवक को वह भाई 
मान कर स्नेह करती है कितु वह इस मध्यु समय विवश कर पत्नी कहला लता है और 
कजरी ग्राजीवन झजिवाहित रहने का वचन दे देती है। विनय नाम व युवक से उसे प्रीत 
है कितु इसे सात्विक प्रेम कह सक्त हैं । कजरी की आर से हताश होकर विनय मनिता 
नाम की युवती स विवाह कर लेता है कि तु उससे भसतुप्ट रहता है। उपयास मे झनेक 
स्थलों प्र पात्रा की मन स्थिति का विश्नेषण प्रस्तुत विया गया है। जैंस--- मन ही मन मनि 
हमसी छी छी। कसी गठी है उसकी रचि | मनिका घणा से सकुचित हुई । वह विचारने 
लगी और विनय ? विनय की बात याट झाते ही मन मे भ्रानन्द वी लहर बह चली, 
सुदर दहन, श्रीमात युवक कल्चड (सभ्य) भी है। मन म प्रश्ना की भडी लग गई। 
सरोज के लिए उसने कुछ भी न किया था। झौर ग्राज भी चेप्टा नही कर रही है। नही 
“बह जोर के साथ प्रस्वीकार करने लगी । कितु क्जरी ! अच्छा कया है उस लडकी 
भ? ज़रा सा खटबा, पध्रतर्वेदना रह हो जाती है । सराज न उसकी माला फक्त दी 
भूली-सी बात की याद से मलिका का मूह काला पड गया। नारी की यह पराजय, ऐसा 
अपमान _ झाठमी है विनय। गत रात्रि की घटनायें कसी मधुर मोहक है वह 
स्मति ४ 

विश्वेषणात्मक शिल्प विधि वी यह विदपता है कि इसम बयवितय' जीयन ये 
व्यक्तिवाली पात्रों की मंतर स्थितिया वा विः्वेषण भोर भ्रवेषण सुविधा पूवह जिया 

जाता है। पात्र भ्रतमुखी होव र मनादवद दा विस्‍लेषण करत हैं। एक एक प्रसंग मे दा 
टो त्तीन तीन पात्रो का तुलनात्मद चरित्र चित्रण भी इस विधि द्वारा समव है। वचन 


१ बचन का मोल--पृष्ठ ३३ ३४ 


विश्लेषणात्मन' विल्प विवि के उपयास श्८ष७ 


झनाहता उवेक्षिता, पातालपुर की वा दनी जहा तोन घूय की क्रिण थी, न पवन के 
गीत | श्रीर जा त्राज है वह पथ्वी ही का एक जीव उसका अपना तिजी व्यक्ति श्रपता 
परिचय दने यांग्य आज उसके निकट भाव है, गीत है गौर हं बहुत बुछ । 

पिया का लेकर नित्य की पत्नी मणाल के सन वी ईर्प्या वा भी सू्षम निशशन 
हुआ है | उपयास वे झ्रत म पिया के प्रेम म॒ सात्विक्ता और भणाल मे पाशविक्ता वा 
उमेश हुम्ना है। पिया स्त्रप्रेरणा से तिशीय वे पथ से हटकर राष्ट्र सेवा वी पथिका बने 
जाती है कितु मणात उसे एकदम गलत समभ कर शीतमयी रात्रि मे मत्यु की ओर धकेल 
देती है। इस रचना म जाशी रचित पढें बी राना ओर जनेद्ध रचित वल्याणी' सी गह- 
नता भले ही न हा कितु वचन का मोल की अपक्षा इसकी तेजस्विता सूक्ष्मता एंव 
विश्लेपणात्मक्ता कई गुणा वट गई है। 


नध्ट नीड'--१६५५ 


“पिया के पश्चात जीवन वी मुस्कान 'सोहती झादि उपयासा की रचता 
करके उपादेवी न विश्लेपण विवि को अपनाएं रखा। जीवन वी मुस्कान 'वचत को 
माल वीआवत्ति मात्र है। इसकी नायिका सविता कमलेश के भ्रयत्र विवाह हा जाने पर 
आजीवन ग्रविवाहित रहती हैं। उसकी हृदय ग्रीथि झतीव व्यथा से निपीडित हान लगती 
है, जिसके विश्लेषण भ्‌ उपयासक्ार ने सारी शवित लगा ही है। साहना (१९४६) की 
नायिका सोहनी नारीत्व के गौरव की प्रतीक है। तप्ट नीड म भी गारी के करुणा विश्ले- 
पणात्मक रूप म प्रवाहित हुई है। पाकिस्तान स निवासित सुनस्टा इसकी नायिका है जा 
कलक्ता झावर सुप्रकाश के साथ रहन लगती है । उसका “यक्तित्व इतात दृढ़ एवं उच्च 
काटि का है कि वह सामाजिक मायताआ एवं झटिया वी चिता न करक भी सुप्रकाश 
व साथ रहनी है। नारी वे' मन की प्रवत्तिया का विश्वेषण वह इव झब्टा मं करती है 
“- वाला को काट वर शभ्राठा को रगकर शरीर का कस कर पिचके हुए गाला पर क्रीम, 
पाउडर मलकर वह श्रव भी अपने को एस दशनीय आकपण वनाकर रखना चाहती है? 
वय प्राप्त संतान के आगे पहले आप ही क्शोर बनना चाहती है। नकल द्वारा वह वास्त 
विक को अ्रस्वीकार करना चाहती है । इस प्रवत्ति क। आदि श्रौर भव कहा है? उत्तर 
श्राया उसके मन प्राण स--नहीं नहीं नारी मात्र की यह प्रवत्ति, यह मयावृत्ति और 
प्रद्नति नही है । उसके कर रूप हैं न जाकि झवस्था वे! साथन्माथ नम विकसित हाते 
हैं । किशोरी म जीवन का उ'मादक स्वभाव सिद्ध हाता है | युवती बन जाता है प्रमितरा ६ 
तब झागमन है माता वा प्रौढत्व ता मातृ भाव का सम वय कर टता है, ससार के हर 
पहलू स, हर दिया में मात स्नेहू सआतप्रात जा हैं प्रौदत्व | वद्धत्व भवित रस को उभा- 
रता है।' * सुनदा म ही नारीत्व का पहचानने वी तीदण दृष्टि नहीं है । लखिकाम 
विश्लेषण की प्रदमुत क्षमता है, जिसके हारा भ्ररत म वह सुनन्दा और उसके पति रवीद्र 
क्य रहस्य खाल दती है ? 

२ पिया--पष्ठ ६२ ६२ 
३ नष्ट नोड़ --पुष्ठ डे 


पाचवा अध्याय 
प्रतीकात्मक डिल्प-विधि के उपन्यास 


प्रेमच दोत्त र-युग के कया साहित्य म एक आर विश्लेषणात्मक शिल्प विधि का 
विवास हुआ दूसरी ओर उसका वहताटा प्रतीकात्मक हो गया। श्रश्ञेय ने प्रपनी दूसरी 
रचना “दी के द्वी मप्रतीकात्मक शिल्प विधि का प्रश्रय दिया । धमवीर भारती का 
सूरज का सातवा धोडा लक्ष्मीवारायणलाल का 'बया का घोसला और साप वाले फूल 
का पौटा नरेश मेटता का 'डूइते मस्तूल , गिरिधर गोपाल का 'चादती के सडहर, 
भरमृतलाल नागर का वूद भौर समुद्र भिकखु का 'भवरजाल आहिउपयास इस शिल्प की 
परिपक्वता के धूचक ग्र-्थ हैं। प्रतीत्वाद शिल्प का वह भेठ है जो हमें दश्यमान वास्त 
विकता से पर ले जाकर स्वप्ना तया “यक्त ने श्रद्ध जागत चेतन की अवस्थाआ से परि 
चित कराता है। इस शिल्प विधि क॑ उपयासा मे सामाजिक झौर वयकितिक मूल्या की 
बाह्यात्मक्ता तथा प्रतरिकता मे सतुलन रस के प्रतीका द्वारा उनके झलोविक या घिनौने 
स्वरूप की व्यास्या की जाती है। इन उपयासा को पटक्र कई बार वास्तविकता का 
भ्रम (0507 ० 7२९८३॥५५) तो होता है कित इस भ्रम को अन्त तक भ्रम बनाए 
रखने म हो उपयासवार का कौयल है। 
प्रताकात्मक टिल्प विधि मं उपयासकार कथा को ठास बनाने पर इतना बल 
नही दता जितना जीवन से उसको झनुरूपता दिखात का प्रयत्न । तुच्छ ह्ास्यस्पद झौर 
स्थथ द।स पड़नवाल दृश्य पात्र भर हाट भी झसस्य दीप्त अब रखते हैं । इसके पात्र 
बह्तन्जगत व पात्रा से कही अधिक संभवत हात हैं । इस सबंध म एक भ्रालाचक लिसत 
हैं-- व (पात्र) उस प्रवार क मनु प्य हात हैं जिनका रहस्यमय जीवन द्रप्ट-य होता 
है था हान का समावना रहती है प्रौर हम एस मनुष्य हैं जिनका रहस्यमय जीवन भ्र "ये 
शहता है ।! ' यह कथन इस डिल्प विधि व उपयासा पर पूणनया लागू हाता है। नी वे 
द्वीप डुइत मस्तूल , वू” भौर समुद श्रादि उपयासा व प्रात अपने गृढ से यूटतर रहस्या 
था रपप्ट बरन मे ही प्रपनी सारी हकित उगा रह प्रतीत होते हैं। रखा, रजता और 
बनकया भौर दीता जस नाना पात्रा का यथा व जीवन मे देखकर भी हम प्नटेखा कर 
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प्रतीकात्मक पिल्प विधि वे! उपयास र्बह 


देते हैं किन्तु उपयास म पढ़कर हम मानवीय रूपा वे इन प्रतीको पर मुस्प हुए बिना नही 
रह सकते । 


नदी के द्वीप--१ ६५२ 


अन्तब्चेतना का प्रतीकात्मक निर्वाह 'नदी के द्वीप की शिल्पगत विशेषता है। 
इस रचना भ प्र य ने पात्रा को चेतना के अतसू जा वो प्रतीका द्वारा पकडा है। भुवन, 
गौरा, रेखा और चद्धमाघद ये चार पात्र थोडे थाडे झ्तराल के पश्चात सामने आकर 
अपनी भ्रतश्चेतना म विराजमान मूल सूत्रा का उदघाटन करत हैं। प्रतोकात्मक शिल्प 
विधि की रचना होने के कारण इसम स्यूल कथात्मकता की झ्रभि यकित नहां हो पाई। 
लेखक की ओर से कथा के क्सी भाग को भी पाठक के मस्तिप्क म उडेलने का प्रयत्न 
इसभ नही हुझ्ना | यह भी वही नही कहा गया कि रेखा भुवन रामास अमुक्त सीमा तब 
पहुच गया है या रेखा के स्वास्थ्य म सामयिक चिवतीयता बट गई है। पात्रांकी श्रत 
इचेतना सकेता द्वारा सब कुछ कह देती है, और जो शेप रह जाता है वह पाठक को अति 
रखिकत अनुमान द्वारा ग्राह्म हो जाता है । 
अपनी गहन भ्नुमभूति और तीव्र बुद्धि के आाघारपर अप्रेय न जीवन का एक 
रूपक म भ्रावद्ध करके नदी के द्वीप मे प्रस्तुत किया है । जीवन सरिता का प्रवाह ही बह्‌ 
रूपक है, भुवन थौर रेखा उहके दा कूल है उनका पारस्परिक आाक्पण ही वह सेतु है 
जो एक-दूसरे का कभी-कभी निकट ल आता है उनका मनोद्वद्व ही वह लहर है जा उसहेँ 
दूर फेंक टेती है । य॑ दो पात अपने आप म प्रतीक हैं। लखतऊ ३ एक काफी हाउस मे 
बठकर जो वार्ता करते हैं वह्‌ साधारण प्रेमी प्रेमिका की प्रेमवार्ता नहीं है जीवन के 
सूनेपत भौर व्यक्ति बे' क्षुद्र रूप की परिचायक प्रतीक वाणी है। भुवन द्वारा जीवन 
सरिता पर पुल बाघे जाने की बात का उत्तर वह इन शब्दों मं देती है--"हा मंगरसच 
मुच सेतु वन सकें तो दोना भोर से रोंदे जाने मे भी सुख है, झोर रोंदे जारर टूटकर प्रवाह 
में मिर पड़ने मे भी धिद्धि । पर मैं तो कह रही हू कि मैं ता उतनी कल्पना भी नहां कर 
पाती--मैं तो समझती हू--हम अधिक से झ्रधिक इस प्रवाह म छोटे छाट द्वीप है उस 
प्रवाह से कटे हुए भी, भूमि से वधे हुए और ह्थिर भी, पर प्रवाह मं सवदा प्सहाय 
भी। ' जीवन की चचल सरिता म प्रवाहमान ये पात्र केउल्न तैर ही नही रहे है डबते 
स, उभरते से, कूल तक पहुचकर पुन मनोद्वन्द्र की लहरों से जूमते दृष्टिगोघर हात हैं । 
भुवत को रेखा मे नाता अवसरा पर टियन्तस्पर्धी प्रवाह मे तर रहे सकडा छाटे छोटे द्वीप 
नजर आते हैं ये हीप उसकी मवोग्र[ थया के प्रतीक हैं और रेखा--उसे ता जीवन भे 
प्रतिपल य द्वीप दष्टिगत हाते रहने हैं। वह बात वात मे भुवतका कहती है कि उसके 
साथ कुछ ही दिना म उस सवत्र ढीप दीखने लगगे। वह अपने का झयात व्यवित को 
मानवता के सागर मे विद्यमान एक क्षुद्र सा द्वीप मानती है। उसे कंबल मध्यवर्गीय भारी 
का अतीक भी नहीं कहा जा सक्ता। वह तो सावभौमिक नारीत्व की प्रतीक है, जो पूण 


कील 5 


१ नदी के द्वीप--पृष्ठ १४ 


प्रतीकात्मक विन्‍्प विधि के उपयास रच्र 


की चबीह वह कसी तरह सामने लाता तां रेखा वी बजाए गौराओ जाती फिर वह 
मकक्‍लल्‍्प पूवक उसे हटाकर रेखा को सामने लाता तो हेमेद्ध को वजाए भुवन सामने आरा 
जाता। " ये सब चित्र उसकी अतश्चेतना वी मदुप वत्ति के प्रतीक हैं। रेखा और फिर 
गौरा | गौरा और फिर रखा और इनके पदचात फिर बदो कौटल्था--वह जा ज़रा सा 
खीचन पर भुक जाती है। चौंकना नही विराय नहीं कोइ रामाच नहीं--ओऔर चद् 
माघव के भाव बिखर जाते हैं।य बिसरे हुए भाव व सकेत हैं जा ऐसे दुष्ट, छली 
व्यवितया के झ्तर झाप म छिपी भाव उमियों को भ्रभियकक्‍तर करते हैं। चद्धमाघव 
मनुष्य वी पर बत्ति वा मूत रूप है। भुवन के भाग्य से इसे ई्प्या है। रखा झौर गौरा दाना 
पर वह झ्ासकक्‍्त है। पर दाना स वचित रहता है । 
भुवा और चद्धमाघव को तुतना म रेखा ओर गौरा वी अन्तस्वेतना का प्रवाह 

अधिक तीब्र गति स प्रवाहित हुआ है । ये दोना पात्र मासल कम और भानसिक ग्रधिव 
हैं रखा तो मानसिक उद्वे लना से भरी पडी है। रेखा वे मस्तिष्क म भावा एवं विचारों 
की श्ूखला का मुक्‍तर प्रवाह अवलाक्लीय है भरत उटाहरणस्वल्प प्रस्तुत है--“उसे 
सहसा लगा कि पत्र स लिख को कुछ नही है क्याकि बहुत अधिक कुछ है, भ्रगर बहू सब 
बह कहने वढ ही जायगी ता फिर रुक नही सकेगी और उधर भुवन का काम झसम्भव हो 
जायगा पत्र भ जान वूभकर उसने अपनी वात न उहकर इधर उधर वी कहना झारम्भ 
क्या था, गोरा से भेंट की वात लिपने लगी थी पर उसी के अध बीच म रुक गई थी। 
नहीं, गौरा की बात वह भुवन का नही लिखेगी। भुवन का मन बढ़ नहीं जानती लेकिन 
गौराबा भुवन गौरा का मन जानता है कि नही, यह भी नहीं जानती पर जहा भी 
गहरा कुछ मुल्यवान कुछ झ्ालोक्मय कुछ हो, वहा दव-पाव ही जाना चाहिए वह कही 
हस्तक्षेप नहों करेगी कुछ बिगाडना नहीं चाहती नदी म द्वीप तिरते हैं टिमटिमाव ह्‌ए, 
उाह बहन दो झपनी नियति को ओर अपनी निप्पत्ति बी ओर, नदी वे” पानी कप वह 
आलाडित नहीं करेंगी । वह बंवल भ्रपना मन जानती है श्रपना समर्पित, विह्नल, एको 
“मुख श्राहृत मन उस वह भुवत तक प्रपित भी कर सकती है पर नहीं--भुवन से उसने 
बहा था वह प्रपन स्वस्थ ओर स्वाघोन पहलू से ही उसे प्यार क रगी और गौरा स उस 
नकहा पर यह कसे समव है कि एक साथ ही समूचे व्यक्तित्व स भा प्यार किया जाए 
झौर उसके केवल एक भ्रा से भी * वह सब वो सब समपित है स्वस्थ भी और आहत 
भी--बल्कि समपण म ह तो वह स्वस्थ है अविकल है वघनमुकत है भुवन भुवन 

मर भुवन ' चतना के इस प्रवाह मे भी प्रतोक योजना जुटा ही गई है। 

इस पात्रा के विश्लेषण शव चेतन प्रवाह के सहार ता इस रूपर कथा की यति 

बटी ही है कितु साथ म प्रत्तराने मं दिए गए पत्रा द्वारा भी क्थानक के विवास मे बची 
सहायता मिली है। प्रथम भ्रतराल म र॒पा द्वारा लिखा गया प्रवम पत्र जा चद्रमाधथव के' 
नाम है केवल टिप्टाचारसूचक है कितु इसी पात्र द्वारा भुवत को लिसे पत्र मं साकतिक 





भ नदी के द्ोप--पष्ठ १७६ 
६ वहों-पष्ठ शृ८१ 


प्रतीशात्मक शिल्प विधि के उपयास २६६३ 


एसा न हाता । इस विषय का लेकर बह मन में अनत पीडा ग्लानि एवं पश्चाताप की 
अनुभूति करता है । गौरा को खो खोरर, उसस दूर भाग भाग कर भी वह उसका रहा है। 
उसकी प्रचात कल्पित झ्मतश्चतना उसे बार-वार गौरा मिलन के' लिए बताब करती है 
बह विदेश म अपने एकाकीपन के बोझ से ऊत्र जाता है, सूनापात, उच्चाटन उत्कठा और 
आ'तरिक सघधप उसे नोच खसांद लेत हैं, इन सय तथ्था वा उन्घाटन बहू अपने पत्रा 
द्वारा गौरा को ही नही, पाठक का भी दता है । 
प्रतीगात्मक चेतना प्रवाहवादी विधि को अपनाने वाला उप यासकार स्वय 
तदस्थ रहकर पात्रा वे' जायत का भ्रवलोकन वरता और कराता है। उप्तकी कृति मं वह 
नहो, पान मुखरित हुआ करना है। नदी के द्वीप मे झ्तेय नहीं भुवत चद्रमाधव रेसा 
और गौरा बोले है। इस सवध मे एक आलोचक का निम्तलिखित कथन अल रश उचित 
है-- पर अजय का घ्यय स्थूल क्थात्मक्ता की प्रभिव्यक्ति रहा ही कब है उहाने तो 
कथा कहां ही नही है। उपयास म दा भा हाते है स्थल और सूर्म । क्‍्यात्मक्ता का 
हम स्थल अगा कह सकते है पर उप-यास मे भ्रमि यवत पाता क॑ भाव विचार उतकी माने 
सिक प्रतिक्रिया, जीवन सबधी दप्टिकोण घटनाओा को अ्रथ प्रदात करन वाली जावन 
दष्टि य मव उप यास के सूक्ष्म अ्श कहतावगे । य सूक्ष्म अश झतेय के उपयासा के ग्राधार 
हूं। हेनर जेम्स क॑ बुछ शब्टा वे सहार कह ता कहंयग॒ कि अ्रनेय (86860 वाक्य ० 
70799007) प्रथात क्या को जमी हुई घनीभुन राशि खड़ी करने वाल क्थाकार नहीं 
है | उनका सबध पाना क मनोवितान से है। कथा की छाटी सी गुठली है भी ता वह्‌ 
भावना विचार और झनुचितन की पाचक रस को दरिया म तैर रही है। 
इस उप-“यास के शिल्प के सबंध म मां य झ्रालाचक ने अपने शाध प्रबथ भ एक 
स्थान पर लिखा है-- ' 'नही व हुए के चारा पाजा का दप्टिकोण पथक-पथक है प्रत्येक 
अपने प्रपन दष्टिकाण वी विचित्रता के कारण घटना प्रवाह के उस अर को देखता है जो 
हूसरे पात्र नही देस सकत प्रत्यक द्वारा घटना वे विशाप अग पर ही प्रकाश पडता है और 
बह भाग भर वक्रारमथ ही रखता है जिस झाग घलकर दूसर पाजो वी किरण उत्भासित 
करती है ->झव नही क द्वीप के चार दप्टिकाण। की सीमा म कथा को धर देने से उप 
पास मे एक विचिन उग्र वस्था, नियम और सगठत की याजना सभव हा सत्री है और यह 
उपयात्त हिंद्दा का एक ग्रत्यत गठित और सौप्ठययुक्तर उपयास हा सका है। इस उप 
यास व शिल्प का जहा तक प्रश्न है अचय कुछ कुछ उसी ऊचाइ तया गम्भीरता तक उठ 
सके है जिसका प्रमच८ ने प्पन टेक्सीक के श्र म प्राप्त किया था । ' विद्वात झ्ालाचक 
के इस कथन स मैं पूणत सहमत हू, प्रस्तुत उपयास रिल्‍्प क॑ क्षेत्र भ एक गौरवपूण 
उपतोतय है। इसम उपयासकार तटस्थ ह। गया है। वह पाठक स इस रचना के लिए 
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7 रुपव' मे भावद्ध करके बूद और समुद्र म प्रस्तुत क्या है। भारतीय समाज ही वह 
ुद्र है जो नावा “यक्तियों भौर वर्गों व॑ सम्मिलित विश्वासा, मायताआ, विवशताओ 
पा ल्लीलाग्रो रूपी बूट। वा विराट स्वरूप है। जीवन सागर में डुवकी लेने वाले कथा 
र ने महिपाल, कनल सज्जन वन या ताई वल्याणी जसी महत््यपूण बूदें 
न जुटाए हैं। इसमे भारतीय समाज वे नागरिवा बग का जीवन जसा तिया गया 
८०5 ].५९०) प्रतोक्‍ात्मक महाव य के रूप म प्रस्तुत क्या गया है। राजनतिक उछल 
” प्रचार पड़यत्र तथा ताना प्रपच, सामाजिय रहने रहन, प्राचार विचार दुष्टिकाण व 
स्थाएं, वयक्तितिक प्रेम, पारियारिक द्रप घामिक विश्वास नतिक भ्रधविश्वास रतिया, 
स्ट्ृतित' समाराह्‌ तथा प्रदणनिया इस बहद रुपक मे ययेप्ठ स्थान पर गौरवा-नित है; 
स तथ्य का लखक न उपययास वा भूमिका म स्वीकार क्या है-- 'इस उप यास मे मैंन 
पता और ग्रापका-- भपन देश वे म-यवर्गीय नागरिक समाज का गुण-दाप भरा चित 
या वा त्यो झरने की यथाप्तति यथासाध्य प्रयत्त क्या है अपन और पके चरिषरो 
| इन पाभा का गढ़ा है ।--उप यास के क्षत्र के रूप म मैंन लखनऊ भौर उसम भी खास 
पर पर चोक का हो उठाया है ।”' इसम एक जीवन -यवस्था दूट रही है और दूसरी 
गम ले रही टिखाइ गई है। 

“बू” और समुद्र की रूपकात्मकता प्रसदिग्ध है। लखनऊ का चोक ही समस्त्र कथा 
के द्र है। यह वह घुरा है जिप्के चारा प्रोर भारतीय समाज रूपी सागर ठाडे मारता हुप्रा 
“प्टगोचर होता है। इस विषय मे एक झ्ालोघक का कहना है--“ यह मुहरला एक बूठ 
गी तरह है जिसम समुद्र की तरह विशाल भारतीय जीवन के दशन होते हैं । “हर वे 
विभिन स्तरा का जीवन कसा है इसका पता ता उपयाम स लगता ही है गावा मे भी 
जनता के सस्वार क से हे, इसका परिचय बहुत कुछ मिल जाता है। उपयास के नाम की 
पही साथकता है। एक मुहल्ल के चिन म लेखक न भारतीय समाज के वहुत स सपा वे 
रैगन करा टिय है। बसे ता भारतीय समाज हिंद महासागर है भौर उसका चित्रण करन 
३ लिए यह समुद्र भी छाटा है। "प्रस्तुत उपयास के नाना पात्र श्रपन वा क्षुद्र वृद समभत 
हुए “यापक् जन समूह रूपी सागर म मिल जाना चाहत॑ है जन सागरम अपनी तिरीहता 
व अनुभूति करता हुआ महिपाल झपने का 'टुनिया म मैं जबला फुट्टेल हू कहता हुआ 
घोर तर न्यू करता है। वन काया भी झपने का निस्पाय एवं निस्सहाय समझती है ! उसकी 
समस्या, उसका चितन उपयास का रुपकात्मक बनात है। वह कहता है-- क्से यह्‌ बूद 
अपने आपको महासागर अनुभव कर ? इस महान जन सागर म वह नितान्त अकेली है। 
उसका बाइ अपना नहा। एसा लगता है जस उसके चारा आर सागर सामा वाघकर 
सहग रहा है और वह एक बूद सागर से अलग रत म घुलती चली जा रही है। शौर 
*वल उसकी ही यह हालत हा सा बात भी नहां। हर व्यक्ति झ्राम तौर पर इसा तरह 
अपनी बहुत छोटी छोटी सीमाझ्रा मं रहता हुआ एक दूसरे स अलग है. तब यह सागर 
फएण---+---++_--- 

१ प्रमतलाल नागर “बूद और सभुद! “पाठका से' से श्रवतरित 
है डा० रामविलास हर्मा आस्याऔर सॉदय--पष्ठ १३४ 
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कसा है जिसमे हर बूद भ्रतय है? ब्यतियति शाना ही प्रतग है ता समाज वपर॒र 
बधता है ? बया वा घर--उस माता विता भाई मायज, सब एड्रूगरे सा मंपरर 
विरोध क्या रसत हैं। वह सतित दृध्टि से समाज गे जिस मध्यवर्गीय पर मे पा हुई है 
पत्नी बड़ी है बह पर बचत एक ही ता ही बहुत से हैं। एग समाज में जिम जन जीउन 
महासागर की उपसा पाया है. जहा मायवाश ध्रभदय मानी जाठी है. एगे घरा का रहना 
वयोक र सभव है ? प्राट्ध वा महत्त्व है ता सबब लिए। उसता मू-य समाव हा बट 
वयाप॒र रसमय नटी ?े बडो बूल ह छोटी बूह हो, नादों जगा गेट हाजपा ने हो यह छाटाई 
बढ़ाई नतिव मापठण्ड बे लिए काई मूल्य नहीं रसती। प्रौर भी बटुव से घर इस परि 
भाषा म झञात हैं पर तु प्राम तौर पर ऐसा वातावरण कम ही मिलता है मुछ को छोड़र 
समाज म बुत्ीन भौर भावस्दार १ हान वाल सत्तर विछत्त र पीसटी साय इसी तरह उन 
स्थापना का प्रतिक्षण भपने व्यवहार म ताड़ते रहते है जि 7 समाज ने मादा माता 
है। यह विशधाभास लत्रार मानव वा सामूहिक जावत चल हा कस सरता है १ -बूड बूट 
का उपयाग हो कसहो? ' दस सह या प्रयुतर क्यावार न उपयास ने पभनु 
भूति प्रधान पात्र महिपाल क द्वारा क्या के भात मे इन एब्टा में दियाया है-- ब्यत्ति 
व्यक्ति भ्रवन्य रह पर उसके “यक्तिवाली चितने मे भी सामानित्र दध्टियाण वा रहता 
अ्रतिवाय हा ।--मैं श्रोेत्ा भी हू पर बहुजन वे साय मे हू । दु स सुख, शान्ति प्रा ति 
आटि यक्ििगत भनुमव है पर मे समाज म भत्पर व्यक्ति ये' हैं भतएव हम मट मानता 
चाहिए कि समाज एक है यत्रित ता भनव हैं। ' प्रनगता म एगता वी भावना, वेयजितिव' 
के प्रवत्तिया वा समाज सापक्ष होकर चलने म विश्वास दाना ही दस उप'यास बे विषय 
बा विस्तार योग है । सारी क्या का ढाचा यक्ित प्रौर सम्राज वे सवध की प्रतीतात्मव 
याजना पर सडा कया गया है । 
स्वच्छ एवं स्वस्थ समाज निमाणहिति क्याक्ाार न समाज क प्रस्वस्थ वातावरण 

बा चित्र विस्तार क साथ प्रस्तुत किया है जिसम स्वच्टाचारी व्यक्ति हो समाज कल्याण 
और देशटहित को झट लक र विभिन राजवतिक दला तथा समाजादारक सस्याप्रा की 
छत्रछाया म तिद्वई अपनी उछल्-कूद म रत रहत है। बूद पोर समुद्र मं लज़नऊ व 
नागरिक जावत का कथा वा आवार बताया झवश्य गया है पर यह ता कया का ठिकाने 
का स्थल मात्र है अआयथा तखनऊ वी यह क्या देर के जिसा भी नगर की वास्तत्रिक कया 
कही जा सकती है दसम प्रस्तुत राजनतिक सामात्रिक अयवा सास्टेतिक हलचल दग 
व्यापा नगरा की हलचल है । उपयासकार न बटवारे क पश्चात्‌ स्वतत्र मारत के वतमान 
समाज म स कुछ विशिष्ट सागरिक पात्रा वा सजाकर उनस सवृधित किचित घटना चत्रा 
एवं काय-व्यापारा क माध्यम स क्था-सूत्र का घुमाया है । प्रत्यक घटना व मूल म समाज 
की यथाय दा चित्रित करन का ध्यय स्पष्ट दष्टियाचर हाता है । इसा कारण उपवास 

मे प्रताका वी भरमार है और क्यानक भीना पट गया है, उसम श्रखला दूटा-सी, विख दी 
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सी,साई-सी दृष्टिगादर होती है । महिपाल-कल्याणी शीला कथा सज्जन चित्रा वनकया 
कथा वी तुलता म वर्मा-तारा उपक्था वही विरहेश रोमास क्‍या थत़्ी सी लुटीन्सो 
खाई-सी प्रतीत होती है इससे स्पष्ट प्रकट होता है कि उपयासकार का ध्येय एक' श्र खला 
बठ्ध वथा प्रधान उप यास लिखना पही रहा अपितु भारतीय समाजके नागरिक जीवन का 
प्रतीकात्मक चित्र प्रस्तुत करना रहा है । इस मत वी पुष्टिहित हिंदी उप यास के एव प्रसिद्ध 
आलोचव वा कथन प्रस्तुत है-- वास्तव मे यह विभिन मानसिक एवं सामाजिय प्रवस्था 
के स्त्ी-पुरपा के' वोल चाल, रहन सहन, भाचार-ब्यवहार तथा कायक्लाप झलि वे! वणन 
को लक्ष्य बना कर लिखा गया है... इस बृहद्‌ उपयास म कहानी का अग झतिसूक्ष्म 
है, पात्रा वी बहुलता है और वातावरण चित्रण पर भी झधिक आग्रह है । एक विस्तत पट 
पर विभिन परिपाइव एवं दप्टिकाण से देसे गय प्रनगिनत रूप चितरो को एकन कर एक 
घित्र प्रदशनी सी उपस्थित कर दी गई है। 
महिपाल-कल्याणी शीला तयी की तुलना म सज्जन चित्रा बनकया नयी वी 
कथा कुछ क्मिक विकास तथा उपयासकार वी अधिक सहालुभूति पाने पर भी कथा 
शिल्प वी दप्दि से ग्राधिक[रिक क्या नहां कही जा सबती । वास्‍्तव भ बूद और समुद्र' 
मे हम सगठित वस्तु विधान (072200 ए[०:) का झभाव स्पष्ट दप्टियांचर हांता है । 
घटनाझा का कलात्मक' कौचल के' साथ सयाजित करन के स्थान पर उपयासकार ने 
अनेक पात्रा स सव्धित नाना घटनाड्ना को विभिन स्थला पर विखर दिया है इस 
बारण क्थानक सौप्ठव नष्ट प्राय हा गया है। शीला का लकर महिपाल के जीवन म॑ 
और चित्रा को लेकर सज्जन के जीवन म पयाप्त उथल पुथल प्रस्तुत की गई हैं, किल्लु 
इट्टा पात्रा के सहारे जा धटनाए वणणित है उनमे त्रमिक विकास और समीकरण के गुण 
का भ्रभाव है । इसका कारण उपयासकार का दृष्टिकाण है। उसने मानव जीवन के 
नाना चित्रा का चित्रित करने का उद्देश्य रस कर यह रचना प्रस्तुत वी है। झतएव 
समस्त क्यानक उदूं श्यगूलक वन गया है और समस्त घटनाएं क्सिा न किथ्री श्रादश 
सिद्धात भ्रथवा सामाजिक यथाथ का चित्रित करन के लिए सयाजित हुई है। उपयास 
के' प्रथम डेढ सो पृष्ठा तक ता कथा-वस्तु का पता ही नहीं चलता। उपयास म नाना 
पाज झा भ्रावर समाज शौर राजनीति पर अपना अपना मत कह सुन कर विदा लेते, फिर 
झ्ात और जात दिखाय गए हैं । इन डेढ सौ पप्ठा म एक छाटी-सी घटना मास्टर जगदम्बा 
सहाय की विधवा भतीज बहू की आत्मह-या की चर्चा ही बढा चटा कर वणन की गई 
है । इस भ्रात्मह॒त्या के प्रसय का जेकर प्रसिद्ध पात्र सजन से लेकर रावेश्याम जे अप्रसिद्ध 
पात भी अपना मत प्रट्शित करत हूँ। व इस घटना का विवरण न देकर परिचय भर 
द॑ उम्र सामाजिक समस्या का सबविस्तार वणन करते है जिसके जतगत पुरुष वग की 
बब रता, व्यभिचार वत्ति घाभिक आडम्वर और आाधिक झोषण प्रतीक वन कर सामते 
आए है। एक पात्र क॑ मतानुसार पुस्ष वग इसी ताक मे लगा रहता है कि मुहल्ले मं कब 
कोइ विधवा हो ओर पत्र व्यवहार प्रेमालाप चुरू कर। 
४ए7 यू झाब लिवनारायण भोवास्तव हिंदी उपयास--पष्ठ ३७५ 
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सिद्ध होती है भौर उसका छटी की दावत भा वडी धूम घाम स करता है, इतना होने पर 
भी उपयासकार ने नाई व रौद्र रूप का वणन ही विस्तार के साथ क्या है। उसके बाह्य 
आापे का चिंत्र प्रकित करते हुए वह लिखता है-- 'क्साईखाने वे” पास से उडती हुई 
दुग घ की तरह इसानी भाषा प्रौर भाव जिवह होकर ताई के मुख म चमक रहे थे। जितना 
ही उनका दम फूलता था, उतना ही उसका कस बज भी बहता जाता था। ताई की अपरा 
जिता हिंसा लठिया पटक-पटक गालिया फटवार रही थी | टिल्लु से नीच ही भागत बना । 
ताई जब गस्से म पूरी तरह मदहोश हो जाती है तव उनवी झाखा से सचमुच चिगारिया 
छूटने लगता है। मुह मे काग फ्चिवुर झाखो म चिगारिया, चेहर की एक एक भुरी तल 
वार की तरह खिची हुई कच्चे पक्के बिखरे वाल लठ्या उठाए लपट की तरफ हर तरफ 
बटती हुइ--ताई का यह परम रुप अच्छे ब्रच्छा के श्रौसान खता बर दता है।"* 

“बूद भौर समुद्र म स्त्री पाता का चरित्र चित्रण पुरुष पात्ना वी तुलना म अधिक 
सशक्त तथा विस्तार वे साथ चित्रित क्या गया है । ताई का चरित्र तो भारम्भ से लेकर 
प्रन्त तक सारे उपयास पर छाया हा है क्तु वनकया का चरित्र भी कम महत्त्वपूण 
नही है। वनक या एक प्रतीक पात्र है जो भारत के नगर की म-यवर्मीय शिक्षित एवं विद्राही 
नारी का प्रतिनिधित्व करती है । लखनऊ के एक मध्यवर्गीय मास्टर जगदम्वा सहाय की 
यह लडकी पुम्पन्चग वी बबरता कप्रति प्रतिकार की भावना लिए उपयास म प्रवेश 
करती है। इसके' पिता इसकी भाभी पर बलात्वार करवे' सुखी रहे यह इसे सहन नहीं 
नारी केवल भोग की सामग्री है यह मत भी इसे माय नही। पुम्ष वर्गीय उपश्ा बबरता 
एवं श्योपण वा प्रतिवार लेने बे लिए वह झ्ाद'शवादी सज्जन का आश्चय लेती है| किस्तु 
शुरू शुरू म उसे उसके प्रति भी विश्वास आदर, शका भय, चिन्ता झाति की मिली-जुली 
भावनाओं ने घेरक्र खदेडा है । वाक या के स्व॒भाव तथा उसम विद्यमान इन भायनाओा 
बा चित्रण उपयासकार द्वारा क्या गया है। भ्रव इस वणनात्मक चरित्र विधि के झन्तगत 
रखेंग। बनकया के चरित्र का सविस्तार वणन करते हुए उपयासकार लिखता है -- 
“काया भ्रहकारिणी है। नतिक्ता को शक्ति उसके झहकार का पोपण करती है। घर के गन्दे 
बातावरण वी प्रतिक्रिपा म उसका बडा भाई और वह झात्म त॑ज से लिप्त होरर बालिंग 
हुए। अपने विवाह की ट्रेजेडी बे' बाद उसके बडे भाई तो जिन्दगी से जुभते जूमत थवः 
कर बौरा गए कया ने उनके दिमागी असतुनन स भी नसीहत तेवर भ्रपनी नतिक्ता 
का प्रधिक कसा । हा इतना प्रभाव झवश्य पडा कि उसवा झ्रा वरिक विद्रोह अधिक मुखर 
हो उठा | वह खुले दब्टा म अपन घर व गुश्जना के बुहृत्या वी उतने मुह पर नि-दा करने 
लगी । अपनी एक प्रमतिशाली सहटपाठिनी के उत्साह से उसका लगाव इण्डियन पीपुल्स 
थिवटर वम्युनिस्ट पार्टी के लागा ग्लौर मावमवाद स भी हाने लगा। उसकी विद्राहात्मक 
वत्ति व इससे बेल मिला ।परतु अपने गु८द भोर बड भाई की छत्र छाया म उसके साथ 
ही साथ वालिग होने वाली प्राश्वि्ता विद्राह करन पर भी उसके मत स ने गई । इस 
तरह जहा तक मन के विद्वाह कों सतोष देने की बात थी, वच्य तर ता वह प्रवतिशोल 
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जौवन वी तरह ही हाता है । उपयास मे नए फायन और नई शिक्षा से दीक्षित पात्रा, 
हिस्टीरिया से पीडित युवतियों की काई कमी नही है वितु उपयासकार न उह प्रतीक 
रूप मं सयाजित वरवे' इनके रेसा चित्रा कांसप्रद्ध रूप म भ्रक्ति किया है वह एक विश्ने- 
पणात्मक' उपयासकार बनवर इनवी काम वुठाओ वा विश्लेषण बरन नहीं बठ गया 
्रविनु प्रतीजञात्मक वधावर बनकर शब्ट चित्र देता है। 
प्रस्तुत उपयास वे सारी पात्र हवितिमान प्रतिभासम्पन श्रास्था के प्रतीक हैं 
किन्तु पुरुष पात्र झ्रास्याहौन है । पुरुष पात्रा मे सव से अधिक प्रभावशाली पात्र महिपाल 
है, किन्तु उसकी झ्रास्था डावाडोल है। झपनी एक निष्ठ पत्नी वल्याणी से वह असतुष्द है 
ओर समाजभीर हाने वे' कारण डॉ० शीला से झ्रनतिवः सयध रसते हुए भी उससे दूर 
भागता है। जिस सामाजिक व्यवस्था मं वह रट्ता है उसी के प्रति क्षुब्ध है। उसे वह 
महाजती सम्यता की सचा देता है जा व्यक्ति को असामाजिव, रोवातु झौर स्पार्थी बनाती 
हुई उसके सवामावित' विकास को रूप क्र डालती है। दुयल मन महिंपाल ग्राधुनिक कलाकार 
बा ही प्रतिनिधि नहा है उस वतमान युग वे' “यवित का घुटन वा प्रतीव बहा जा सकता 
है। प्राज वी विपम परिस्थितिया म व्यक्त बूद से भी गया वीता है । बूद सागर म॑ मिल 
बर सागरमय ता हो जाती हैं कितु आज ये व्यक्ति को नता समाज म मिलन की 
सुविधा है न भ्रपना स्वृतत “यकितित्व स्थापित करने वी । जीवन वी नवीततम सुविधाएं 
मिलने पर भी महिपाल वी ग्र-तश्चेतना पीडित है भ्राहत है। इतने मित्रा सगियों नाते 
दारो के रहते भी वह एकावी है। अपने भ्राहत वितु दुट्म अह वो रक्षित रखने म भ्रपन 
सिद्धा ता और विश्वासा का गला घाद डालता है । इता पर भी सतुप्ट ने हाकर उसका 
प्रह ईप्या मं परिणत होता है। सज्जन बे प्रति नियूट ईप्या उत्तकी अनास्था दिग्भान्ति 
एवं विवशता वी प्रतीक है । उपयासकार ने इसका झत आत्महत्या कराकर क्या है। यह 
भ्रात्मह॒त्या समस्या का कोई समाधान न होकर जीवन से पलायन है। मशिपाल का जीवन 
प्रभाव की लम्बी कहानी है । रूपरत्न के सम्पत मआकर श्रार्थिक रूप स॑ सम्पन्न हांने 
पर भी वह मानसिक रूप से जजर है। झा तरिक गौर बहिमुसी सघप उसके धय सयम 
और उदात्त गुणा पर कुहरा जमाकर उसे सशय अविश्वास और अनास्था के पथ पर 
एकावी छोड देत हैं। महिपाल जन जीवन के सागर म मिल्ली बू” न होकर बालू पर गिर 
कर भुलस गई एक ऐसी ओस बूद है जिस पर सज्जत टी नहीं, उपयास का भ्रत्यक पात्र 
मुग्घ है । 
और सज्जन ! वह भी आरम्भ म अनास्था वा प्रतीद है । महिपाल का चरित्र 
उसे विगेष प्रभावित करता है उसकी आत्महत्या पर उस लगता है मानो देच ही झात्म 
हत्या कर रहा हा। वह मानता है कि यति महिपात जसी परिस्थितिया म बह रहा हाता 
तो अवश्य आत्महया कर लता सजन सम्पन हाने पर भी जिपन है। उसम क्मठता 
का झभाव है । यक्तिगत श्रम से वह सटव बचता रहा है किन्तु सहिपाल की मृत्यु उसके 
चान चलु खालती है। वह और बया घर घर जाकर लांगा वी समस्याओं की प्रत्यक्ष 
जानकारी प्राप्त कर उसके समाधान के लिए जुट जाने हैं । उसे महिपाल की बात याद 
आती हैं जो जीवन का आस्पावान बनाने वाली और प्रतीकात्मक हैं-- यवित केवल 


दल 


इ्ण्२ हि उवामाग विय बहाव बरिवि्य 


झपने हापरे में रहा शायद प्रौर नम वर है ऐसा सरता हैं जैसे हर स्यरि शह 7 ५ 
द्ीए में मचा प्रसव है वश यर मदुत्य की ध्राहतिर रियदि कै ?-०सरीं । मनुष्य का 
आ्रात्मवि्वास गाता भाहिए उसहे जाया से माग्या जगानी भाहिए | मनुष्य जा दूसरे 
पे सुन मे प्रपग सुगदुस माना घाहिए। वियारा में भह हो गरा है वियारों के 
जे से रश््प द्वद होगा है भधौर उससे उत्तरोशर उसका समाउयारमत वित्य भी। पर 
नस पल है विशुस दुस मे प्ययिति का झयति गे घाट शबध बना रे--जव एूह मुरो 
रहती है ->सहर से सढर। सहरा से समर बताया है--शग सर बू” में ममुट साया 
है। " सल्तर यहां है हि महियात के विए यह विधार विधार मर था धौर सरता प्रयते 
जीवन ये अन्तिम सोपात में इस दिया बैल बरप' गम जमय हो गया । यू४ समुत्मय हा 
मी । महिदात वे लिए बु यू? हो थाय रहो घत्र मिठ गा। समता घाव भें प्रास्पाजा 
प्रतीय बने पाता है । 
प्रवीरेत्मत्रा चिल्य विधि मे उपयासा संक्थावरार जिग समाज में रहता है 
उसवा रुप घित्र उतारन गा प्रयाशा ढिया करता है। भू” भौर समुंद में इस प्रतारजा प्रयास 
हुप्रा है। स्वतवता प्राप्त वरते क पयात्‌ भारत 4 प्रमुश राजवतित दला का दौड़ पूप, 
चुनार थी तथारिया प्रास्टरवाजी हिसो भी घटना शो राजमतिर रुप दने 4 प्रयासा का 
बजा विट्ठा हम पड़ते था मिलता है। उपयासपार बे चह्च से यली गयी वाट हो 
बांट दो की हुआर भारत ९ प्रषम चुदाव सप्रय की स्पिति उस बुघार गो तरह है जा 
जूड़ी वी बड़ती हुई रुपकपां की तरह काना वे निकट पहुचया है। विभिन्‍न देवा बा निधाने 
उनके जलूस शात जनता में हा, झूठ प्रवा नत भौर तिजा स्वायों का पूति ही इसवा 
लक्य हाता है । व)ट लन झौर दत दे झतिरिश्त राजनाति का भाय कोइ महत्त नहीं, भौर 
भारत वी प्राधी वे' लवभग भावातों (स्त्री बय) बतसान सामाजिब' परिस्थितिया में इस 
झधिदार का सर उपयोध बरन मे प्रसमय है इसका वारण सामाजिक विपमता को 
साम्राज्य है । इस विउ्मत्रा पर दृष्टिपात बरते हुए बनकया सोचती है-- नारो हीना 
आज को सरमाजिर स्थिति में भ्रमियाषर है. स्‍्त्रो भौर पुरुष झाप्त तौर पर एव दूसरे वी 
इज्जत नही करते हैं । स्त्री भाम तौर पर भाषिक दृष्टि स्त पुर्त्त की भ्राभिता है, उस्ता 
ब्यवित'य स्वतथ् सहों । इस देश की स्त्रिया सदा से यह दु ख बार उठाती ग्राई हैं। सीता 
को भी सहता पञ् था, द्ोपदी को भी । '' नारी विषयक यह दूष्टिकाण क्वल्ल बनवाया 
बंप ही सही है सहिपाल सज्जन कनल मण्डली के भा यहां विचार हैं।महिपाल अपने 
लेखा पृस्तवो और भाषणा तब मे नारी जीवन की दयतीय दया बे इति सहातुभूति प्रद 
करता है। उस इस यात का क्षोम है कि भारतीय शास्त्र मे स्त्री प्रथम स्थान पावर भी 
भारतीय समाज और “यवहार मे वह टासी से भी गया दीवा जीवन व्यतीत करतों है। 
इस दब्टि स लेसक ने यवायवाती और वस्तुपरक दृष्टिकोण हर्भाया है । हद 
वह और समुद्र मं समाज सउधी विचारा एवं समस्थात्रों बा बाहुक' उपयास 
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कार नही है, भपितु उपयास के पात्र है। राजनीति व्यक्ति भौर समूह, घम, सभाज झथ 
नीति क्‍ग्रादि पर महिपाल सज्जन और वनकया खुत वर वार्टा बरते हैं भाषण दते हैं 
और लेख लिखते हैं। मरिपाल प्रपती पुस्तका द्वारा, सज्जन भ्पने तकों द्वारा और वन 
काया छुट-पुट वार्ताओ तथा पैम्फतेट द्वारा स्त्री समाज प्रेम झोर विवाह प्रादि समस्याग्रा 
पर अपने विचार झभि यवत व्रत देखे गए हैं । विभिन पात्रा द्वारा कह गए इन समस्या झो 
स॒ सब्रधित कुछ विघार नाच दिए जाते हैं-य विधवाए तो सच पूछा प्रासास भी 
ज्याटा बुरी होती है । प्रास वाज़ार म कोठ पर बठती है ता सब जानते ता हैं कि रडी है, 
और य लोग ता भलो यनवर सत्तरघर घालती हैं डायने ।'” में तोइसी नतीजे पर 
पहुची हु कि शादी का रिवाज इसाना मे घांसा घड़ी भूट और भ्रत्याचारा को जगाता है। 
इस हटा दीजिए औरता को झ्लाथिक रूप से आश्ाद कर दांजिणए फिर देविए, ग्रौरत 
मद के' रिश्ते वितन जल्टी नामल हो जाएंगे। " स्त्री पुरुष जीवन मं सिफ एक ही बार 
एक दुसरे को पाते हैं मेरा इस बात म दृढ विश्यास है। और पाने वे' लिए तह झापस मं 
अपने भापका भनेक क्सौटिया पर वसना होता है। यह जिम्मदारी का नाता है--रइसा, 
कलाकारा, मनचला वे टिलनहलाव का खेल नहीं।”'' *प्रम व्यारी नही, प्रविटस है, 
जितता ज्याटा प्यार करो, रिश्ता उत्तना हो गहरा पठ्ता है श्र रिहता जितना ही 
पुराना होता है उसम रोज उतनी ही नई ताजगी आता है। ' “पति-पत्नी के रूप म 
स्त्री-पुर्प की सहज जाडी दण-काल से परे है। वह नित्य है उसका ग्रन्त नहीं। “क्या 
बी एक धारणा यह भी निश्चित हां गई थी कि कोई क्तिना ही अ्रधिक समय भ्रौर 
सुमस्क्ृत क्या न हो जाए पर स्त्री के प्रति पुरुष मात्र का व्यवहार एक जगह बवरता भरा 
हाता ही है । 
विवाह नामक अति सशवत्र सस्या को बड़े पुराने जमाने स आज तक झ्त्री 
पुरुष के भ्रनतिक नातों ने श्रनगिनत झाघात पहुचाए है। फिर भी यह सच है कि विवाह 
की प्रथा श्राज तक क्सी के द्वारा भी ताट न टूट सकी । विवाह की प्रथा सतीत्व सिद्धान्त 
की जननी है। और सतीत्व का आद थ सदा एकागा रूप से ही समाज पर लागू हुआ है) 
यह एकागी सतात्व ही विवाह प्रया को अधिका” म भ्रथहीन पौर लक्वा पीडित-्सा लुज 
बताया है।* 
कुटुम्व -यविनगत ध्रेम से बडी वस्तु है। ववाहिक कुटुम्ब समाज को सुमवद्ध 

बनाए रखने के लिए एक "क्तिशाली परम्परा है, “यक्तिगत प्रम से समाज क॑ बधन ढाल 
पड़ जाएग। कुटुम्य की भावना नष्ट हा जाएगी ।" 
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बूद झौर समुद्र! वे थिल्प सवध मे एफ आत्ावक लिगन हैं“ जहा ता सप 
शिल्प को सूततसा वा प्रश्व है इससे हम वीस बातें मिलती हैं-“(१) चतना प्गह 
(इतल्याा गण 00975277572८59 (२) क्याप्रम भौर काल त्रम्र मं उत्दपर (८ 
डा) (३) झौर भाषा सयधी लूतनता / + पस्तुत श्रबाय या सेंसर सवानुसार इस 
रचना म चेतना प्रवाह ($धट्शा। णी 0ण३८०७४॥८४$) द्वारा क्या चित नहीं हुई 
अविलु प्रतीरात्मद शि/प विधि दा अपनाया गया है ' चेतना प्रदार व' जो उलाहरण विद्यत 
झालाचर न दिए हैं वे भी तक सगत नही है | नागर चेतना के भन्तसू रा का प्रतीका द्वारा 
पबाड़ते हैं। उप यास का प्रयवा पात्र शाघुनिता जीवन झौर चंतता का प्रतीत! बबतर 
सामने ग्राता है। विद्वान लेसक रस उपयास व २७ वें परिच्छेद का चेतना प्रवाह विधि 
बा उताहरण बताते हैं ।*' यह ठीव है वि इस प्रध्याय म महिंप्राल व मस्तिष्क में नाता 
विचारघाराए कौध जाती हैं जितम उप्तत' वपवितित जीवन, पारिवारिक हलचल, सारह 
तित परम्परा महाजनी सम्यतावी चचा हुई है, विनतु इतव भर से समस्त उपयोय वा 
बेतना प्रवाह पिधि वी रघना कह डालता संत्यपरक नहीं है। मैं समभता हू कि इस 
भ्रध्यायथ मे एक पावर की भ्रतन्‍्चेतना का प्रतीकात्मक मिर्वाहें हुमा है। शेष उपयास मे 
पाया की प्रतीक्त्मतता कधा वा रुपकात्मके निर्वाह एवं वातावरण मे सकेत ही प्रमुख 
रूप स सामने भाए हैं । क्याप्रप्त म उत्टफेर कोई स्वतत्र चिल्‍्प विधि नही है। भापा वे 
लूततन प्रयोष से भी उपयास मे टिल्पयत सवासता नहीं थ्रा जाती। यदि एसा हलाता 
समस्त आचलि+क साहित्य नूतन शिल्प विधि के भगत भा जाता, किन्तु ऐसा नहीं हुमा 
ओ्रौर ५ होने का समावता ही है ! अत हम इस रचना का प्रतीदात्मरु शिल्प विधि की 


रचना कहंगे। यह रचता प्र वर भवुभूति भोर मृक्षम क्लात्मकता के कारण हिदी के श्रेष्ठ 
तम उपयागा की एंव ६९ बडी मातरी जाएगी । 


डा० धमवीर भारती 


भारती रिंदी जगत मे नइ धारा वे कवि के रूप मे पर्याप्त स्याति अजित कर 
चुब है। इधर इतके दा उप याध्ष 'सूरज का सातवा घाडा तथा गुनाह का देवता क्रमश 
प्रतीक्तत्मतर एच नाठकीय शिल्प विधि वी रचनाए प्रक्ताशित हु३। इन दोनों का उपयास 
साहित्य को योगदान अत्यत्त महत्त्पूष है 'सूरण वा सातवा घोड़ा तो अपने वितान्त 
नूतन थिल्प प्रयोग के कारण वहुत लम्बे समय तक हिंदी पाठका और आलोचक) की 
चर्चा परिचर्चा दा विषय बना । नवीन रूपाक्ष रक स्तर का पहचान ने डा० भारती की 
ख्याति मे चार चाट समाए । अनेक क्याआ का एक चाचक (पिक्राथ/०7) माणिक मुश्ला 
रोमाटिव प्रम वी नई टिशाओा जौर नई समभावनाग्रो की ओर सकेतात्मक विश्लेषण 
प्रस्तुत करता है ( स्त्री-पुल्प सरध की स्वाप्राविकता, इनमे प्रस्तुत श्राथिक, सामाजिक 
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और नतित्र प्रश्नावनी प्राधुनिक व्यक्ति के सामने नई प्रश्नावली प्रस्तुत करते हैं। उप 
न्याप्कार इस प्रश्वावली को नए परिवर म नया आयाम देने म पुण सफ्ल हुआ है । 


सूरज का सातवा घोडा--१६५२ 


सूरज का सातवा घोडा प्र तीवात्मक टिल्प विधि की रचना है । यटे एव" लघु 
उप यास है जिसम सात दिना मे सात वथाए उपयास के ही एक प्रसिद्ध पात्र माणिक 
मुह्ला के द्वारा ही बहताई गई हैं--ये सात कहानिया भपना स्वतत्न श्रस्तित्व रखती हुई 
भी एक अविछित लघु उपयास की सामग्री जुटाती हैं। इस उपयास की भूमिका म यह 
स्पष्ट कर टिया गया है कि यह एक नये ढय का लघ्‌ उपयास है---“सवस पहली बात है 
उमबी गठन, बहुत सीधी, बहुत सादी पुराने ढंग वी--बहुत पुराने, जसा श्राप वचपन 
से जानते हैं --ग्रलफ-लला वाला ढय, पचतत्वाला ढंग बाकैच्छिया वालाढइंग जिसमे 
रोज़ विस्सागोई वी मजलिस जुटती है फिर कहानी म स कहानी निकलती है मौलि 
कता झभूतपूव, पूण शट खला विहीन न्ंपन म नही पुराने म नई जान डालने म है (प्रौर 
कभी पुरानी जान का नई काया दने मं भी) और भारती ने इस ऊपर से पुराने जान 
पडने वाले ढग वा भी बिल्कुल नया ओर हिंदी म भनूठा उपयोग क्या है। और वह 
केवल प्रयोग कौतुक' के लिए नही इसलिए कि वह जो कहना चाहते हैं, उस+' लिए यह 
उपयुक्त ढय है। ”' 
प्रस्तुत उपयास का यह नवीन क्या प्रयाग पूणरूपेण प्रतीकात्मक है। इसका 

जीपक ता प्रतीकात्मक है ही, इस चीपक के साथ-साथ कथा निर्वाहू भी साकेतिक है। 
कथा चक्र म दिना की सख्या सात रखने का प्रमुख का रण सूरज के सात घाडे है। सूरज 
कासातवा घाडा ही माणिव मुल्ला का स्वप्न खप्टा है। य स्वप्न वास्तव म प्रतीकात्मक हैं। 
माणिक मुल्ला के अ्रद्ध सुप्त मन मे असम्वद्ध स्वप्न विचारों का क्षम बधा है। स्व का 
फाटक, फाटक पर रामधन, झ्रदर जमुना इवत वस्तनना और रात ये सब माणिक मुल्ला 
के जागत मन की अ्रजित अनुभूतिवा वे प्रतिविम्ब हैं । श्वेत वसना नारी का स्वप्न उसवेः 
वधय का परिचायक है। तना के कटे पाव और टागा पर आर० एम० एस०के रजिस्टर 
उसके कारणिक जीवन और विपम परिस्थितिया के स्पष्ट सकेत है। फाटक का पुन 
खुलना ताता का बिन पाव अदर जाना और बिस्तुइया की कटी पूछ की तरह छटपटाना, 
उसकी मृत्ययूचक बातें हैं। डाकगाडी का छूट जाना, जीवन वचना का प्रतीक है । वास्तव 
में स्वप्न भूठे नही हुआ करते । उनके पीछे एक इतिहास हुआ करता है जोवन अनुभूति 
होता है, भविष्य का सकेत हुआ करता है। इस विपय म झआलोचक का यह कथन सत्य 
परक है--- यह एक आत्म स्वीकृति है। दमित शक्ति का पुनर्नायरण तथा अचेतन मन मे 
छिपे सत्य का निरावरण है। स्वप्न वस्तुत भावात्मक सधप का चित्रात्मक प्रतीक होता 
है जो स्वप्नवेता के अचेवन से एक सुझाव दता हैकि वह इस सप्रप से क्सि प्रकार 


१ भ्रज्लेय सूरज का सातवां घोडा--भूमिक्ना--पष्ठ ११ १२ 


३०६ हिफडी उपस्धास धिध मच रिप् मे 


विधट । ' मुह्सा बे सवाए का साया ने धापार पर यह कयने साथर गिय हो जला है । 

प्रगतुत उप पास एप बहुत भी नही है । बदल सीन स्मसघीय सारी पाक जुशए 
गए हैं “गम लिसा भर गरी बु्य पाता में लाता और रब मागिर मुख [जा कया 
बाहर भी है) घाटा प मे पर प्रम्तित रखा पिंक है। सादितर साला जमुता सार्ता मे 
मिभा भय झाथरां घोर शिया भाज गे तिम्दे म्यवर्गीय बस्यवि की निशा, पटल 
झौर बटता री प्रतीत हैं । माथित मी कायराए घौर मावरा मप्यरर्गीय घुरा प्रत्ती बा 
जानीयरणनी बा कै जिम से हमे, कमश्यप प्ोर दुढ़ ता का प्रमाद है) उसे रावत 
सपप्न ता प्र संग) हैं वि हु प्रण पथ की दाघाए प्रतिपत के शंपद भू मसल 
बह साध धौर बिइए के भाीति बोट। हक पहव है. जितेरी के पता से ढो उसे पगीजा 
झू? जाता है । शरण यह ति समाज भी विधम परिस्यितिया भौर यागाररा घाज के 
सुपव या उसमुकग रुप से सांग नहों छा देव । प्रमक हथ्या समभगे हुमा भ्रावित विष 
मेता वे यथा परिवेश मे यह इगना घुट जाग है. हि. एक हित पृषरुपार बुत का 
जाता है। उपयागतपर झाज मे सध्यवर्गीय ब्यहित हृदय से की से कही मोधित 
मजा और देश्टाग था प्र पाता है। उसया पाच "याम तमर शी सायगा पौधा 
कथा सुनकर उसपर भपनी प्रतित्रि पा भभिव्पयत बरया हुप्ा जरणे है +- नहीं मैं जमुता 
वो नहीं जानात उक्त भाज ६० प्रतिषत लहरिया भघुना पी ही परिस्थितियां मे है।/' 
एव पात्र प्रवाध वे मतानुसार जमुना सिम्न मध्ययतर क। एक भयाना शम्रस्या है मन से 
भावुत' स्वान द्रष्टा भौर प्राधिव रूए से खालता ) वह समाज की वित प्रति क्षाप सासवी 
हा रही व्यवस्था की प्रतीत है। उपयास मे एश प्र्मचिद्द बने गया है>>भ्रववित्रता 
बा बारण बह है या सामाजिक व्ययत्त्या ? 

नतिक प्रिद्वेति की सपत्या वा समाधान भी बधापपरर न प्रतातव सत्र ठय से टिया 
है। प्रीचम बया मे माणिक सुत्ता कहव हैं--मूरज के घोड वे हैं जो स्वप्त भजत हैं 
सूय का झ्रागे बढ़ाते है । उनका पूरा झयचत उत्पहरणत भ्रर्तुत है-- देखा थेप्हानियां 
दास्तव मे प्रम नरी वरन्‌ उस जिंदगी बा चित्रण १रती हैं जिध भाज का निम्न मध्यवग 
जी रहा है। उसम प्रेम से बटी ज्यादा महत्वपूण हो गया है झाज का भाधिक सघप 
नतिक विश पत्ता, भौर इसीलिए इतना स्‍भरतठाचार निराधाबटुता भौर अधरा मयवग 
मर छा गया है। पर पाई ने वोई एसी चीह़ है जिसने हम हम भ्राधेरा चोरवर भाग 
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5 २ डा» धमवीर भारता सूरज का सातवां घोशा--- पृष्ठ २७ 


प्रतीवात्मक टिल्प विधि के उपयास ३०७ 


बतने समाज व्यवस्था का बदलने और मानवता के सहज मूल्या को पुन स्थावित करने 
की प्ररणा और ताक त दी है, चाहे उसे भात्मा कह लो चाहे कुछ भौर। झौर विश्वास 

साहस, सत्य वे प्रति निप्ठा, उस प्रकाशवाही आत्मा वो उसी तरह झागे ले चलते हैं जसे 
सात धोड़े सूय को झागे बढ़ा ले चलते है। ' कितनी भयता के साथ प्रतीकात्मक शिल्प 

विधि द्वारा कथा का झवसान किया गया है। 

प्रस्तुत उपयास म विचारों वी बहुलता है। श्रत्येव' क्या के पश्चात दिया गया 

अन“याय या विराम तो विचार सामग्री जुदाता ही है किन्तु क्या के मध्य म॑ विद्यमान 
माणिफ मुल्ता वा प्रवचन भी कम महत्त्वपूण नही है। वह चौथी कथा म प्रम के विषय म 
अ्रपनी मायता प्रस्तुत वरता है। उसे रूटिया झौर सामाजिक मायताशो के बयत 
ग्रत्यधिक कस हुए प्रतीत हा हैं। साहस और दटता का भाव स्वस्थ सामाजिक्ता वा 
भ्रवरोबक लगता है। क्या प्रसग से परे हटकर बीच बीच म॑ मुलला कहानी व टेक्‍्नीक 
पर भी अपने परिचार प्रभि-यक्‍त करता है और फ्लोबेयर तथा मोपासा को सफल शिल्पी 
चताता है। हिल्प की दप्टि से यह प्रवचन अप्रपसशिक और अस्वाभावितर है। टकतीवक 
को बात करते हुए स्वय सीध माय से भटक जाना भारती सटश महान कलाकार वे लिए 
शोभा दनवाली बात नही है। उपयास भ सारी क्थापात्र द्वारा कहलाई गई है केवल 
माणिक सस्तो रोमास गाथा लखक द्वारा वणित हुई है। 


कृष्णच द शर्मा 'भिक्‍लु 


कृष्णचद्ध शर्मा हिन्दी उपयास जगत म भिववु वे नाम से प्रसिद्ध है। रूप शिल्प 
तथा विषय-वस्तु के सदीन प्रयोग बे लिए आप विशेष स्थाति अजित वी है । इनके' 
लवान रूप शिल्प पर माहित हो जब मैं इनस मिलने गया तो उपयास विषयक चर्चा 
झारम्म होते हो बाले-- ग्राप पहल आलोचए हैं जिनसे प्रशसा पा रहा हु--प्र यथा 
आलाचफो द्वारा मेरी कृतियों बे साथ याय नही हुप्रा ।” मैंत प्ररल क्या --- आप लिखते 
क्या है ? अत्यत सटज बनते हुए उत्तर दिया--' आत्म-तुष्टि के लिए लिखकर प्रात्म 
अवपण करता हु। मेरे शिपपर सबधी क्ए गए प्रइना का उत्तर आपने वन हब्टा मं 
टिया-- पाता को स्वम भोगना चाहिए। मैं उपयास लिखने स पृव कसी योजना मे 
जुग्ता ही नही । पहना सूत्र निकालिए फिर दूसरा तीसरा चांथा निकलता जाएगा। 
उपयासकार को तो लिखन स पूव एक सन स्थिति तयार करनी होती है। उसके सम्मुख 
मूल थीम स्पाट रहनी चाहिए । वह यदि उस आदोलित किए रहती है तो स्वत ही 
उपयास प्रभावशाली रचा जाएगा। शिल्प न साधन है, न साध्य । वह तो झात्मानुभूति 
का सहज रूप है अभि यक्ति का सहज रूप है। मैंने काई उपयास छ सप्ताह स अधिक 
लेकर नही लिखा। भरे पात्र सर्देव मुझे घरे रखते हैं। मन से सदव उनम लिप्त रहता 
हू। विश्व मं जो सोटय है यदि उस सही परिप्रेदय में सजोया जाए तो उसकी बहुत-थी 
समस्याए उप यास द्वारा हल हां सकता हैं। ' 

है स्रज का सातवां घोडा--पष्ठ १९५ २६ 

2 डा० प्रेम भटनागर भिकलु भेंटन्वार्ता दिनाक २५ ५ ६८ 


ऊ०्द हिडी उदायास विप शासा परिधाय 


मित्रपु के भारडिभिण उपयाधा मे 'सर्षा 3 , घान्‍्मी वा रबवा , घर का महा 
भौर भवरजात प्रगिए हैं। मिर्तु बी बट घारा हि सारो रखनाधाव माप घालों 
घटा द्वारा याय पटी हुए गदर है। एक घावाबर पषन पीमिय से मात घ्राप पूरा 
भे सरजाव गो बहती लियरर प्रता मे तिशे गई-- र्पातर क नेक प्रयंग सग्श 
भाविर जाने पहने है क्या घरिष प्म्घ्ण बने श्र है। विधय वां प्रतिधोष्न भ्रम 
जाल में पंत बार रश गया है। मुभे सगगाह हि मर बणन मा सा दिया उपायाग व 
विसा हे प्रपूरी बहाया शा भराधार ल+र लिया गजा है या विर प्रालापर ॥ पनगारा 
मेने ग्गिति मे उपयास परह्ञार यहे मराम्य ” लिया। डॉ पवा मयरजात को एव 
प्रसाट रद था व्यकिवारी रचना मानत हुए झपत पासिसम सागर प्रष्याय म १५६ 
पृष्य पर इस पपूरी गया ठिस गईह झोर १५६ यूष्ठ पर मरना मलस्य दे हगा हैँ 
जब थे बयारार का भूमिरा का उद्धरण भी है बुत हैं तब आलाबर उनसे यह 
झपक्षा रपता पा ति ये वयाजार था विधारजपय शा सम्यर शिवपत प्रातुत फर्रेया 
विश तस्य यह है हि थ एगा नदी कर वाद ) 

"मबरजात था हिठी वे प्रतीरा सर शया साहिय मे विधिष्ट रबान एक ने एक 
ड्मि अवश्य बनेगा। दसया मूल बारण यह है कि यह हिठी को प्रतजा प्रतीशाह्मर है 
जिसम प्राशापान्त शातिर पल सयक्ष छाया है? झपन विकार प्रा उपयाग की भूमिका 
मे स्पष्ट बरत हुए कपायार लिसता है-- प्रस्तुत उपयास की रचना मे मैं सारय दचन 
से विशपत प्रभावित हू। तिंगुण इस सप्टि का मूल है। किसी नी हर गुण मे पृषत्रण 
सप्टि घम नहा है । धतेएय सत्टि बा बाद भी पटाय--जर या जार मिगुणमय हो होगा । 
मानव प्रड्ठति श्रयन्त जटिल और भनर रूप है। पर "से वि्यपण से उस भवायास ही 
सत रज भ्रौर तम ये त्रियर्यों म विभरत जिया जा सरया है। भें इस उपायास मे 
जीवन व एसे हो भवरा वी चर्चा है। इसम तीन प्रमुष्त पुरप चरित्र है जिसब परित 
क्या-वत्त पृमता है। य चरित्र सतोगुणी, तमागुणी भ्ौर रजागुणी धाराभाव' प्रतिनिधि 
हैं। नारी के सम्पत्त मे भाव पर एनबा सहज गुण प्रकाध मे भाते हैं। रामबरण 
बलराज और तितिताथ भवरा का तरह ही बने भौर वस्ते ही प्रपने विस्तार मे भ्राप सो 
गए या भन्तित ही गए। विल्‍्लार पावर सात रहने की यह कथा झनत्तक्ताल ता 
विविध रूपा (सवरा) मे चलती ही रहेगी । 

भवरजाल ब्रात्मक्ष्यात्मक चली मे रचित प्रतीवात्मत' धिल्प विधि वी भयतम 
रखता है। दार निकता वा प्रतोवात्मक निर्वाह इसशा ब्चिषता है । इस रचना मे मिक्तु' 
से पात्र को दादा निकता वा चो डा पहताकर उनकी अन्तदवेतता ने प्रत्तसूषा की शार 
अम्तप्रथाण किया है। रामचरण, बवराज और निशिताथ वाणी विश्वविद्यालय वे 
दरिवता मे कमी मिलते हैँ कभी अलग हो जात हैं जोदन सरिता के' भवरम फंस पर 
आत्मरत्या कर कृत हैं या पिर हत्या का आरोप वरण कर जीवन चपलता कौ प्रतीकात्म 


२ डॉ० हुपमा घघन हिदो उपयात्त--पष्ठ १४६ 
३ भवरजाल-यृध्ठ ख थे 


प्रतीक्ात्मक चिल्प विधि के उपयास ३०६ 


बता का साथक करत है। तमागुण का प्रतीकः रामचरण सब से पहिल कथा सूत्र का 
संचालन करता है । उपयासवार पराक्ष म चला गया है। उसने उपयास म दाशनिकता 
व स्रात ही उडल दिया है पर स्वय अनुपस्यित रह कर, कही भी उसने अपने को पाठक 
पर थोपन का प्रयास नही किया। न ही तथ्यां को तोडन का प्रयास किया। पहिल 
रामचरण, फिर रजोगुणी प्रतीक बलराज और झत सतागुणी निशिनाथ क्या-सूत्र पकड 
कर यथाथ व उद्घाटन बरते है | 
भवरजाल! के पात्र निविराघ रूप से क्या वहत है। क्या जो अपन झाप मं 
पूरी भी है अधूरी भी, स्वाभाविक भी है, साकतिक भी स्थूल भी है, सूक्ष्म भी | पर 
कथात तक पहुचते-पह्चते पाठक पाता है कि इसम अधूरापन समाप्त हा गया है स्वाभा 
विकता खिल उठी है, साकेतिक प्रसग खुल गए है, स्थलता उभर झाई है ओर सूक्ष्मता 
का पूण भ्रवपण हा गया है। पाठक जान गया है कि स्त्री पुरुष प्रझय म रामचरण-सत्या, 
चलराज हमोटा, निविनाय-बारुणा रामास की गति विधि किस रुूपकामता की परि 
चायक है। प्रपन गहन श्ाययन सूक्ष्म ग्रअृपण के झाघार पर भिकवु न 'भवरजाल 
क्य एक प्रतोक-क्था सूत्र म पिरोकर स्त्री पुम्प सबधा क अधुनातम आयामसा पर जा 
आलाक डाजा है वह प्रगसनाय है। ऊपर स शालीन दप्टियांचर हान वाला रामचरण 
सत्या निशिनाथ क॑ काव्पनिक रामास चित्र की परिकल्पना म भ्रतदन्द्ध की अनुभूति करत 
हुए झपन ही परम मित्र (निश्िनाथ) की मत्यु की कामना करता है जीवन की क्तिनी 
भारी विडम्बना है । पुलिस की गाली चलती है श्रौर निरि बच जाता है पर राम प्रसन 
हान क स्थान पर उदासान है। यह जीवन का अट्टहास है, करता है उपक्रम है। जिसे 
हम चाहते है उस ही भ्रनचाहा करत है जिनकी स्मृति मात्र मन म॑ मीठी पीडा उत्पन 
करन वाला हाती है, उाह ही भनचिह्ना कर देत है । उस निशि के शाह म प्रेम, पुलकन, 
शात्तिऔर शुभ के स्थान पर सदेह भय और सत्रास दष्टिगत हुआ यह उसका रजोगुणी 
सस्कार है जिसका विशलपण वह स्वय करता है-- भुझे लगा कि निश्ि इसी तरह 
बोलता रहा ता मरी आत्मा को नग्त कर टगा । उस आवरण को प्नाए रखने के प्रयत्त 
मे मैंन कहा--तुम भी निरे बुद्धि व्यवसाई हा ठीक वलराज जस। तुम लाग अपने 
तर्को से श्रादर्गों की हत्या बरने म नही चूकते । नग्तता व उपासन ।/ यह श्रारापण है। 
अपनी काग्ररता पशुपत और रजागुणा चचलता वा दूसरा पर डाल आप साफ बच 
निकलने का प्रयास | पर इसम भी रामचरण का सफ्तता नहां मिली। निद्षिका मत्यु 
(उसे डूबने दख मृतक समभा पर वह मरा नही) पर सुनहरी मछभ्री (सत्या) का फसा 
जान उस झार लपका, पर वह भी हाथ से निकल गई । तव क्या बचा, मात्र जीवन वी 
विडम्बना का इतिहास--जीवत का बिखर छिछते रुला दन वाल दम घाट दने 
वाले जीवन का टूटा जाल--जिसस मुह छिपान का रामचरण भूत को हवली मं झथय 
लेता है । 
और बलराज | वह ता अपन प्रतीक्मय जीवन का दाशनिक्ता के भ्रावरण मं 





डे भवरजाल--पष्ठ ५१ 


३१० हिही उपयास वि बह्वाविरिि पे 


विदनेधित कर बहता ही है- हर राइ जा रहा है। एर धुसायता मे. दूसरा हार में पह़ा 
हाव'र यह दूसरा ऐसा अपा है जिसरी गुमराह स्‍भाख प्रपन थाया से ऊपर उडार प्रौर 
बुछ दस ही नहीं पाती । इससे पतय है डरपार घातार उसते दिणप शा घूपछाह 
बाय दौतुब' माल भाग्य व) उसडा सूत्रयार बना टिया है। वर इनसे प्रसय एग हि७पी 
बा हलचत के रुप मे लेता है। पट हतचल है बड़ा गाने भौर परव रहने की । इस तरह 
यह तीसटा न बेबत प्रपना डि देगी जीता है बलिर मपनी मोत भी मरता है। मय भाप 
यही है ।'* जीवन वा एव हलचल मानते वाला बच राज बस्तुत उपयात से हलघात 
मचाता है। रजायुणी बलराज मे घरित्र भारपा, वतिश्ता के प्रति प्रापट भने ही ने हा, 
मगर इसका व्यवितत्व विचारणीय है । शितारा को घूमने बाली सटरा ग लिए जगा बस 
राज बल वा राजा है टैप का टासता का थखता से मुक्त जियान वे लिए दे सहत्प 
बलराण जज वी [दे भकक्‍ता वा फाती का दण्ड दतन वाले जज) हशया मरता है यूप लीय 
की स्थापता करता है हमीहा से ध्यार करवा है। हमाटाचपराण मबध हवा दुएप सर्प 
प्रश एवं प्रइव चिद्ध है। जो यह बहन हैं कि स्प्री-पुस्प सामाप्य भाग प्री जगा प्रभाव 
रफ़ता है यह प्रसण उन लिए एवं चुनौता है। तमागुणी बराज एप हिस हमी व वा 
चुम्बन लता है->उसन बोइ विराध नही विया, पर इस तिविराध प्रथम सूत्र भा ता हां 
बनने टिया। हमीदा व मे सक्षि्त वचच ये जूदड हा5 हैं। देवता व भाग व लायक 
सही । झ्राप देवता है। देवता का जूठन पर गिरत ने दूगी । चितने की साम्ग्रा लिए हैं। 
स्त्री मात्र नोग्या नही है, प्रेरव' भो है। वह मात्र पुरुष को स्वार्यी भागी पतित ही नहों 
बनाती मनुष्य व। देवत्व की प्रोर भी प्रग्यसर वरती है। हमीटा वा वलिटान बवराम मे 
तमागुण का धोकर महत्तर दव बनने की प्ररणा दे गया। तभी उस ह्वीशारा हया पाप 
है और पश्चाताप हु इसके चाण का मात्र उपाय है । इसीलिए जज की हत्पा वा भारार 
स्वीवारते हुए मत्यु को वरीयता देता है पाप के घाण के लिए तथा सतायुणी प्रम की उप 
लब्पि वे लिए । 
निशिनाथ प्रददय की लीला का व्यास्थाता है। प्रपनी कया वहन से पुद वह एवं 

दाशतनिक प्रश्व पर मनन करता द्षोया गया है-- मैंने प्राथ विधार जिया है वि ब्यवित' 
अपने जीवन का अत स्वत निभित व रता है या वह पूथ निभित होता है। हम परिस्थिति 
चक के विभु बनश्र जीत हैं मा दात। हमारा वम-पराक्म हा सब कुछ है भ्रथवा प्रः्प्ट 
के क्रीडतक मात्र पर मैं न विभु बनकर जी रहा ह न दास ही ! लगता है भाग्य की इस 
जोीवनतरीड में मेरा नो कुछ याग है दुठ स्थाव है । * भपव इस सिद्धान्त क॑ प्रति मतिशय 
हजरत केएएव प्रद७५ ४एशे हुए सप पद के धर दे भ जिश्शिनाय अपन चहानी पह एप्स 

हैं। बहू जीवन के गद से यूढ़ दाशनिक तत्वा और रहस्य का खालता हुआ प्पनी साथ 

बता राजता है। वह दे मा का इच्चा अपन पिता की मृत्यु पर उनके भी तेम चद बाषा 

को झणुतम वा विस्फोट मानकर जीवन प्रागण मे बटा / मटिक' इटर बो०्एु० एम०ए० 





४ भवरजाल--पष्ठ ६५ 
६ बही--पष्ठ १३३५ 


प्रतीकात्मत विपप विधि के उपयास ३११ 


झौर फिर रिसच] पर यह सब कर उस कया मिला ? हरिद्वार स कार झौर झत म बारी 
स इलाहबाद की यात्रा जीवन के नय नये रहस्य और भनवूभी पहलिया ही उसके सामत 
रखत गए । निशि वा रहस्यमय जीवन द्वप्टव्य हाता गया, विधि की प्रत्तर्लीलाए लोलने 
लगी। निटि अपने का विधि वी भतर्लीला वा खिलौना मानते हुए दावा निक शब्टावली 
मवहूता है-- 'हम अपन जीवन भर का व्यापार क्रम स्वत निश्चित कर डालत है प्रेस 
निश्चय वे मद म यह भूल जाते हैं कि इस सब्टि वे' विधाता का उठ श्य हमारे उद्द श्य स भिन 
हुप्रा तो बया हमारी सीमित शबित झौर दुबल इच्छा उसकी झमित राबित और अविफ्ल 
इच्छा पर विजय पा सकेगी । भाज के युग म ऐसी बात वहना परम परात्र्मी महा महिम 
मानव वी झ्वभाना है। कुछ भी हा जब सभी सभव साधना के सुलभ रहते हुए भी सिद्धि 
दुलभ हा जाती है ता वली झद य वी सत्ता मान ही लनी पडती है। " निशि वी समस्त 
कहाना इस दाशतिक प्रतीक का वाहन है । 

भवरजाल की प्रतीवात्मक्ता प्रसदिग्ध है। तीन पुरुष पात्र ही क्या का के द्र 
है भ्रौर तोना रजागुण तथा सवोगुण का क्रमश प्रतिनिधित्व करत हैं। रही कथानक से 
अप्रासगिक हान वी बात (दा सुषमा का घाराप) दसक॑ उत्तर म सेरा निवेदन यही है 
कि भरे मतानुसार क्याकार का लक्ष्य एक शखलावद्ध कथा प्रवान उपयास लिखना था 
हा नही वह ता एक दाशनिक प्रतीकात्मक ग्राथा रचना चाहता था जिस प्रतीकात्मक 
शिल्प विधि मे रचन के कारण बह भपने लक्ष्य मे पूण सफ्ल हुआ है । उत्तन॑ “यक्ति वी 
विभिन मानप्तिक श्रवस्था के स्त्री पुषपा का चयन करने' उनके रहन सहन और गति 
विधि का इतिवत्त नही दिया--यह ती वणनात्मक शिल्प विधि की रचना मे ही सभव 
है बह तो क्या के सूक्ष्म सूत्रो का चरित्र के प्रतीक पक्षा को दाशनिक विचारण। व परि 
पाश्व एव दध्टिवोण से पात्रों द्वारा ही अनगिनत रूप चित्रा को एकत्र कर एक चिन प्रद 
शनी सी उपस्थित कर गया है, जिसे जो भाए सजो ले न भाए छाट जाए। उपयास मं 
निशि के साथ-साथ बलराज, वाहणी हमीदा ओर रूपा के चरित्र म एक विचित्र-सी 
दुबलता पर आक्यण है। य॑ सभी पात्र प्रतीक है जीवन के नाना चित्रा के प्रतीक और 
वाहक भी है जीवन के दाशनिक पक्ष क॑ वाहक । इस उपयास का हर पात्र कसी ऐस 
सत्य की खोज म सलग्न है जो उसके जीवन का उल्लसित कर दे, पूण कर दे । कथाकार 
ने इन पात्रा के ग्रततद्व द्व को भी सार्मिक्ता प्रदान की है पर यह बह अ्र तद्व द्व नही है जो 
मनोविश्लपणात्मव' विल्प विधि के द्वारा भ्स्तुत होता है। 


शिवप्रसाद मिश्र 'रद! 


रद्र की स्थाति का एक्मान कारण नूतन विह्प प्रयोग है। अपने एक मात्र उपयास 

बहूती गया मे आपने उपयास शिल्प पर एक प्रइव चिह्न लगाया है। इस लघकाय उप 

यास म झ्ाप दो सौ वर्षो का इतिहास दे देते हैं मगर यह इतिहास वर्णित नही साक्षेनिक' 
है, प्रतएंव प्रतीकात्मक #िल्‍्प विधि के अनगत विवेचित होगा । 





७ भवरजाल --पृष्ठ १३६ 


प्रतीशात्मक शिप विवि के उपयास श१२ 
अपने प्रतीवात्मक उप यास म नाना स्तरा पर प्रभि“यक्त कर गए हैं। 
नरेश मेहता 

नरेश मेहता मूलत एक कवि हैं। तिल्प के प्रति विशेष आग्रह आपकी नई कवि 
ताग्मा, वहानिया और उप यासा म उपलब्ध होता है। पाता गौर वातावरण के चयन मे 
आप छिद्धहस्त है। साधारण जीवन से पात्र चुनकर उहें अति भ्रसाधारण वातावरण के 
परिशग्रेक्ष्य म घुमाते हुए पाठक को सन्‍ने कर देने वी कला आप खूब जानते हैं। अ्रपने उप 
न्याप्ता मं मेहता आधुनिकता की सवेदना को स्वर देने हुए आधुनिकाओ को एक ऐसे 
परिवेश म घुमाते हैं जहा उनका शरीर विकता है उनकी झात्मा को कोई नहीं पहचानता । 
मारी का मौन, शील सहनशीलता प्रेम और पुरुष की वबर पशुवत्ति का शिकार हुआ॥आना है 
इसका प्रतीकात्मक चित्रण क्याकार भपने क्या साहित्य म करता है। काल-सीमा झौर 
पात्र सकुचन का निब घन मेहता की शिल्प विधि वा दूसरा सोपान है! परतु इस काल 
सीमा और पात्र सकु चन मे भी मेहता ययग्यमयी शली म॑ पात्र द्वारा समाज पर आधात 
करने स नही चूतते | जसे--“मुभे कुल्टा चरित्रहीत, नीच समभते हो--और मैं हू भी 
चरित्रहीन परन्तु मैं श्रवेली ही नही, तुम जिस समाज म बदे हुए हो वह पूरा का पूरा वेश्या 
का समाज है दुग ध दे रहा है. । ' भारतीय परिवेश म नारी का यह हाहावार रणना 
के हाब्दा मे साथव माना जाएगा। प्रपने कथा साहित्य म मेहता व्यकित वो प्रतीक्‍ात्मक 


जिल्प विधि द्वारा जज़्ड कर उससे सम्बद्ध समाज की घुटन, कुण्ठा ग्रा व तथा सजास का 
चित्रण प्रस्तुत बरते हैं । 


डब्ते मस्तूल--१६५४ 


इबते मस्तूल नरश महता द्वारा रचित एक लधु उप-यास है जिसम प्रतीव 
योजना का सफल निर्वाह हुआ है। समस्त क्या झ्राप्मवयात्मक शली मे कही गई है! 
कथा की प्रवधि कुल ग्रठारह घट है। नायक स्वामीनाथन अपने मित्र पुरी से मिलन वे' 
नि्मित्त दक्षिण से लखनऊ पहुचता है। चारशग स्टेशन पर दिन के साढ बजे हैं! वह पुरी 
के बगले नाथ एवयू पर पहुचता है जहा उसे भिन्न वे' स्थान पर रजना नाम वी एक 
अपसिचित आधुनिका मिलती है। रजना उपययास वी नायिका है जी एक ग्रसाधारण 
प्रतीक' का सूष्टि करके अपनी वथा स्वाभीनाथन को सुनाकर १८ घटे पश्चात उस विदा 
दकर स्वय दस विश्व से विदा लेती है । 

रजना जानती है कि स्वामीनाथन पुरी कय मित्र है उसका प्रमी अक्रलक नही 
वि तु बह एक झ्साधारण प्रत।कऋ योजना करबे' स्वापीनाथत को अपना प्रभी झ्क्लक 
कहती है । इस प्रतीक योजना वे पीछे उसका दलित बिगत भ्रोर पीडित व्यक्तित्व है। 
उस विश्वास है कि प्रपरिचित का परिचित कय रूप देकर वह जो कह पाण्गी बह उस 
पूण ग्राह्म होगा क्रौर उससे उसकी पोडा भी कस हो जाएगी यह अपरिचित को अधिक 





१ डूबते मध्तूल--पुष्ठ ६० 
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बचनाओ का कारण, आशाआ का के द् और लालसामा पा स्वप्न १ रजना की कथा सुनत- 
सुनते पाठक को वणनात्मकता की गघ भले ही भ्राए, किन्तु प्रस्तुत प्रबाध के' लेखक को 
उसम प्रततीका वे अम्बार ही हाथ लग हैं। रजना वा प्रथम प्यार उसवे' सचित स्नेह वा 
प्रतीत है जो सयैट के प्रति झात्मसमपण वरने पर सोगात स्वकृूप पाए रूमाल को प्रेत 
व अमित रूप मानकर जीवन भर साथ देता है। रजना वी अहवादिता, स्पप्टवादिता 
और विद्वाह भावना आधुनिक नारी को नव जागृत चेतना की प्रतीक हैं। जो समभौता 
करने म नही भपने स्वृतत्र अस्तित्व और व्यक्तित्व के स्वतत्र विकास मं पूण विश्वास 
रखती है। वह्‌ तेजमयी वाणी मे कहती है-- 'प्रक्लक ! तुम्हारे इस समाज म व्यविति 
पदा करने वी क्षमता शक्ति भ्रव शेप नही है। जिसे तुम व्यक्ति बहते हो वह एक पोस्ट 
आफिस का टिकट मात्र है जिसक साचे बने हुए है। झपनी झकित के ग्रनुसार तुम उहे 
बड़े छोट साच म॑ ढालते हो व्यक्ति बनाया तभी जा सकता है जब वह पदा हो। जाने 
क्तिने सस्सक्ार, समाज रूप म, उसके चारो आर खड कर दते हो कि उसम का वह 
“यक्त ही नष्ट हा जाता है। तुम्हारी शिक्षा दीक्षा से विद्रोह कर यदि कोई व्यक्ति बनना 
चाहता है तो उसे तुम पथभश्रप्ट अनागरिक, चरित्रहीन कहकर बहिंष्हृत कर दंत हो । 
क्योवि' वह तुमम की एक भेड नहा है। 

प्रस्तुत रचना म रजता के वल्पना पे नय प्रतीको वी खाज मे ससग्न है। उसे 
बैल को समस्त कविताएं अपने विरह मे लिखी गई प्रतीत हाती हैं। उस्ते भपना मुख 
हज़ारा जलपानां का सतरण कराता लगता है उसे हज़ारो मस्तुूल जल रह भासित हाते 
है । रजना नारी मन की वह उमुवतता है जिसे काई भी पुरुष बाघ नही पाया वह स्त्री 
के मन की वह घडकन है जिसे बोई भी पुरुष झनुमव न कर पाया। उसे वान निकोतध् भी 
स्वीकाय नहीं क्यावि वह मानव से अधिक देवता है प्रोर उस देवता नही मानव चाहिए । 
भानव ने मिलन के कारण उसे उपेक्षा मिली, जा नागिन वी भाति उस डस कर नीला बर 
देती है । प्रस्तुत रचना म हमे झ्राधुनिक' वचित नारी के जीवन की अन्तर्यात्रा प्रतीकत्मक 
शिल्प विधि द्वारा सूक्ष्मातिसूक्ष्म र्प म उपल घ हां गई है। 


गिरिधर गोपात्त 


मध्यवर्गीय वस्तुस्थिति तथा चेतना क॑ द्वासो-मुखी रूप को प्रतीकात्मक' शिल्प 
विधि वे रूपावार (50770) म॑ आबद्ध करते वाले कुशल क्थाकार हैं गिरिधर गोपाल । 
इहाने ग्राधुनिक भारत (स्वतवा्तर भारत) व म“यवर्गीय व्यक्ति को 'चाटनी के खड 
हर मएह₹ रुपक क आधार पर व्यप्टि सय के ध्तमी स्तरा पर विश्लेषित क्या है। कविता 
के क्षत्र म भावुक कलाकार गिरिधर बावू उपयास मे अवतरित होकर वौद्धित परिव 
को अपनाते हुए भारत क मध्यवर्गीव “यक्ति वो कुष्टा घुटन झाशका भय निराशा भौर 
सत्रास का मामिक रुप से झ्भि मक्त करते है । कथाकार ने व्यवित की कुण्ठा के उत्स को 
पहचाना है। इनक पा प्रम के भांग पक्ष को न भाग उसके यातना पक्ष के भाज़ता हैं, 


३ डूबते मस्तूल--पृष्ठ ६३ 


प्रतीबात्मर टिल्प विधि वे उपयास ३१७ 


चुवे' है। फर्नीचर टूट चुवा है। पुस्तकें फट चुकी हैं । 
ययाय स्थिति यह है कि सभी चौपट हा चुका है। एस वातावरण म उस एक 
जाला लटकता हुआ दप्टियोचर हाता है जा उसे भ्रपने ततु जाल म लपट रहा है। उसके 
घर के टूटे खड॒हर तथा जाता उसवी पारिवारिक तथा मानसिक अवस्था की जीण दणा 
क॑ प्रतीक हैं। वह इस ततु जाल से जितना ही भपन को याहर निकालन दी चेप्टा करता 
है उतना ही भधिक वह श्रपन वा उसम फ्सा हुश्ा श्रनुभव करता है। भौर भी--उसे 
टूटो दीवारा पर कापती परछाइया दीस पडती हैं। य प्रतिथिम्व उसके मत पर पडे रगण 
बहन और भ्रांता के प्रतीक हैं । यह स्वप्न एक स्वप्न ही नहीं है अपितु बसत के जीवन 
से सवधित यथाथ परिस्थितिया एवं वातावरण का रूपक है । 
बसत का जो टूटी फूटी और कराहती हुई झावाजें सुनाई देती है व उसकी झ्ात्मा 
पर घर के टारिदय का देखकर पड प्रभाव की प्रतिध्वनि मात्र है। वह चाहता है किये 
आवाज बन्द हो जाए क्योकि इनके बारण उसका दम घुट रहा है, विन्‍्तु ये आवाज बट 
नही हो रही बार-बार उसके काना का फाड रही हैं। इसव' फलस्वरूप वसत प्पने-ग्रापको 
घिक्‍्शारता है प्रौर ग्पने परिवार के भ्रय सदस्या वी हत्या का जिम्मेदार प्रपन का ठह 
राता है। अन्त मं वह खड॒हर म प्रतिध्वनित होगे वाली झावाज़ को प्रपनी हा आत्मा स्त 
निकली हुई (2८0०) मान लता है, उसम पुन आशा साहस झौर तेज का श्राविर्भाव 
हाता है। वह उस महामाह मग्न निराशा के प्रतीक अधकार के ग्रट्टटास से भी हाड लगा 
है। उसमे भी तीव्र स्वर म ठहाका लगाता है । 
'हाहाहाह्हाहाहाहा। 
कहा चले जा रहे हो ? मदान छोडकर भाग रह हा भिस्टर भ्रघेर ? 
कायर ! नपुसक ) तुम हार गए। मैं जीत गया ) 
हाहाहाह्महाह्ह्मह्य। 
मैं जीत गया । अम्मा बाबू मैं जीत गया । भया भाभी कतो बीना मैं जीन गया । 
राजू मीना कूवर मैं जीत गया ) मैं जीत गया । 
हाहाहाहाहाहाहाहाहाहाहाहा। ' 
उपयास के अत म दिया गया यह प्रतीक उप-यासकार के विचिप्ट दप्टिवाण 
का परिचायक है | इसकी योजना उपयास को प्रसाटान्त बनान के लिए ही नही, पाठक 
क॑ मन पर एक स्वस्थ प्रभाव डालने के' लिए वी गई है। 
इलाचद्र जागी ने इस उपयास की भूमिका लिखकर स्पप्ट कर टिया है कि 
चादनी के सड॒हर एक नइ कोटि का उप यास है। वे लिखत हैं--- 'चादनी के खडहर' म 
हम सब बुछ नया पात हैं । थीम नई है पात्र नए हैं झली नई है प्रौर कला कौशल नया 
है । यह सब कुछ होने पर भी उसम अक्ति सारे पात्र और उसमे वर्णित सारी घटनाएं 
सहज स्वाभाविक लगती हैं। पुराने पाठको को उसको दुनिया एकदम भिन भर झपरि 
चित लगन पर भी भ्रकत्रिम शौर वारतवित्र बोध हाती हैं ।”' इस उपयास म कथानवः 
7३ चॉॉदनी के खडहर--पृष्ठ १२ 
| इलाचद् जोशी “चादनों के खडहर' भूमिका-+पष्ठ ५ पे 





३१८ हि उपाणग पिन बत्नक परिक्तन 


भत्ति संक्षिप्त है । समस्त कया क्‍्यक्त पोगाग प+ | ५५००४ मोर कक परम भक के 
ही गए है । सकाम प्रार्म विस्वेपणाल्ा>- प्रग्गा 4० प्राध> है । तय फऊाशय कक 
चाय बगक प्रपन पर धा३ पर डिए कक पमीकार औरया+ कक पगि१क) मी 


देशता ह उप्तत्त कन गानवा ह | एक बाजकाधन /प माफ 
मिवा है| मावुक्ता ३) हक बह प्रन्‍क कमरे 4 क+ करत सगक # । 
पह भ्रन्तन्त, वेना + ५: पर निर्वाह बा रपायस ह , 
नेकमरे +३ पम्गोषिक जा बाल ३) शरीर 8027 
एक पाक क० | रत गा हथा 8 । उप्याय श्र््युत क्म्ग 
एग निजाक प्रोर तोमर का 7 8; प्रएु गममूनर 
वा प्रतीक है। जो गदपर +) /गभी परिकिक शा है। कमी 
तो बह विन्‍्च। (( 27440॥6९) #हताछ. दा किस+ कम 
पड़ मानिग । हाऊ डू डर ?क्ष्णा धात रह? परम कक भश्याक्यि 
या? रोने प्राया तुम्य मिवक ? क्नो भर प्राई थी 2+- प्राई थ) र्क्पा ५ 
टै मर करे म ? बताप्र। बार ? हुक ता यान) ही श जय कर मशुछ 
भी लए मै प्रोर पितया उलुक रहता ह? या मत सत्र 
प्रव तुम ही समा पहन? चरम है । पभ्छा का पुवा-मुझे क्तो 
बहुत परत सती हसते कफ हो? मपनी बह ह्प्ती नही का मर 
(है छिप: तक । यह हेसी-मज्ञाक समय नही है । विगसे नही ? का बताप्रान | 
भाई की ? प्राई थी ? पट बची अच्छी यह। पहनषी) 2 नौजी साड़ी 
पुनहला १; उन ? रे मे नेहुआ।! बता मे कक भौर ता काजत भेकरयो) ? 
धर लगती रही होगी | इ्ब्ती पत्ती छर, क)। कुतनी रय ज्नसे फटे 
पढ्ती सी भम्े बात ७ माथे पर गत #कुने वगाती ह पाउडर 
पमाचम । बी) बड़ी प्रवक्‍ती: जा बात आर से झुक) क् पी है भोर कमी 
भी तो ऐक) ४ पते तिरछ) संदेश है किक क्या मेस्वरः पर 
लौटने करे । + कयन म ज्ती। गम किए कमरे क| पहचर + ४ री यनाजर 
उस ते के कमी: भावनाओं को ड्ल दिया गया है| 
अात्मक सिल्क विधि इ् में यक्षाय पटना और ग वास्त 
वेषन और चाकेतिक+ विश्लेषण रत ज्भरक्र धामने प्रात) हैं। ऋत्नी 
सडहर # के परिवार की नाए उसके) भाभी हारा चिक्रत्मक 
ब्यस्क्ले सक्तके ढ्त जोर दे पर भी करा फेयाको शत पैकतात्मकढय सच 
ही बताती कया है समन है यह कोई व्क्ल्स्सि ही है िक्त 
सर गया जा सक्के पैमत ३ सत्र गीणा के प्छुरिक्ञ दि 
अतात्म> ढय पैअस्तुत हए है। सब इन लेने पर सेसेन्त के मत ढेद्द भी साकेतिक 
विश्नपण करत पा. पकणह /ज्त केक अब गुल्ाक चीज ९ नए ही 


प्रतीकात्मक' शिल्प विधि के उपयास ३१६ 


अपितु फुटपाय पर पडी पीली पत्तो समान लगती है। वह अनेक वार कहता है-- झगर 
मैं यही रहता ता बीना का यह हाल न होता भैया के कधे का कम से कम पझ्राघा वोक 
अपने क्घे पर उठा लेता ता भाभी का यह हाल न होता तो बाबू का यह हाल ने 
होता अगर मैं यही रहता तो भ्रम्मा को व दिन न देखन पड़ते जिहाने उह ऐसा बना 
दिया है। अगर म लद॒न न जाता, यही रहता ता इन बच्चा का वह सुख सुविधाएं 
मिलती जा इनका हक है । भ्रगर मैं यही रहता तो कतो की पढाई छुडादी जाने पर उस 
खुद पढाता उसे यह मनहूस बीमारी न हाती । * सक्षेप भ कहा जा सकता है कि 

चादनी के सण्डर मध्यवग की घटत तडपन, बिलविलाहट और श्राश्ञा निराशा की वहू 
कथा है जिसमे इस बग के पारिवारिक जीवन वी नाना उमयें प्रतीकात्मकः चिल्प विधि 
द्वारा सपोजित वो गई हैं। भारतीय म'यत्र्गीय परिधार की करण स्थितिया का विनियोग 
इस रचना मे है। 

“चादनी व' सण्डहर' म गिरिघर गोपाल वी उपयाप्त कला रूढि जजर मिम्न 
मायवर्गीय समाज की नि सत्त्व मायताओ की झ्वहेलना करती हुई द्र.त गति से बढ रही 
सामाजिक, ग्राधिक सघप प्रश्नावली के मध्य घूमती दर्शायी गई है । यह भी प्रतीक 
याजना द्वारा सभव हुआ । पाच बप पद्चात घर लौटा मध्यवर्गीय नायक वसत ता जजर 
भध्यवग के प्रतीक जोडता ही है तारा वी स्वीवारोक्ति म भी मयवर्गीय घटकनें अनु 
गुजित हुई हैं। द,त गति से मध्यवर्गीय पतित अ्रवरथा का विश्लेषण वह इन शादा भे 
करता है--/“मुझ्के भी यही कभी-कभी लगता है विः हम सभी बदल से गए है। हर घरी 
बदल से रहे हैं। हम बदल गए हैं यह ठीक है भ्नोर मालूम है कितु हम क्या बदल? 
बब से हमारा बदलना शुरू हुआ ? कितने टिना म श्रौर क्तिना हम बदले ? यह पता 
नहीं। “रूढि जजर म“यवग के सभी पात्रा के चरित्र चित्रण म क्थावार उनके सहज 
सरत प्राचार-व्यपहार द्वारा वार्ता द्वारा स्वप्ता द्वारा जीवन वी गहराई सवेदना भोर 
महत्वाकाक्षा को जिस सूक्षमता के रतर पर झ्रभियक्‍तर कर गया है वह उसके सफ्व 
प्रतीक शिल्प वी पक्ड कय ज्वलद उदाहरण है । इत पात्रा के चरित तथा “यक्तित्व बी 
प्रथम रुपाए भले हो धुधली अस्पप्ट या काल्तनिक लगें कितु लेखक शीघ्र ही प्रतीक 
बोघ द्वारा घघलापन मिटा देता है अस्पष्टता घा देता है--जसे जब बसत लौटती बार 
तागेवाले से गाने के लिए आग्रह करता है तव तागवाला एक प्रतीक गीत सुनाता है जिसम 
अ्रघुनातम जीवन के यथाथ पक्ष का उत्घादन हो जाता है। दिन प्रतिदिन बढ रहा 
महंगाई, घर की दूटती जजर दशा का स्पष्ट बोध पाठक को हो जाता है। बदलत परि 
प्रश्य मे म“यवर्गीय पात्रा का “यक्तित्व क्सि घुटन आकर और सत्रास को स्थिति से 
होरर गुजर रहा है इसदा एक सूक्ष्म भौर प्रताकात्मक ग्रयययन हम “चादनी के खण्डटर 
मे पढन को मिल जाता है। 





४ चादनों के खण्डहर--पृष्ठ १०६, १०८, १११, ११५, ११५, ११८, ११६ 
४ चही--पष्ठ ४६ 
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नाटक को भी उसी बे झ्रतगत समेट लिया जाए। * 
“यह लम्बी रूप-क्या या लघु उपयास है। * 
इन मतव्या वा पटकर यह स्पष्ट हो जाता हैं कि उपयास छपने के तुरात बाद 
हिठी दे झ्ालाचका वी चर्चा-परिचचा वा विपय वना झौर कुछ से इसकी औप यासिक्ता 
पर ही प्रशन चिह्न लगाया ता कतिपय इसे नवीन शिल्प प्रकार भानकर भ्रति सन्लुप्ट हुए। 
सीमित काल प्रवधि म सण्ड जीवत का चित्रण प्रतीकात्मक लिल्प विधि वे! उपयास 
साहित्य वी प्रमुख प्रवत्ति रही है । इस विधि म बहद उपयास भी रचे गए लघु भी। लघु 
उपयाप सण्ड जीवन चित्रण तथा एव! मुखी विपयपरव' वथा के साथी रहे है। साया 
हुआ जल भी तद नुकूल यन पडा । 
ग्रधिक्तर आलाचक 'सोया हुआ जल के दृश्य विधान पर मुग्प होकर इस दश्य 
झूपक मान बढे भ्ौर डा० श्रीवास्तव ने तो इसे उप्यास मानना ही प्रस्वीकार कर दिया। 
उहांते इसकी आलोचना के स्‍भारम्भ म॑ लिखा--सोया हुआ जल सिनोरियो शिल्प मे 
लिखा नयोन कथा प्रयाग है। ' झपनी ही आलाचना म डा० श्रीवास्तव दो वात कह 
गए। एक ओर इस नवीन क्या प्रयोग कहा तो दूसरी शोर कह दिया कि यदि कृति का 
उप पास कहा जाएं तो उप यासा का नया वर्गीकरण करना होगा। अपन कथन मे ग्पन 
मत 7 की इस प्रकार उलभा देना समीचीत नही है। वस्तु स्थिति यही है कि यह रचना 
एकदम प्रतीकात्मक शिल्प विधि वी प्रनुपम उपलब्धि है भौर इसका शीपक विपय वस्तु 
तथा पात्र प्रतीक के द्वारा उभरे हैं । कथा वस्तु अतमुखी है पात्रा वी जीवन लीला बहि 
जीवन की प्रपक्षा भ्रतर्जविन पर आ्राघारित है और लेखक उनवी म॑नोग्री थयां, भ्राका 
क्षाप्रा प्रतप्तिया, मनोभावा वे नाना रूपा का परिचय प्रतीक योजना द्वारा देता है। 
समस्त उपयास वी कथा एक रात की धटना है। कसी तालाव व' तट पर एक 
पाथशाला वे प्रलग अलग कमरा म अनग झलग रुचि के' व्यवित ठहरे है, जितम दाम्प 
त्यरत पति पत्नी, दाम्पत्य सूत्र म जुडन को झानुर भागे हुए प्रमी प्रभिका शार मचान 
वाल आवारा, द्विज खेलन वाले जु्नारी विभि'न मतावसम्दी राजनीतित भी है। एक 
बूढ़ा पहरेदार स्वप्त विश्लेषक बनकर इनकी बातें सुनता है। यह पात्र आधुनिक सब 
दना की मूर्ति है। वह जय जिस भार पहरा देने घूमता है उधर कमरे म हाने वाली बात 
उसके मस्तिष्क की रगा को विस्फोटात्मक उत्तजना से भर तालने बिखेरन और वुरेदन 
लगती है। क्‍या इस प्रक्तार के शीपका म विभाजित है--जस कमरा एम्बर लो, कमरा 
नम्बर ग्यारह सीढियो पर, हरी रोशनी, बूढा पहरेदार, पहली भपक्री स्वप्न दश्य 
श्रादि। लेखक इस पा“याशाला को ही एक प्रतीक मानता है। यह है ससार की प्रतीक । 
सब यात्री विश्व के वे प्राणी है जा बुछ समय के लिए यहा भटकने को आ जाते है। ये 
सभी अतप्त आ्रात्माए हैं। पहरेदार, सवेदनश्चील जागत भरात्मा का प्रतीक है। वह सब 





४ डा० शिवनारायण श्रोवास्तवहिदी उप यास--पष्ठ ४३१ 
४ भ्रज्ञेय काठ को घटिया भूमिका--पृष्ठ ५ 
६ हिंदी उपन्याम--पष्ठ ४३० क 
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व्यक्तित्व म अपने को सम्पूण समभती हैं। वह सब वी है सब उसके ह लेकिन कोई 
कसी का नही है। इसलिए उसमे विक्रास है कही गतिरोध नहीं, सुख है, उपयोग है, 
लेबिन शान्ति नहीं। इन दाना के बीच म है कस्बे की झ्रात्मा उसकी सम्कृति यह चौवे 
की राड वी तरह है--एक एसी जवान विधवा की तरह जो बिता गौते गए हुए ही 
एकाएक राड हो गई हो झोर उसके झाग॑ पीछे तमाम अगुलिया उठ रही हा, फुसफुमाहट 
हो रही हो। उसका प्रपना कोई व्यक्तित्व नही है, क्याकि उसका मुह हर की तरफ है 
झौर पीछा गाव वी झोर ।”' 
प्रस्तुत रचना की कथा काई लम्बी कथा नही है । कथा मे दुभाग्य की शिकार 
सुभागी उसका बीमार पति रामानाद और कामुक क्ामता प्रसाट है जिनका चित्रण 
साकेतिक भाषा में क्या गया है| उपयास्त म दो-तीन स्थला पर प्रतीकात्मक 
स्वप्न दिए गए हैं। वास्तव म स्वप्न हात ही प्रतीकात्मक है। ये स्वप्न हमारी 
ट्निचर्या या जीवत को कसी माभिक घटना से संबंधित हांत है--सुभागी 
स्वप्न मे एक पालकी देखती है जिसमे दुल्हन का कोई भी सती प्राह्ार नहीं 
करती । यह दुल्हन वास्तव मे वह स्वय है। झागन म॑ बी स्त्रिया की उदास्तीनता समाज 
की उपेक्षा का प्रतीक है। रामानाद वा दुराग्रह (बीमारी की अ्रवस्था म हद धारण 
करना और वुण्ड को दलदल म स्तान कर वोठी हो जाना) भारतीय पुम्प बग वी हट 
बादिता का प्रतीक है। सुभागी भ्ौर रामानन्द के चरित्र की तुलना कितने सुदर शब्दा 
मे दी गई है---' वह विह्वत पुरुष और स्वस्थ सरूपा। वह कोदी पति, वह सुहागन। बह 
राख, वह भाग, वह मत्यु का भयावह पथ, वह जीवन की स्मित रेखा | एक ससाटा, 
एक गीत । /* इसके साथ साथ उपयास में भारतीय ललना के कुछ भश्रघविश्वासा की 
झोर भी सकेत किया गया है। प्रादमी क्या कोरी हाता है ? जब वह कसी की फ्सल मे 
श्राग लगा देता है--सुभागी की भावुक कल्पना और विश्वास है । 
प्रस्तुत उपयास के सबध म एक झालोचक्त का यह क्थन--' सीमाआ के बाव 
जूट पात्रा वी रेखाएं काफी स्पष्ट ह। ताड के पेड पर बया के घासल जिनमे पक्षी न थे 
प्रतीकात्मक' ढग से समाज एवं भाग्य के भ्जगरा द्वारा वया जसी निरीह एवं निष्कलक 
सुभागी के सुहाग के लुटने का सकेत दते है ' ' भ्रक्षरश ययथाथ है। सुभागी विवश ही 
नहीं बिपले सप की वास्तविक शिकार है झोर यह विशेषता साप स्वयं कामता प्रसाद 
है जो उसका हितपी वनन का ढाग रचकर समाज म प्रपने पद और सत्ता क कारण पूण 
यश पा रहा है। सुभागी इस व्यवित का सप के रुप मे स्वप्न म देखती है। वह इसे 
मारना भी चाहती है किन्तु न वह मरता है न सुभागी को (उसके तंज श्रौर दत्ता वे 
कारण) डसता हो है। इसी स्वप्न मं वह एक राजजुमार को दखती है जो उस बचाता 
है। यह राजकुमार आन द ही हैं। उपयास का झत भी प्रतीकात्मक स्वप्न के साथ 
साथ होता है। 
१ लक्ष्मी नारायण लाल बया का घोंसला और साप--पष्ठ ३६ 
२ बहो--पष्ठ १३६ 
है डा० जिवनारायण भ्रीवास्तव हिंदी उपयास--.पष्ठ ४१० 
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| है। उसे डो देवन का वह भय पचट विन विरख के शू-य प्रतीत होता है । फ्लैट मे रखे 
ए सूखी मिट्टी से भरे गमल पर दृष्टि पडती है। उत्तके मन में एक भाव उठा और उसने 
क* लोटा पाती लेबर सारा जल उसम उतेल दिया । मिट्टी म सनसनाहट हुई भ्रोर मिट्टी 
प्यास को नारी का प्रतीक वनाकर लेखक ने लिख दिया-- यह गमला समाज है इसकी 
पाप्ती मिट्टी औरत है इसम डाला हुम्ना प्रानी पुरुष है ) इसकी सतसनाहट इसका पकना 
दरत है और इसके मिट बनते बुलबुल इस समूची ग्रति वी सतान है।” क्तिना 
प्रगमय रूप+ है प्यासी विट्टी औरत हैं क्या ? क्या इसीलिए नही कि वह सत्र सहन 
रती है निराशा चिता घुटन उपेक्षा और कुण्ठा । फिर भी जीवित रहती है । पति झौर 
रिवार को ग्रादर दती है। प्रेम दवी है अपनी चिर सचित पूजी देतो है, झौर फिर 
याग, तप और सवा से अपने व्यक्तित्व का हनन करके भी सम्राज का गति देती है गीता 
बवया यह सब नहीं है? अवश्य है तभी ता वह झपने जीवन की झास्वाझा और भावनाओ 
पर दृढतापूव व टिक रहने के निमित्त एक आश्रय चाहती है एक प्ररण चाहती है--एक 
पोदे को प्रेरणा--क्तिना भय प्रतीत है तुलसी का विरवा ही मानो उसके जीवन का 
शबमात्र सवल हो उप्तके उठने गिरत भावद्वद्वा वी तुला (8/2॥0०) हा। गमले का पाकर 
उसकी मत व।टिका से हरियाला आने वाली नहीं वह तो ग्रू स राम नाम प्रक्ति वाले 
पम्व वी बात माचती है, घस्वे मे गसल (काशी से लखतऊ) तक ही मानो उसने जीवन 
क्रम का यात्रा भरी गाथा साकतिक भाषा म दे दी गई है गमल वी सम्झृति स उसका 
मानस हस मल नही खा रहा लखनऊ के सार वातावरण से उसे घणा है तभी ता वह 
उमसे भ्सम्पकत रहती है। उपयाम केअश्रतम वह अकेली अपन धछ्व के पास काशी 
लौट जावी है। ग्रौर देवन को भी उत्त सम्हृति का अपनाने पर विवश कर दती है तभी तो 
बहू भी उसका झनुचर वन काशी की आर उमुस हांता है । 
प्रस्तुत कृति में हमे दा पात्रा का, दा नगरा का, दो सस्क्ृतिया का परिचय तुलना 
त्मक साकेतिक हाटो मे पटने को मिलता है। ये पात्र हैँ--गीत। प्रौर चित्रा, नगर है-- 
काशा भ्रौर लखनऊ, सस्द्ृतिया है - पूर्वी और पाश्चात्य गीता भारतीयता की प्रतीक 
है--धमभीर ग्रम्भीर, और मर्यादामयी, विदा चचल ता है ही वाच्ाल भी है श्ौर 
उच्छ खल भी प्रात्म प्रवचना स पीडित होकर आत्म विश्लेपण करते हुए वह अपना और 
गीता का तुलनात्मक चित्र प्रस्तुत करती है-- मैं श्रोरत कहा हु उसकी छाया हू। इस 
मैंने तब जाना जब मैंने गीता को देखा । गांता सत्य मैं छाया |वह पत्नी | मैं रामास ) 
पतीत्व मे रामास न जोडा देवेन। वह वाधगी, मैं तोड,गी फिर श्ात क्या हागा ? चूय 
अपडृप, घण्य | आम मुझे कभी भा त्याग देगा। हम मं आवार नही है तुम-गीता अ्रलग 
नही हो सकते, क्याकि गीता जो है वह भूमि है भाव है झाटण है पाथय है। 'यह तुलना 
प्मक चरित्र चित्रण विधि प्रतीकात्मक शिल्प विधि को आधार टिला है। बिना तुलना वे 
प्रतीक अघूरे से सकेत हल्के से और रूपक नि यजित रह जात हैं। वास्तव म चित्रा छाया 


३ काले फूल का पौदा--पृष्ठ ३२ 
२ बहो--ृष्ठ १७१ ७२ 


ढ्‌ 
भातति पृष्ष क) 


व । पुष्प मिट को जाता है कि समस्त वातावरण करे घुगाचित एक 
गादक बनाए देवा & । यह ३७४ 


प्रतीकात्मक शिल्प विधि के उप यास ३२७ 


बेबी, न गीता न कालाहत । बस मैं और मेरा चारीर। झरीर म वाघ नही, क्‍्याकि मैं 
उसम से निवल झ्ाया हू । मेर किनारे का वातावरण ठीक उस शात तालाब जसा है 
जिसपर प्रभी ग्रभी सध्या का सूय डवा है। तब उसके नीर तल पर एक घाघा निकला 
है--भपनी सांल से भी बाहर जस॑ एक ही सत्ता वे दी रूप यह क्‍या हो गया ?विवत 
मे एक तिनक्गाआ गया था। था तो तिनरा पर विवत को हो ताड गया खुद न टटा 
उस ही वहा ले गया । ”' इन दझब्दा चित्रा महम देवन की उदासीनता घुटन बिलविलाहट 
और प्रस्प-्यस्ता स्पष्ट दष्टिगोचर होती है। इस सवंध म एक आलोचक वा मत 
टिया जाता है -- 

* काल पूल का पौदा' का चीपक अत्यत प्रतीकात्मत है और इस प्रतीक का 
निवाह उपयास म॑ पूरी सफलता के साथ हुग्ना है। * प्रस्तुत रचना म भारतीय म"यवग 
के बुद्धिवादी “यवित वी दुविधा वा पाइ्चात्य सम्यता से अनुरजित प्राणी का जीवन वे 
नय मूहया को अपनान वाली नारी का झौर अतीत के आद्शों से चिपक ठिठुरकर चलन 
वाली रमणी का चित्र प्रतीर के फ्रम म मटा हुआ दलन को मिलता है। 


तन्तुजाल--१६५८ 


ताबुजाल प्रधान रुप से प्रतीश्त्मक शिल्प दिधि का उपययास है। इसम वस्तु 
के स्थान पर विल्प ही महत्त्ववूर्ण है । कथा वस्तु के नाम पर नायक और नामिका की 
जीवनगत स्मतियो भ्ौर बुछ झनुभूतियो का सकेतमात्र है। एक -यक्ति दिल्ली से जयपुर 
तक रेल यात्रा के प्राठ घष्टा म जो सोचता है याद करता है वह मधुर है, भ्रथवा कु 
बस वही वस्तु है जो सगठित भी नही अधिक रोचक भी नहा कही जा सकती कितु इस 
समय बीच नायक द्वारा कतिपय विचारधाराग्मा एव स्मृतिया का विश्लेषण तथा नेखक 
की प्रतोक योजना झवश्य ही शिल्पगत महत्त्व का वातें हैं जिनका विचार करना प्रस्तुत 
शाध प्रव घ के उत़ श्य को पूण करना हागा । 

त वुजाल के लीपक का देखत ही पाठक के मच सम जिचासा उत्पन हाती है-- 
कस तन्तु ? कसा जाल ? ज्षीषक ही प्रतीकात्मक नही ” अपितु इस विचार प्रधान रचना 
की एक एक पक्ति उस एक एक पक्ति का विशलेपण और झवंपण जीवनगते उलभना 
समस्याआ विचारधारापा सिद्धाता और कतिपय तथ्या वा प्रतीक है । प्रतीक के रूप 
को स्पष्ट #प से अक्ति करन के लिए लेखक एक पीपल के पत्त का उदाहरण देता है 
जिसके दो रूप (एक हरा भरा चेचल और जीवन स स्पटित दूसरा सूखा नीरस और 
मान नसा का जाल) भ्रस्तुत किए गए हैं--म दोनो रूप जीवन के दा रूपा क प्रतीक है । 
पहन मे जीवन की कोमलता मपुरता आर मात्कता तथा दूसर मे जीवन का शोपण 
नराश्य एवं शुप्कता परिलक्षित होता है। इस प्रतीक की अभिव्यक्ति लेखक के इन झब्ला 
महुई है--- 'मैं दखता रहता उन ततुभा को व बारीक से बारीक तन्तुन जान क्तिने 





३ काले फूल का पौदा--पष्ठ १८१ 
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प्रतीकात्मक' हिल्प विधि वे उपयास ३२६ 


ता व हैं, क्षणक मोहाद एव साटचय व मधुर क्षणा की मधुर स्मृति जा उनके चेतना प्रवाह 
का एव झविभाज्य जग बन गई है ! रल वी यात्रा वे समय चेतना प्रवाह म बहुता हुम्ना 
मरे कहता है यह वौत सा सूत्र है कौन-सा ततु है जा दा प्राणिया को इस प्रकार 
अभिन बना दता है. जीवन क्या इस तन्‍्तु स ही वना हुआ है भौर य॑ ततु हैं कि जीवन 
वा दसवर बाये हुए हैं ? लगता है कि जिस दिन य तातु ढीले पड़े, या इनका ताना-बाना 
ढीला पत्र उसी टिन सारा जीवन विसर जाएगा, फल जाएगा निश्चय ही झ्रादमी वे 
जीवन मे बाई धपने-पन का तन्तु रहता ही है जा उसव' जीवन को रस देता है श्रथ देता 
हैं। ' यह एक मधुर प्रसग है लखनऊ म॑ नरश और नीरा वे एक साथ बीते कुछ मादक 
क्षणा की स्मृति है जो नरेश का झ्राम विस्मृत किए है। नरेश वा अस्तित्व ट्रन की गति 
के साथ नही प्रद्ृति के दश्या व॑ साथ भी नही, प्रपितु कतिपय क्षणा के साथ चलता है। 
व क्षण जा मूल्यवान हैं, इसलिए कि उनका अपना निजी “यवितत्व है। क्षणा के “यवितत्व 
की घारणा अ्रस्तित्ववादी विचारका की मौलिक दन है। जिसका प्रयोग सुचारु रूप से 
'पातुजाज' म हुआ है। केवल नरेश ही नही नांस भी क्षण के महत्त्व को स्वीकार करती 
है। वह एक मधुर क्षण वी कल्पना बर निराशा चिता और यातना के अनगणित क्षण 
हसवार काठ दती है। एक ग्राशा, एक ग्राकाशा और एक मधुर क्षण की वल्पना (नरेश 
साक्षात्वार वी वल्पना) उसे राजित देती है। वह शक्ति जो उसके अस्तिव और चेतना 
का ततुजाल से लपठे है । यह ततुजाल प्रम माथुय और रहस्यपूण बधन का प्रतीक सूत्र 
है जा दो "रीरा को ही नही दा ग्रात्मामा का सदव निकट अति निकट बाधकर रखता 
है। तरध का नीरा और नारा का नरण वा झनुभूति प्रतिक्षण मधुर लगती है। 
नरेश 4 जयपुर पहुचने पर लेखक न नीरा की झनुभूति का इन दा ठा मे अभियक्‍त क्या 
है-- उसके ग्रघ्तित्व क॑ ततुआा की लपट म जसे कोई आ गया है झौर बह उस सधनता 
सजकडती जाती है. उसके ततुझो म इतनी लाच गया गई है वि व अब फलन म॑ जसे 
टूट सकय ही नहीं । * इस उतत्त प्रम वा प्रतीक न मानें तो वया यह सुक की कमी नहीं 
हांगी ? यही तां जीवन को सचालित वरने वाली शक्ित है । 


रोडे श्लौर पत्थर-- १६४८ 


“राड और पत्थर डा० देवराज वा प्रतीकात्मव जिल्प विधि म॑ रचा गया एक 
लघु उपयास है यह एक मध्यवर्गीय यक्ति वी महत्त्वाकाशी भावना की प्रतीकात्मव' 
गाथा है जीविता से कल॒क, कि तु रुचिसे स्कातर हरीज्ष का सन एक ओोर इतिहास मे 
डूबकर उसकी नव व्यार्या करने का स्वप्न देखता है दूसरी आर अपनी छाटी-सी गहस्थी 
क॑ लिए छाटा सा घर बनाने की चि ता म निमग्न है प्राइवेट एम० ए० पास करके प्रथम 
स्थान पान पर भी सामाजिक विपमता और घाधली के कारण मन चाही नौकरी न ॒ पाने 
के कारण उसका मन अपनी क्षूद्रता की चेतवा से सट्चरित उठासी का अनुभव करता है। 
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नाटबीय शिल्प विधि बे उपयास ३३३ 


लगे हैं कि तु उह पात्रा क॑ वाद विवाद और क्थावस्तु के गठन पर आपत्ति है। उहान 
लिखा है-- पाप और पुण्य की समस्या को नाटकीय शली म॑ उपस्थित किया गया है 
उप यास म पाजो के वाद विवाद क्थानक का रसहीन तथा गतिहीन बनाते ह । / प्रस्तुत 
प्रयध क लेखक मतानुसार दाना धारणाए यीच-वांच मे अस्पप्ट और असगत है । 'चितर 
लेखा” भ्रवश्यमेव नाटकीय शिल्प विधि की रचना है। इसका आरम्भ ही नही मध्य झौर 
आत भी परम नाटकोय एव प्रभावपूण है। उप यास झाद्योपान्त नाटकीय शली म॑ रचा 
गया है। इसमे वणनात्मक्ता या विश्लेपणात्मक्ता की ग थ तक नहीं मिलती । पात्रों के 
क्थोपक्थन कही भी विस्तृत या नीरस नही हुए। ये सक्षिप्त, नाटवीय प्रभाव रखने वाले 
परिस्थिति को स्पष्ट करने वाले परम ग्राकपक एव रुचिकर है | वास्तव मं इह चिप्रलेखा 
का प्राण तत्त्व कहा जा सकता है। पात्र उपयास के पपष्ठा मे श्राकर ऐसे वार्ता करने है 
जस नाटक म भच पर अभिनेता । पहले परिच्छेट म ही छलकत हुए मदिरा पात्र को 
चिजलेसा के मुख से लगाते हुए बीजग्रुप्त कहता है--- चित्रलेखा ! जानती हा जीवन का 
सुख क्या है ?”' उसके अ्रधरो न बीजगुप्त के झघरो से मोन वार्ता कर घीरे सं कह डाला 
मस्ती” ।' आगे चलकर जब वे वार्ता करते हुए कहत है-- 'तुम मरी मादकता हा -- 
जौर तुम मेर उममाट * तो पाठकीय प्राक्षण द्विमणित हो जाती है। ऐस मधुर सलापो 
से उपयास भरा पडा है। य वार्नाए उप यास वी प्रत्यक गति विधि का सचालन करती 
हैं। इृह क्थानक का रसहीन वनाने वाला तत्त्व कटापि नही बहा जा सकता । इनक द्वारा 
क्थानवक म गति और प्राण दोना तत्त्वां का सचार हुमा है । इनके द्वारा ही उपयास नाह- 
बीय शिल्प विधि का बन पडा है। इनके द्वारा क्या का विस्थार भार हल्का हो गया है। 
चित्रलेखा के क्थानक मे नाटबीय स्थितिया की प्रचुरता है। इसे पटकर घद्ग 
गुप्त मौय के समय का भारत हमारे सामने चित्ररूप म प्रस्तुत हा जाता है। महायज्ञ वे 
झभिमाजत धूम्र से सुवासित राज प्रसाद का विशाल प्रागण, अतिथि, मनी और नतकी 
वित्रलखा तथा विद्व मण्डली तकालीन समाज और राजनतिक प्रवस्था के परिचायक हैं । 
चाणक्य और कुमारगिरि वाट विवाद, चितदखा वा नत्य और एक्एएक नत्य वे' बीच 
कुमारगिरि का देटीप्यमान रूप घारण कर इ”वर का टिखाने को बात कहना और उसे 
दिखाना नाटकीय घटनाएं है । एव झआलाचक चितलेखा' कय प्रनाताल प्रास के प्रसिद्ध 
उपयास थाया वी छाया बताते हुए जिखत हैं--- क्थानक म फ्रास क॑ प्रसिद्ध कलाकार 
गनाताल के उपयास थाया की कुछ प्रछन छाया लिखाई पडता है, कितु मूल आपार 
इस उपयास का भारतीय उपनिपट से निभित ह। "आजाचय न ता मूल झाधार का 
पता लगाने पी चप्टा भर वी है सिन्‍्तु स्वयं उपयासयार न इस भ्रसगति के निराकरण हेतु 
लिखा है--' मेरी चित्रलेखा झौर ग्रनाताल फ्राम की थाया म उतना ही अन्तर है जितना 
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यदांधरा दे चरिभ वी तुलना वी गई है। कुमारगिरि और बोजगुप्त जीवत वे दो कोण 
हैं। दोता वी परिस्थितिया भी भिन्‍न हैं। वीजगुप्त को उपयासकार की पूण सहानुभूति 
मिन्नी है । इस सबंध मे एक झ्रातोचक' लिखते हैं---/वर्मा जी जीवन को कमलत्र मानते है 
और व्ससे विधुसता प्रव्मण्यता । आपकी योगी कुमारगिरि के प्रति सहानुभूति नही और 
उसका पतन आपने कुछ द्वे प भाव से दिखाया है। 'चित्रलेख/ का निप्क्प यह निकलता 
है सुपर तप्ति है और शातति अवमण्यता । पर जीवन अविक्ल कम है, न वुभने वाली 
पिपासा है । जीवन हलचल है परिवतन है और हलचल तथा परिवतन में सुख और 
शातति का काई स्थान नही ।//! 

“चितलेखा' मे प्रेम और विवाह दुख और सुख नारो और पुरुष, परिस्थिति 
और व्यक्षित, पाप और पुण्य आदि गुरु बम्मीर समस्याञ्रां का विवंचन नूतन नाटकीय 
शिल्प विधि द्वारा प्रस्तुत हुआ है । दृश्य विधान क्थानक झौर त्रिचार पर छाया रहता है। 
पान स्वय उपयास मच पर ग्रा प्राकर झ्पन मनोदे गा वी विवत्ति अपने सवादों द्वारा 
अभियकत करत है। बदग्यप्रुण भावात्मक सवाद द्वारा चित्रलखा प्रेम और वासना का 
अर स्पष्ट करती है-- वासना के कीडे ! तुम प्रेम वया जाना २ तुम अपन लिए जीवित 
हो ममत्व ही तुम्हारा वे द्र है--तुम प्रेम करना क्या जानो ? प्रम बलिदान है, श्रात्म 
त्याग है ममत्त्व का विस्मरण हैं। /' बाजगुप्त के मतानुसार स्नी-पुरुष का चिर स्थायी 
सवध ही विवाह है।'' उसरा दप्टिकोण है--मनुष्य अ्रनुभव प्राप्त नहीं करता, परि 
स्थितियां मनुष्य का झनुभव प्राप्त कराती है ।'' वह अपने बारे मे मचन करता हुआ इस 
निष्क्प पर पहुचा है कि मनुष्य परतन्न है परिस्थितिया का दास है लक्ष्यदीन है। एक 
अनात शक्ति प्रत्येक “यविति को चलाती है । मनुष्य वी इच्छा का कोई मूल्य नही है। 
मनुष्य स्पालम्धी नही है वह कर्ता मी नही हैं साधना मान है । इन्ही परिस्थितिया के 
प्रावत में कुमारगिरि का सयम स्वलित हाता है भ्रौर इही के परिवेश म वीजगुप्त महान 
त्यागी और उदा रवेत्ता बनता है। लेख ने पात्र द्वारा पाप पुण्य की यारथा भी करा ही 
है | उपयास के अ्र'त में पाप की व्याग्या करत हुए महाप्रदु रत्ताम्वर कहते है-- 'तमार 
म पाप कुछ भी नही है वह केवल मनुष्य के दप्लिकोण वी विपमता का दूसरा नाम है। 
जो बुछ मनुष्य करता है बह उसके स्तभाव के ग्रनुक्‌ूल हाता है और स्वभाव प्राकृतिव' 
है। मनुष्य अपना स्वामी नहीं है बह परिस्थितिया का दास है विवश है। वह कर्ता नही, 
बह केवल साधन है । फ्रि पुण्य शर पाप वसा ?_ससार म इसलिए पाप का एक परि 
भाषा नहा हो सकी--ओर ने हा सकती है । हम ने पाप करते हैं और ते पुण्य बरते है, 
हम केवल दह्‌ करते हैं जा हम करना पदता है ६ परिस्थिति नियति और प्रदत्त वे 
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बाय नाटकीय चित्र उपजब्ध है। उनको वेश भूपा तक को एक नाटककार की बारीवी के' 
साथ चित्रित क्या गया है -- अभिजात पुरुष श्रौर कुल स्त्रिया पत्र के याग्य वस्त्र 
आभूषण अ्रपन बण और वह स्थिति के अनुकूत धारण किए थे। ब्राह्मण स्पण के तार से 
कढ लाल रेशम वे उपणीप से सिर के केशा को बाघे थे। उसके मस्तक झार भुजा पर 
दब्रेत च-दन का सौर था। इमश्रु मुण्डे हुए । उनके कष्ठ वी मुक्‍्ता मालाओो मे कृष्ण रुदाक्ष 
शाभित थे। ब“धां से लहराते उत्तरीय के नोचे अस्पप्ट भलकती रंसा केटि से नीचे स्वच्छ 
अन्तरवासक पर पीले यचोपवीत म प्रकट हा रही थी. क्षत्रिय स्वण खचित शुअ बस्न 
घारण क्यि थे उनके काना, कठ भुजा भ्ौर क्लाइया पर रत्न-जडित आभूषण थे। 
अ्रष्ठिया वे वस्त्र बहुमूल्य क्रितु ढील ढाले। गण परिपद के सदस्य कधा पर अजानुके शरी 
कचुक धारण किए थ। * 
चित्रलेसा वो भाति दिया वो नाटकोयता भो श्रसदिग्घहै। क्थानक का विकास 
ब्रावषक सवादा तथा रोचक नाटकीय स्थितियो द्वारा सम्पन्त हुआ है | भाव परिवतन वे 
समस्त दग्य स्वाभाविक एवं चाटकीय हैं | विजयगामी पृथुसेन भ्रपती प्रियतमा दिव्या को 
विस्मत बर देत हैं । यही से उपयास म कथा की माभिकता बढ जाती है। पथुसेन वी नह 
प्रियतमा और भावी पत्नी सीरो उसके द्वारा उठाए दिया सबंधी कोमल भावा को 
अभिनयात्मक विधि द्वारा परिवर्तित करती है । उसम॑ ”ढता है। वह निश्चयात्मक रूप स 
बहती है-- ओर्यों म स्त्री केवल भोग्यए झौर दासी है । वह भ्रपन प्रियतम के हटय की 
एकछत्र रानी अत पुर की एकमात्र स्वामिवी वंगी। * कितु प्रात मे वह मात्र भाग्या 
बनकर रह जाती है। यह सब नाटकीय विधि द्वारा प्रदर्शित होता है। घटनाचक्र दिया 
का घर छोडन पर विवश करता है । वह पग पग १२ परिस्थितिया द्वारा प्रताडित होकर 
यह कहने पर विवश हाती है-- धीर स्द्रघीर कोमल पथुसन ब्रभद्र मारिय श्ौर माताल 
बक नारो के लिए सब समान है। जो भोग्या बनन के लिए उत्पन्न हुई है, उसके लिए 
प्रयत्न शरण कहा ?े उस सव भागग ही ।! * कथा म लिव्या का भोग्या रुप प्रतुल द्वारा 
बच जाने क पदचात भूधर और चक्रधर के घर दासी रूप म अपनी अन्तिम दु्लेय झ्रवस्था 
का प्राप्त हाता है। उस भझपनी हां सतान को पूरा दूध पिलान का अधिक्नार मही। ये 
दह्य घटनाए कम और भाव प्रट्शन अधिक सयोजित करते है। नारी वी असहाय अ्रवस्था 
का प्रट््क यह नाटकीय उप-यास पाठक के हृदय मे एक हतचन पैदा वरता है। इसी 
लिए एक झलाचक इसके सवध मे लिखते है-- एक विरेष दष्टिकाण स जिसा जाकर 
भी यह उपयास वडा ही सुटर बन पडा है। कहानी म इृत्रिमता नहा आन पाइ है। 
प्रवाह सहज है सवाद पात्रानुकूल है वातावरण बेश वियास राजनीति, सभी दे अकन 
मे सतकता है । झारम्म भौर भ्रत दाना म टी हृदय पर प्रभाव डालन को टाबित है। 
आरम्भ मे टिया का मराली नत्य शौर झात म जीवन के झनुभवा से अस्त लिया का 
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है उल्सास है और उच्छ खलता है। 
दिया भ उपयासकार ने एक नवीन दप्टिकोण प्रस्तुत क्या हैं। अतीत वेवल 

मुग्धकारी प्रौर अलौक्कि नहीं था। तत्कालीन समाज का व्यक्ति भी भ्राज के व्यक्ति 
बी भाति प्रेम, कसणा, भय ईप्या क्रोध प्रपच आदि मनाभावनाओा से ग्रस्त था। 
उपयास म प्रस्तुत वणन, सवाल स्थितिया इस प्रकार स सयाजित हुइ है कि मानव के 
ये मरोविकार नाटकोय प्रभाव के साथ फूट पडे हैं। घामिक आाडम्बर, वणभेद दास प्रथा 
आदि समस्याग्रो का विस्तत वणन नही, सूक्ष्म एव मारमिक दिग्ल्शन कराया गया है। 
दाशनिकता से बोमिल प्रसगा का भी योत सबधी श्राचरणा के साथ मिश्रित करने 
प्रभावात्मक एवं नाटकीय बना दिया गया है । उपयास की नाटकीयता के विषय मे 
एक ग्रालाचक लिसते हैं--' जान पडता है दिय। प्रसादजी की नाटकीय परम्परा की 
एवं कडी है । 'लि या के द्वारा यशपाल जी ने सिद्ध कर दिया कि वतमान जीवन की 
उयथल पुथल म॑ भी वह झपने अतीत का सवथा विस्मरण नही करना चाहत । '' प्रसाद +े' 
उपयासो मे नाटक्ौयता के सबध म इस मत म प्रस्तुत प्रव'घ के लेसव को विश्वाप्त नहीं 
है कितु दिया को वह पूणस्पेण माटवीय शित्प विधि की रचना मानता है। इस रचा 
मे उपयासकार ने ऐतिहासिक तथ्या, यथाथ अथवा कल्पना प्रधान स्थितियो तथा सामा 

जिंक मायताप्ना को नाटवीयता प्रदान की है। 


भासी की रानी लक्ष्मोबाई--१६४६ 


नाटकीय शिल्प विधि की रचना भ सधप दो प्रकार से अ्रभियवत होता ऐ । यदि 
उपयास सामाजिक, एतिहासिक या जाचलिक प्रवत्ति का लेकर चलता है तो पात्रा बे 
बहिजगत में सधप प्रस्तुत होता है और यदि उपयास मनावशानिक या दाशनिक प्रवत्ति 
का उत्घाटक होता है तो एक या दो पात्रा के भ्रतजगत दा द्वद्ध अभिप्रकित पाता है। 
चित्रलेखा' म इसी प्रकार के द्वद्व का अवेषण किया जा चुका है । प्रव 'भासा की राना 
लक्ष्मीचाई और मगनवनी आदि उपयासा मे चित्रित सघप और उसकी प्रभावाविति 
का प्ध्ययन प्रस्तुत क्या जाता हैं! 
मेससा की रादी सक्ष्मोबाई का अपययन मैंने अनक बार एक ले मैंन की तरह 
किया पर थीसिस की मूल प्रति म इस सम्मिलित न कर सका। मरे दाना परीक्षरा डा० 
केसरी नारायण चुक्त्र तथा (रवर्गीय) आराचाय वाजपेयोजी को यह बात अ्रखरों भौर 
उदने साक्षात्तार के समय यह वात्त कही कि यह ता डा० वर्मा की एक क्यासिव' रचना 
है इसक॑ अध्ययन और झ वेपथ के प्रिना थीमसिस उसडा उपठा रह जाएगा। मैंने साभार 
इस सम्मनि को स्वीकार क्या भौर इसके श्रष्यमन म जुल गया। उपयास पन्‍त हो मैं 
इस निप्कप पर पहुचा हू कि यह एतिहासिक रस प्रधान नाटकीय टिल्प विधि का उति 
है । 


डा० वमा ने भारतीय स्वतजता सम्राम देखा, सुना और श्रात्ममात किया है। 





१० गयाभसाद पाडेय हिंदी क्‍या साहित्य--पृष्ठ २०५ 
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का नव उदभावनाओ के स्थान पर ऐतिहासिक तथ्या की प्रमाणिकता पुष्ठ प्रसगा का ही 
आधिक्य है। इस रचना मे पात्रा के चित्रण का अनुसघत्सि इतिहासकार के प्रामाणिक 
साक्ष्या वी नीद मिली है। तभी तो यह रचना उप यास से अधितर जीवनी और जीवती 
से अधिक इतिहास लगती है। मगर पाठक का यह क्दापि नही भूलना चाहिए कि यह 
रचना है एक उप यास ही और इसमे औपयासिक्ता लान का श्रेय पात्रों और वस्तु से 
नाटकीय संतुलन को दिया जाएगा। लगभग सभी पात्र और समस्त घटनाएं इतिहास 
सम्मत हैं। परिचय म झापने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि १६३२ से अपन झथक अनु 
संघान दे बल पर एक उप यास रचना ही उ इष्ट रहा है इतिहास वी सजना करना 
नहीं । एक ऐसा उप यास रचना चाहा जो इतिहास के ककाल भ मास और रक्त का सचार 
कर सके । इस रवत भास वाल प्रसंग म कही कही कल्पना आई तो भले आई जसे लक्ष्मी 
बाई की सहेलियो क रूप म सुन्दर, मुदर और जूही म से हम एक या दो या फिर तीना 
को बाल्पनिव' पान मान लें तो मान लें, परतु ये तीना पात भी उपयास म नाटकीयता 
लाने का दायित्व निभाते है और रानी की सगठत एव जासूसी शक्रित का परिचय दते 
हैं । 
भासा की रानी लेक्ष्मीवाई' मं कौदृहलवधक और नाटकी य प्रसगा की झवतारता 
हुई है। 'प्रस्तावना' म महाराजा गगावरराव के भ्रभिय प्रम तथा“मातीवाई आदि पात्रा 
का परिचय तथा खुशबरश मोती प्रेम प्रसग पाठक्षीय झ्ाकषण एवं नाटकीयता के परि 
चायक हैं। खुदावल्श का दरवार स अलग क्र दिया जाना और भ्ासी स निकाल दिए 
जाने पर भी छुप-छुपे भासी म ही रहना और मोती स प्रेम डोर बढाना पाठवः वे मन में 
जिलासा झौर गुदगुदी मचानेवाले प्रसंग है । उपयाप्त का सही झारम्भ उदय शीपक 
अध्याय से मानें तो बेहतर होगा । उदय वाले भाग म लश्मीवाई वी किशोरावरुथा, 
जीव+4त्त, राजा गगाघर स विवाह पुनात्पत्ति पुत्र मरण दत्तक पुत्र बे गाद लिए जाने 
वी गाथा है। इस उप-यासत की मुख्य विशेषता यह है कि इसम कहो भी अधिकारिक गौर 
प्रासगिक कथा की होड का प्रसग नही आता । समस्त क्या भासी की रानी लक्ष्मीबाई 
ब। के द्वस्थ रखकर धूमती है। अ्रत क्‍्यासूत्र म कंद्धीयता झ्रा जाने के वारण अधिक 
साटकीयता के लिए माय प्रटास्त हो गया है। ल*मीबाई का कथा का चरम बिदु 'उदय 
भाग के भ्तगत राजा गयाघर के मरणोपरात रानी के दट सकत्प म निहित है। म्याह् 
भाग भें सल्मीवाई तथा भासी वी जनता वा पअग्र ज। के प्रति व्यापक रोप, तथा सन 
सत्तावन वी चिर स्मरणीय त्राति को भूमिका तयार निमित्त विविध याजनाएु रूयाएय 
करना महत्त्वपूण है। खुटावस्श का क्षमा दकर अपनी आर मित्रा लेना पास्अली और 
बहराम पठान माती तथा जूहो एव भलवारी सपेरिन से सवयित घटनाएं नाटकीय 
चमत्कार का वातावरण उत्पन करती हैं। भामा जीतकर एक वार पुन उसपर राष्टीय 
ध्वजा फहराना तया सुशासन स्थापित वर स्वाभिमान वी चतना जागत बरना और 
समूच राष्ट का स्वाघीनता के पथ पर भग्रसर हान के लिए प्रेरणा दना लल्मोबाइ तथा 
तात्या दाप वी विविध योजनाओा के नाना पहनुआ्रा पर पर्याप्त प्रकाश डावनवाल दृश्य 
है। और 'धस्त भ नादरीयता पपने उच्चतम सापान पर है। रानी वे जीवन का भव 
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की सचालिका वनी । इस पुनीत काय म उसे तात्या, नाना झ।र जनता का अ्रपार सहयाग 
मिला और जून १८५७ म॑ पुन लक्ष्मीबाइ का भासी पर भ्रधिकार हो गया । इसयुद्ध मं 
भी रानी ने आदशवादी नारी विषयक कोमलता का परिचय ही झधिका दिया। उससे 
अपने झतु गाडन का यह सवाद पाकर कि उनकी स्त्रिया भूखे मर जाएगी अझपगी सहे 
लिया सु टर मुदर के हाथा दो मत रोटिया क्लि म॑ सिजवा दी । उसका यहूकाय राज 
नतिक दष्टि से भ्रदूरदर्शिता का परिचय भले ही दे पर यह उसके मानवतावादी दृष्टि 
कोण का परिचायक भी है| यहा नाठकीयता वे उदभव बे' साथ-साथ मानवीय तत्व उभर 
आया है। रानी म उत्कवट जीवनानुभूति का उत्स है। उसका चरित्र जीवन, गतिशोल 
और परम नाठकीय वन जाता है । प्रारम्भ की मनू न लक्ष्मीवाई बनने पर भी अपनी 
लेजस्विता को स्थायी रूप म बनाए रखा। इस पात्र म कही भीझ तद्वद्त नही है। जीवन 
क॑ बह्सिधप न इसमे अ्रसाधारणता तथा तीव्रता का सचार क्या है। इसकी इच्छा और 
क्रिया मं कही झ-तविरोध नही, गतिरोध नही । बह अपनी जनता के लिए अत्यधिक 
साथक और मूल्यवान हो उठती है। यहा तक कि उसकी मृत्यु भी अधिक मूल्यवान सिद्ध 
होती है । इस सयध म॑ उसके संनानी गुलमुहम्मट मन म कहता है--- श्रो ! कभी नहीं। 
वा मरा नही । वो कबी नर मरगा | वो सुर्दो का जान बराता रहेगा। ५ 
मासी वी राती लक्ष्मोबाइ मडा० वर्मा के टिप्पण प्रेम औौर विवाह दुख 
सुख, पारी और पुएप झादि सामाजिक एवं वयक्तिक विषया का विवचन भस्तुत करने 
व निमित्त प्रस्तुत नहीं हुए ।उ हान इस रचना म भारतीय राजनीति एव ग्रग्नेजा वी 
शोपण राति तथ। भारतीय जनता को दासता विरुद्ध विचारणा को नाटवीय शिल्प विधि से 
मुखरित क्या है जिसम लश्मीवाद वे' “यव्ितत्व की छाप ही यत्र-तत उभर भाई है । रण 
नीति का स्पप्टावरण करती हुई रानी लक्ष्मीबाइ कहती है. हमारी लाई भग्रेज पुस्पा 
स है। उनके बाल बच्चा से नहा । यदि मैंने स्तिपाहिया का नियनण न कर पाया ता 
उनका नतत्व क्या करूंगी ? कह दा गाड़ने स कि स्तिया और बच्चा को तुरात महत 
भेज द। 

“भासी का रानी लक्ष्माबाई मे डॉ० वमा स्वय बहुत वम वाल है। वे पाता को 
सामाजिक राजनेतिक विचारा भौर विद्वासा पर टिप्पणी करने का श्रविकार देने हुए 
इस रचना म अधिक नाटकीयता ले भात है--यथा जन "किति और जन सगटना सत्ता व 
सब म वे रानी ल'्मीदाई से कहलबाते है--- जनता असला "क्ित है। मुभका विश्वास 
है कि वह अक्षय है। छत्रपतिने जनता क भरोस ही इतन बडे दिलला सम्राट का ललकारा 
था। राजाओ के मरासे नही । मावल कुणभा क्साव थे भौर श्रय भा ह। उनके ह्‌ला 
का मूठ मस्‍्वराज्य भार स्ववत्रता वा लानसा बधो रहता है। यहा वी जनता बा भी 
में एसा ही समभता हू। राना माद यट कहकर मान नह हा जावो। वह नाना तथा 





५ कासो री रानो लष्मोबाई--पच्ठ ५०७ 
६ बहो--पष्ठ २३५ 
७ बहौ-पृष्ठ १५० 
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स्वाधीनता के प्रति विचारणा जग लक्ष्मीबाइ तो बाद अवसर जान ही पी दती जिसमे 
चह छंत्री जाति मं स्वयौरव और नवचेनना के वण न फे । वह हर अवसर पर ल्त्रिया को 
एकत्रित कर उनस एक ही भीस मागती है वि अपव का पुष्ट करो | राष्ट को स्वाधीन 
बनाये मे योग दो | वह लिवार की जाती ता सहलिया सहित अतच्वारोहण वरती झौर 
डहें कहती वि उह अपने हरी र वो फौलाद बनाना है। पुप्ट शरीर मे ही महान आत्मा 
का वाद्ध होगा । उसकी सब विश्वसनीय स८लिया पुष्ट भी ह और वुद्ल जासूस भी। 
नागा, राव और प्रह्मदुरझ्ाह दाता तले ग्रगुली दवा लेत हैं, जब उ हे यह पता चलता है 
कि राना की सेतरा म अधिकतर स्तिया हैं) 
भासी की रानी लक्ष्मीबाइ की नारी स्वतजचेता नारी है। बह आत्मरत, 
भीर और आत्मविश्लेपद' नारी नही है समाज सेविका है। राप्ट गायिका है उनापिका 
है | दढ़ सबृल्प करते ही रानी लक्ष्मीबाइ कह उठती है--- यदि अकेले हो स्व॒राज्य की 
स्रलाई लडना पड़े ता लडी जाएगी। आग चलकर वर्माजी इस नाटी पात्र को नारी 
स्वाभिमान का प्रतीक बनाते हुए लिख गए--- व जपने युग के उपकरण और साथन 
कायम मे लाती थी । जिस समाज में उतका जम हुआ था, उसीम होकर उनको काम 
करना था, पर'तु उस समाज वी हथकटियां और बडिया कीउहांव पूजा नहीं की। वे 
अपने युग से झ्राग निकल गई वी किन्तु उहाने श्रपने युग और समाज की साथ ले चलने 
बय भरस+ प्रयत्त किया | झासी से विशेषत और वि ध्याखण्ड मे साधारणतया स्‍मथ्रो की 
अपक्षाइत स्वत जता झौर नारी की स्वस्थ्रता तक्ष्मीवाट के नाम के साथ बहुत सम्बद्ध 
है।' * टूस उपमास क नारी पातों का प्रेरक तत्व पमर नही राष्ट प्रम है । विवाहपरा"त 
लक्ष्मीवाइ सासारिय विलासिता के माह म जीवन की इतिश्री नही करती राष्ट प्रेम वी 
प्रतीक वनकर स्वत जता संग्राम की कुटाल सवालिवा बन गीता इलाका का पाठ करते हुए 
श्र्॒न जा का विनाश १रती हुई बौर गति पाता है। इसा स॑ प्रेरणा पाकर रघुनाथ मुदर 
तात्या जृ ही, पुदाइ एश मातीवाइ, मौसखा सुदर के प्रेम भाव राष्ट श्रेम में परिणिति पाते 
है । इन पाञ्ञा मे मांवना पर बुद्धि और विचारणा का अकुश है। 
जिस प्रकार प्रेम द हिं दी उप यास मे ग्राम चित्रण के क्षत्र मे अपना सानी नहा 
रखते बसे ही डा० बमा युद्ध और +िकार के दुघल चितरक हैं। भासी का रानी लक्ष्मायाई' 
में कुछ मिलाकर बारह स भ्रधिक छाटी वडा सडाडया का चित्रण हुआ है। छ भई को 
मेरठ मे हुए विहफोट और भम्वाला लसनऊ, कानपर आझादि युद्धा का तो सकते मर दिया 
गया है कि बु भासी वे' किले ध हुए दो भीषण युद्धा का विवरण एतरिह्ाखिक प्रसगा कौ 
विव्यणिया तथा चु देर, मु>र भौर जूही के नाटकीय हाथा के साथ चित्रित हआा हैं । इसी 
के झातगत नवाब पलोबहादुर व पीरअरी की जादुता तथा खुदाबस्ता + भ्रमर बलिदान 
वा देश्य विधान भी प्रस्ठुत किया पया ह। टानी द्वारा मानवीय दल्टिकोण अपनाव-र 
अग्ने जा को रसद सप्लाइ कर हृस्त-पुष्ट यनाक र युद्ध स ललचारता भारनाय ससदृति ये 
अनुरूप है किखु इसा मूल के कारण वह दस यी बार भासी वा बिता हारती है क्याविः 





& भासो को रानो सदभोवाई--पथ्ठ ३३४१ 


६ हिली उपयास टिट्ष. बहता परिप्रेत्य 


प्राटिन पहल ही किल बे गुप्त माग का जान जाता हे भौर झ्रागरा चना जाता है। गाइन 
वे उत्तरी फाटव से ताव वाबनर निशाना गाना, स्तान का सयभीत हा ताना, गुताम 
गौसखा वा तापा को व्यवस्यित वर युद्ध व जिए तैयार करना एम दुष्य हैं जा एमा 
लगता है युद्ध स लोटकर झ्राए सनापति वी कलम से लिख गए है । रानी वा सयमचा 
लगन (गुलाम गौस श्रौर उसबे' तायचिया वा समभाना--ह बाड़े जल्ही जल्हा दाग दा 
प्रौर चुप हा जार बैरी समर्भेगा ति ताप बट कर खां बढ़ेगा बठत हींदीवार का 
छेदा म॑ स व दूका वी बाद दागा जाए) प्भूतपूप है । वह सुर मुहर बागीयाद झाटि 
को ग्रापश्यव ठिट्ायतें टती है । दू हाजू य पारझती व प्रिव्वासघात पर भी विचल्ित ने 
होती, वारतापूयव लठ॒॑ती भर मरता है। इस सप्राम मं बुटल प्रौर मुसतमान वय से 
बाघां लगावर लट॒त है श्रौर गारा वा सामना ब रत हैं। रानी वी संगठन !ाजिति और 
युद्ध नाति वस्तत नाटबीय प्रभावाविति का सूजन व रत है। पश्रग्न जा का जात दतनी 
प्रभावगाली नहीं जितना रानी का हार । जय उपयास क॑ ग्रत मे घाटा प्राग बढन से 
इ"कार कर दता है और रानों वी जघा म गाली लगती है फिर भी वह तलतरार चलाए 
जांता है तब पारप' का हृदय बा करने लगता है परतु जब गुलमुहम्मट प्रावर भग्रेजा 
को सफाया करता है तय उसके पीडित मन मे चाति भौर प्रानाट वा सजन होता है। 

बस्तुत रानी का नाटकीय वत्तान्त पढ़ पाठक भपन मन भौर मस्तिप्फ मे एक 
उत्तजना वी अनुभूति करता है । देश की स्वाधीनता वे' लिए किए गए सप्राम के नाटकीय 
दढ्ष्या स परिपूण यह उपयास लः मीवाइ के साथ साथ सुदर, मुटर जूही तात्या सुटा 
बस्ण के चरित्रा की एफ प्रमिद छाप भी पाठक क' मानस पर छो” जाता है । तात्या एक 
बुझल नट की भाति उपयास मच पर भ्रमण करता है झर जयपुर जायपुर बीवानर 
दिल्‍नी लखनऊ कानपुर ग्वालियार काइमीर पजाव बगाल दूरवर्ती नगरा भौर राज्या 
के सवाट रानी तक पहुचाता है। उसकी योजना और वाक पटुता पर मुग्ध हारर रानी 

हती है-- तात्या तुम बहुत चतुर हा। तात्या न देश के जन मन की नाज़ पकड़ी है 

उसके मतानुमार जनता म स्वाघीनता की चाहना है पर वह नेनत्वविहीन असहाय है । 
रानी उह नेतत्व दे सकती है। भासी से वाहर गए झासी क॑ निवासी के मत मे भी रानी 
के प्रति अ्रगाघ श्रद्धा व श्रास्था है । छोदी-नारायण इसवे प्रमाण है। 

क्लात्मरता पाठकीय आक्पण शिल्प प्रौट्वा इस उपयास वी जानो पहेचानी 
बातें हैं। वस्तु चरित्र वातावरण झौर उद्दं बय म डा० वर्मा एक झत्भुत समवय एवं 
शातुतन प्रस्तुत कर इस रचना को गठ कुडार विराटा की पद्मिनी तथा “मुसाहियणु 
से कटी रचा उठा गए। 


संगनपयनी--१६५० 


नाटकीय हिल्प विधि की रचना म सयस अधि “यान प्रभावावविति वी और 
दिया जाता है। इस दध्दि सब टावनलात रचित समनयनी साटकीय शिल्प विधि की 
रचना है। इस उपयास वी क्यावस्तु और चरित्र चित्रण म अटभुत सम-व है। पात्रो 
की गति विधि घटनाड्रा पर यवध्ट प्रभाव डावती हुई चारित्रिता विकास की ओर बटती 


नाटकीय शिल्प विधि वे' पपयास इेडछ 


है। प्रथम बार जा लाखा ट्मार सामन ग्याती है, वह अपन दुट निश्चय म सन्नद्ध हैं। हम 
उसके निर्भीक तियावेम स जभिभूत हांत हैं । राइ वी रक्षा म उसने प्राण तक विसनित 
बिए हैं वि तु मरने से पूव शत्रु दल के सम्मुख जिस पराकम का परिचय दिया है, उससे 
हम झाश्चयचवित हो जाते है। उपयास के झररम्म की निी और झत वी मगनयनी 
मे नाटवीय प्रभाजावविति है। एक ही तार स प्रन वे मस्तक को ची र डालने वाली अपने 
परातम वे म्राघार पर ग्रामयाला से राजरानी वतनवाली महलों की सकुचित सीमाओ 
ममोत डाह स घिरकर भी मानसिंहू का कत य पय पर भ्राएड क रनवाली मगतयनता हमारे 
चित पर पी हुई प्रभाव छापा को निरतर अपने रग स गहरा करती चलती है । उपयास 
के भरत मे उस सुमन माहिनी के पुत्रा के जिए राज्य सिहासने का अधिरार सौपने देखते 
ही हम अपने घम के सम्पूण प्रभाव परिणामा स आविप्ट होकर पूणतया एक विशप प्रकार 
की भावदशा का श्रनुभव करते हैं ।इस उपयास वी प्रभावाविति कह सकते हैं। 
इस विधि के एतिहासिक उपयास मे स्थिति और वातावरण का निर्माण तथा 
क्थावस्तु और पाता का विकास सघप पर आवारित रहता है। इसके लिए दा पश्ष अति 
वाय हा जाते हैं । एक पक्ष सत्य वे लिए याय के तिए तत्पर रहा, दूसरा माव का भव 
राथ बनकर सघप के लिए सामग्री जुटाता है। प्रस्तुत उपयास मे दोना पक्षा की सुदर 
योजना है। निम्नी लाखी अटल और मारनिह सत्य पश्ष के रक्षक है। सिकन्द्र गया 
पुद्दीन झ्रादि मुसलमान झाक्मगस्ता सत्य याय आर प्रगति पथ के काड़े है। उपयास 
को कुछ घटनाएं मुरय कथा स सबंध नही रखती रितु नाटकीय प्रभाव रखती हैं। जिस 
प्रकार प्रेमच-द को रगभूमि म तिहरा कथा वस्तु है एस ही 'मगनयनी म भी हुम्ना है । 
'रगभूमि मे जेसव व नगर ही क्या मुण्य क्या से दुरवर्ती होती गई ऐसे ही मंग्रतथना 
मे बघरा सवधी कथा की दशा है क़ितु नवाव बधरा का निजी जीवन उसका स्वभाव, 
उसवी स्थिति उससे सबंधित वातावरण (खान पान रक्‍त लिप्सा आदि) नाटकीय प्रभाव 
रुपता है। तानो क्थानक्नो म घटनाए निश्चित जम के साथ घटती हुई पात्रा के स्वाभा 
विक विकास मे योग देती है। मगनयनी मा्धिह का विज्रास झटल व लाखी के शौय 
रा हमरा है। गयासुद्दीन आरयान की उनति नटवय से परा पिल्‍ली धडयता पर निभर 
है। 
एवं ही उपयास मे अनेक स्वत ते क्थाए *वक्नीन-दन सनी परम्परा की देन 
रही है प्रमचद इस प्रभाव से मुक्‍त्र नही रह वन पर भी इसफ्ा आदिक' प्रभाव पडा 
है। बजू कया राजसह बाधन टतास्त्री विजय आरि पात्रा स संबंधित क्थाए कसी न 
किसी उं श्य की पूर्ति कर रही है । वजू युद्ध और भावकाश्रा के वातावरण मे भी सगीत 
बला वी प्रभिवद्धि म सलग्न है। कला खालियार म रहकर चद्ेरी व राजा राजसिह की 
दूती बा काय करती है। बोधन रास्ता वण। उन प्रथा का प्रचार और हिंदु घम की 
लिया का प्रसार ब॒रता फिरता है इसा दे लिए प्राण थी दे लेता है। विजय ग्राधनिवः 
समाजयाटी सुघारक है। हे 
घमा एव सूत्र के मिलने ही घटनाझा वा जाय सा विछा दते हैं। मटर का कही 


से सट॒यग वी जय दशता पर पता चल्ल जाता है यही समाच/र बट बड़ा चटाकर भपने 


नारकीय शिल्प विधि के उपयास ३४६ 


समक्ष पिल्‍ली के प्रलाभन है और देशहित सबधी दायित्य तथा जातीय चक्की ॥ वह देश 
को प्रमुसता देकर क्लि से बाहुर निकालन के लिए लगी रस्सी काटकर निनी गयासुद्दीन 
आदि वी झादाओं पर पानी फर देती है । पिल्नी का रस्सी से गिरकर मर जाना नाटकीय 
दरय है। गयासुद्दीन का आत नाटवीय पडय त्र झ्राभापित होता है । सुमन मोहिनी कौ 
ममस्त नियाए झ्रजात चत' वी छलना का स्मरण व राती है । 
क्थानक क अतिम सापान म कुछ घटनाए ठास दी गई हैं । प्रदव लाखी व 
विवाह उपयासकार की कल्पना का परिणाम है। गढ़ कुडार के दिवाबर-तारा और 
'विराटा वी पद्मिनी ' म बुमुद कुजर समान तत्वालीन जातीय प्रकाप का भाजन ने 
बनकर भ्रत मे ववाहिक सूत्र म जाडदिए गए है अताण्व ऐतिहासिक यथाथ की झ्रवहतना 
की गई है। सिक*र के भ्रतिम झाक्रमण से पुव भुरुम्प का दश्य प्रभावभू य है श्रवानिक' 
है इस भूवम्प वा क्षप्र उत्तरी भारत स लेकर पश्चिमी भारत म भारत तक का प्रदेश 
है । निहालसिह कला-वाता का भ्रश अति सक्षिप्त है अतण्व काइ महत्त्व नही रखता। 
'मगनयनी वे पावर नाटकीय प्रभाव गसते है । मगनयनी और लाखी इस 
ताटवीयता वे परिचायक हैं। दोना वी वार्ता, टोना की चारितिक दिगाप्ना की श्रार सतत 
करती हैं। लाख) मठत्त्वाकाक्षी है, निनी देश भवन और स्वात ज्य प्रिय । विवाहिता मग 
नयनी श्र झविवाहिता निनी व चरित्र म आकाश पाताल का अतर है। ग्वालियार के' 
महला सु झ्रावद्ध हांकर मगनयनी की स्वच्छदता सयम झौर सहनगीलता का प्रेम 
और क्त-यनिष्णा मे परिवर्तित हो जाती है। मानसिह उसने चरित्र मस हम परिचित 
कराता है-- वह क्षत्रिय कया है। सबको एक दिन कठिताइया का सामया करना पत्ता 
है। ग्राप देखता बहू पड लिपकर और विविध कलाग्रा मं पारगत हार, हमारी आपकी 
सत्रकी, वीति “वजा को ऊचा फ्हरावेगी । '* 
महता की सबुवित सीमाशा स घिरी मृगनयनी सौतिया डाहे का भी द्वेप भाव 
से वही अपनाती प्रमयाहित ग्राचरण नही फरती अपितु मिरत्र क्लव्यनिष्ठ राखबार 
मानशिह को क्तय और कसा म सतुलन बनाए रपने वी ध्रग्णा टेती है । उत्तजित 
अवस्था मे वह मना भावनाआ वा उ डल डालती है-- वीणा का दजात-वजाव, वास 
पहन पर यदि तुरन्त तलवार ने उठ पाई कामतर राज पर सात॑-सात सक्टट धान पर यटि 
तुरात ही उछतकर कमर -_ कसी प्रव्प” का गात गात शत्रु व सामने आ सटे ह्वान पर 
गटितुरात गरजकर चुनौती न द पाट जिन काना स मीठे स्वरा वी रमथार बह्वशन्‍्र 
जा रही थी उद्ी काना मे यदि रणवाद्या शौर का सा वी धुन ते समा पाई ता एसी 
बीणा, सज और झ्ुवपद की ताना वा याम ही वा रे 
मसंग्रनयनी वी सयम खतता से मानसित प्रभादित ४४ जाता है-- 'नुम समर से 
प्रप वा भचज बनाता हा और मैं अपने वियार रा उस चचतर वर त्ना हू । संयम वे 
आधार वाला प्रम ही घाग भी टिके रहत वी समवता रखता है। * यह यम वा हो 
हे ममनपनो -पच्ठ २५२ 
३ बही--परष्ठ ३४७ 
४ वही-पष्ठ ३८७ 
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चमतार है वि सुमन माहिनी द्वारा विष हिए जात पर भी बह उठासीन वागा रहा है, 
प्रतिक्रियात्म' पाय नही बरती । एफ प्रावायर कै चाहा मे उसका आयारभव वियार 
इस पक्ितियां मे थ्रां जाता है+- कला वत थे का राज किए रह भावना वि+ य सथल 
दिए रहे, मनोबल और घारणा एक्चूगर वा हाथ पट रह । " ग्राताचक वा मा तथ्य 
परक है| वास्तव मं मगनयत्री वियक्श्ीस, धनुभूतिमया सात्तयित और क्मथ्रीय, वीर 
नामिया है। रागीत, यीणा सृत्य और विष्रकारी उफ्पी हिचया व प्रयाधा हैं। तीर 
बर्छी चलानेवाली निप्नी प्रौर सगीतत मगनयनी वे चरित्र म जा आर पट गया है-- 
वह स्पष्ट दष्टियोचर हा रहा है । 
चौय बा गुण लासा झौर निम्ना दोना म ही रसा गया है वियु श्रौषयासित 
घटनाएं निन्ती वी भपेशा लागी वा इनवे प्रशणन वा श्रधिर ध्यसर प्रत्न बरती है। 
इसी कारण यह पाठक ने मन पर भ्रपना श्रस्तित्य बनाए रससी है।” मुसलमान घुट 
सवारो के भ्रा धमकने पर बह निप्पम्ध ऊच झौर पन स्वर म उह संक्गारबर वही 
है-- बहा चलें तुम्हार साथ (पृष्ठ १/३) । पिल्‍ली द्वारा चिउ्नी चुपडी बातें सुनर्र 
वह चीध्न ही अपना क्तब्य निश्चित बर लती है श्रौर याजनां धनारर बढ़ी सफाई वे 
साथ पिल्‍ली का वाम तमाम वर डालती है | नरवर वी वितय वा श्रेय इसी का प्राप्त 
होता है । 
लासी वे' हृदय म प्रम का अदूठ खोत भर रहा है। जातीय रूटिया के प्रति विद्राह 
भावना इसमे कूट शूटकर भरी है। स्वाभिमान वी तो वह साधात मूर्ति है। झपयी सती 
निनी के' विवाह ही जान पर उसकी आश्रिता होतर रहना नहा चाहेती श्रटल से बृढ 
शाला मं कहती है कोई मुभको यदि किसी का चेरा कहे चाहेवह मैरी लिंग प्री नन” 
ही कया न हो ता मैं नहा सह सरूगी और न यह सह सकूगी वि तुमको राजा वा दास 
या राटियारा बहे । हम लोगा को भगवान ने भुजाओ मे बल दिया है और काम वरन 
बी लगन । बुछ बरके ही स्वालियार जावें१ । * एसा ही होता है--लासी नरबर वा 
जीत वराकर हा खालियार जाती है। 
मार्ने्सिह की स्परेपा उपयासकार न स्वय प्रस्तुत की है--- राजा मानपिंह युवा 
भ्रवस्था के झगे जा चुका था। वडी काली ध्रा् भरी भोह सीधी तम्बी नाव, चहरा 
भरा हुआ कुछ लम्बा । ठाडी दढ हाठ सटज मुस्कान गल। सारा शरीर पसे अ्रनवस्त 
व्यायाम से तपाया ओर कसा गया हो । कः लम्बा झौर छाती चौडी । घनी नाकहार 
मूछ। * इस ध्राइति के अ्रनुहप ही मानसिह कया चरित्र उभारा गया है। 
कृप्म आर सतत कम यही उसका जीवन दर्शन है-- ये बठे ठाले वे! वाक-युद्ध 
व्यथ हैं । कम मुल्य है। जा इससे बची हैं ये ही टाए-बाए वी पगडिया ढूठते है. बुछ 
काम करिए और आग की तमारी म सगे जाइए थाये चलकर एक्जय स्थल पर वह 





५ डा० वरिभूषण सिंघल उपयास्कार ब-दावनताल बर्मा--पृष्ठ १८५ 
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कहता है। जीवन भ वायव वासम---ही सव वुछ है। एक काम से मन उचठे ता दूसरा 
बरने सगे । * 

मानसिह वी वम्त प्रियता का उपयासकार इन घब्टा भ झ्क्ित बरता है-- 

दोपहर व समय को छाडवर दिन मे राजा मानसह विसो न॑ कसी काम मे व्यस्त 

रखता था। लोगा से मिलने का समय नौ बजे स बारह बजे तक । 'याय का शासण तीसरे 
पहर की प्रतिम घडिया मे । चौथे पहर वे ग्राध भाग म सना की तैयारी झौर प्रन्वा 
राहण, लिन के पटव पहर वी तरह । रात व पहने पहर मे भाजन और राज्य “ययस्था 
वी चर्चा, दूसरे पहर मे सगीत । ”* 

बमा ने मानसिह मे एक आाटश राजा व' अनक गुण प्रतिप्ठित जिए हैं। जाति 
बाद को राजीणता, क्ट्टरपन झोर रूढिवादिता से उ.ह घणा है । तभी मानसिह कहते 
हैं-- है भगयान, क्या हमार समाज वे इन अर वेन्वहरा का कमी सू कता सुनता करांगे । 
था हम सबका! इबोकर ही रहाग ?! ये शब्” बोपन को सुनान के पश्चात वे मगतयनी से 
बहत हैं--- 'प्रवश्य । उस सुद्ध व वाल ही जात पात वे इस युद्ध का भी लड,गा। ' राजा 
इस निरचय की ज़ियात्मक रूप दे डालता है--लाली झटव का विवाह करा डालता है। 

जनता के प्रति उसके हृदय में अपार प्रेम है। प्रछत वच्च म रात के समय उनकी 
स्थिति देसने के लिए भ्रमण करता है । उसके विश्वासानुग्ार “राज्य के किसाना की 
चैतो पाता अपनी पेती पाती के ही समान ता है । “ राजा होते हुए वह जनता के आय 
बारा उनकी सुविधागा के प्रति सजग रहता हुआ कहता है -- धिक्ागर । 


शुनाह का देवता--१६४६ 

डा० धमवीर भारती का प्रथम उप यास थुनाह्म का हबता नाटकीय शित्प 
विधि का उपयास है। जिस प्रकार भगवती प्राव्‌ न अपनी चित्रलेखा मे प्राप और प्रष्य 
की मूल समस्या को वस्तु वियास और चरित्र विकास के पारस्परिक सघात द्वारा नाट 
कौय छूप प्रदान करने बी चेप्ठा की वैस ही ड।० भारती इस रचना म वासना के ग्र-त 
द्व द्व का नाटकाय रूपाकार (7०770) देने व प्रयास करते है। हिंदा क नाटपीय रिल्य 
विधि के उप“याग के रूप मे इसका ोगरटान अविस्मरणीय है। आधुनिक युग चैतना के 
बहु-स्तराय जटिल यथाथ की प्रेम झौर वासना के परिप्रेक्ष्य मे नाटकीय प्रभाव क॑ साथ 
सप्रेषित करन की कला भ भारती सिद्धहस्त है। 

सुपहा का दवता कीअधिकाश कया सवाटा द्वारा अभियजित हल हैं | सुधा 
चदर सवाद ही कथा के वाहक' है । इनकी वार्ता मं सहज स्नेह मधुर प्यग अन्तद् द्ध का 
बहिंपु खां प्रवास वासता की गाव प्रेस का सघपात्मक सघात,जीवन कय आइए, आस्था 





थ& सगनयनो--पष्ठ २०६ 
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कयावार की दप्टि और दष्ट्किद्र नाटकीय परिवतन के भाव सूत्र को अनेक 
सूबा तथा आयामो न सप्रपित करता है। जहा एक आर पाठक यह समझ बठा कि चदर 
के थप्पट झौर सुधा के आसू दोना वा एक सूत्र म बाघ देंग यहा ग्रुनाहा का देवता” का 
क्थाकार कथा वियास झौर पात्रा के घात प्रतिघात से नाटकीय परिवनन प्रस्तुत करके 
दाता पात्रा वो ग्रादशवाद के श्राश्नय म वे जाकर स्वगिम भ्रम ची ओर अग्रसर करता 
है। चन्दर के प्रेम वचना म भ्रमत की धारा है। वह सुधा से विनती करता है कि उन 
दोना का प्रेम ए-दूसर का वमजार बनाने के लिए नही है, भ्रपितु दढ बनान के लिए है। 
अपने तकों द्वारा वह सुधा को उसी वी जाति व लडके के साथ विवाह वे लिए तयार 
करन मे सफल हा जाता है। मगर यही एक प्रश्न उत्पन्न हाता है कि क्‍या चदर बुघा को 
भानपस्ििक रूप से इस विवाह क॑ लिए तयार कर सका ? शायद नहीं। तभी त्ता भारती 
पात्रा वे' भाय स्तर मे भ्रतद्व द्वात्म # नाटवीय प्रभावपूण स्थिति उत्पन्न करत है । 
सुप्रा विवाह उपयास का नाटरीवता वे रम मे रगन का प्रवान सूत ता है यह 
प्राधुनिक मभ्यवर्मीय दाम्पत्य जीवन पर भी एक भारी प्रश्नचिह्न है। दाम्पत्य का नय॑ 
परिवेश म नाटकीय आयाम पर खत करने मे भारतो ने झयूब क्ला-कौशल क्या परिचय 
टिया है। भारतीय नारी होन के कारण भारती ने सुधा म एक वे पश्चात एक भाव स्तर 
को उभारकर प्रम श्रौर वासना के द्वद्व वी एक विचित्र सी करण एवं तरस्थ दप्टि का 
प्रत्चन किया है। ग्रनचाह “यकित से विवाह और चाहे “यक्ति (च”र) से सतत भप्रभ के 
कारण वह आत्म पीडित अवस्था मे झपना जावन-यापन करती है। वह मन से अपन पति 
स रागात्मर ताटात्म्य स्थापित करना चाहती है किन्तु उसकी ग्रात्मा उसे बार वार चइर 
की आर सीच क्र ले जाती है। उन क्षणा म अपने मन की कट॒बवाहट ततमतमाहट आर 
भूभवाहद वा नाटकीय शाटा मे अभिव्यजित करते हुए सुधा एक पत्र म॑ लिखती है--- 
* मेरी ग्रात्मा सिफ तुम्हार लिए वनी थी। उसके रेशे म वह तत्त्व हैं जा तुम्हारी ही पुजा 
के जिए 4 | सुमन भुभे बहुत दूर फक दिया लेक्नि इस दूरी के श्रायर म भी जम ज मा 
ठर तक मैं भटक्ती हु सिफ तुम्ही को इट्गी इतना याद रखता साथा चलर कि इस 
भनाटि काल के प्रवाह मे सिफ एक बार मैंन अपनी झ्ात्मा का सत्य टूट पाया था श्रौर 
अय अनादि काल 4 लिए उस खा दिया । अगर पुनज म नही है ता बताग्रा मरे लेवता 
फिरक्या हागा ? कि ग्रव थक्क्र जल्दी ही गिर जाऊगी। * 
सुधा-क लाश विवाह आधुनिक स्त्री-पुरुप-स वध पर एक प्रश्नचिह्न है। यह ब्रन 
मेल विवाह प्रमच-द द्वारा रचित निमला जसी सनस्या का चित्रित नही करता बरन्‌ 
अधुनातम “पक्तियादी नारा व॑ स्वतत्र व्यक्तित्व के चाह वी रा” मे बना दोवार का 
प्रस्तुत बरता है जिस टवक्षर तो के विए नारी वा एक अनिवाय गटर ल्वाव मे से छाबर 
गुजरना पढ़ता है और पुर्प विस्फाटत्मक परिस्थितिया का पथिक वनता है। सुधा भतती 
है ओर दूदती है। चल्टर का चरित और “यवितृत्व विखरन लगता है। चन्लर का पवित्र 
प्रेम सिद्धात एक प्रश्नचिक्न बनकर रह जाता है, जब वह एक फिल्‍मी टूट हृदय नायक को 
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वात्ता सजा रत है । ताटबीयनता सुचा फरे कारण और झादश्षवादिता बलाच वे कारण 
प्रस्तुत हुई । पति पेमी और सुधा का प्रम जिकाण क्या वस्तुत वाइस इस करेट वा प्रणय 
साना है या चौटह क्रेट वी वासनात्मक पालिसयाली वातु कसे ? कतार एक सीमा तक 
शुद्ध भना पति है जो चदर के प्रति श्रद्धा ही रसता है पर प्रेश्नी चदर--वह तो बह नहीं 
रह गया। उसका पतन काल्पनिक नहीं, यथाथपरक और मनोव॑त्तानिक है। लौह पुरुष 
भी ता उसम बतमान है जा प्रम के क्मनीय दीप के ऊपर वासना वी ज्यालामुसी मर 
बाता है। जब कलाश सुधा का मायके छोडकर कायवश देश से बाहर चता जाता है तब 
चन्टर की वासना भ्राहत झह के कारण शात्मवादी रूप ग्रहण कर उप यास म श्रति नादयीय 
स्थिति ले ग्राती है जा सुया च दर वार्ता द्वारा सम्प्रषित हुई । वाता का एक जश हम झपन 
मत वी पुष्दि वे' लिए दते ह--+ 
सुधा न एक सूसा हार उठाया और चादर पर फेवर एहा पद्ग क्या हमचा 
मुझे इसी भयानर नरक मे रवोगे । क्या सचमुच हमा के लिए तुम्हारा प्यार खा दिया 
मैंने २! 
' मरा प्यारी चादर हसा उप्ती हसी मनाट से भी उ्याटा भयवर दी. में आज 
प्यार मे विश्यास नही बरता 
फिर २ 
“ क्र क्या उस समय मेर मत मे ध्यार वा भतलव था त्याग बल्पना, झाटश । 
श्राज मैं समभः हुत। हू विः यह सब भूठी बात है, खाखले सपने ह। 
तब २ 
तब ? झआ्राज मैं विश्वास बरता हू कि प्यार के मान सिफ एक्है, झरीर वा 
सबंध ! कम से कम झौरत क लिए ! थ्ौरत बडी बातें करगी आत्मा पुनज/म, परनोव 
मिलन लेकिन उसकी सिद्धि सिफधरीर म है और पह झपत प्यार की मजियें पारकर पुरप 
को श्रत म एक ही चीज़ देती है-- भ्रपना शरीर। मैं तो भ्रद यह विश्वास करता हू सुधा 
कि वही भौरत मुझे प्यार करती है जा मुझे टारीर द सकती है। बस इंगक भलाप प्यार 
का कई रुप श्ब मेरे भाग्य म नही है। 
सुधा उठी और चर के पास खडा हा गई-- चन्दर तुम भी एप लिन एस हो 
जाप्राग इसकी मुझे कभां उम्मीद नहीं थी । कोश कि तुम सममपात कि ”सुधान 
दद भर स्वर म कहा । 
स्नेह है। चारर ठठावर हस पड़ा--भौर उसने कहा--“प्रगर मैं उस स्नह 
का प्रमाण मायू ता ! सुधा | दात पासवर चन्दर बाला-- अगर तुमरा जुम्शरा भगेर 
मापू ता ?ै 
आदर !! झुपा चीरापर पीछ हट गई 
भारती द्वार प्रस्तुत चर मुघा वाता का यह धसय अघुतायम श्रम चिवाण वी 
आअजति पर एव प्रा चिए् हे जिसके भारम्म मे झ्राव्शवातिता सिद्धान्त थार भास्था बे 
न 
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स्वर गूज) 8 ॥३ प्रक्म विमुत्त प्राउर्कि रिक्त मन आउ है। 

वायना पकाचिक लक मदेस शुपा सक २: गई मब> यल्क्ज्र लिए 
प्रमक्‍ाच्ष कर गामन का चायनमुचा बय गगकिकि तने का उपकक 
रचती। | सम प्रसेय मे य्र्म चायना क) पर प्राजक स्पक्निके प्रतियाय 
परिषत्ि मे प्रम दसरे ग घण हर तीगरे मे /काक्करल गम शनि 
फत्तित होता है। प्रक मे यह प्रि गक्‍ीजूत्ु कै प्राय ट्ल्ता है । 

मर 7) दि; गमष काया नाट्पीयत वायूक्रभ्न 
स्थल पर थार परभाचन पर भी उपया; पार चत प्र/4 ण्काः गे 
परोक्ष मे जाता | पहल जा चत्र कह क्या काल्ता है ज्या कीजित+ 
पुधा क्र। से. प्रायर अकचर क- पर कोल्त पके कमक 

है तब श्ष उय्य पति क्त्वा है ग्रीर श्रम 4 । सक्म 
है व्‌ । प्रहगारी पु रय्भा गया गुज्षरा है। बट प्रगल था किन पायज कत्त 
परह करना नही 7+ भौर 

को साधना और बाग वित्त । देम्भी । 

बस कर। अब छुम सी; रह हो “र ने मुल्य रे जवार 
ल्यि। 

है। गए भरे दास्त । अहवादी इतक बड़ आर सपनी तत्व 

कर बाराज हा 

वहरा या, नया मत द मुभ प्रमभ्माआा क कि भरे देन मे क्सपर 
"बत्ती रहा है। 


अच्छा सम्रझ्ा। देखो । क् यह नले कहता कि दम आकर नही हो तुम 

'क्तियाती नही हा । सक्नि ऐस श्रतमुती रहे कर _यकितिमानी रहे अहक्तर ग्रस्त रहा 

सपने मन के विश्तिया वा भी तुमक प्रपनी ताकत पमभन को कीपिय ३)? कार भी 
“झन सफ़्ल ने 


नाठवीय चिल्प विधि के उपयास ३५७ 
अन्तद्वद्व म चाह क्तिनी गरज हा लेक्नि सत्य की शात झ्मतमयी आवाज़ नहा हाती । 
नाधिका सुधा परम्परागत नारी की प्रतीक है ता चदर अधुनातम और परम्परा 
गत पुरुष का अदभुत मिश्रण लिए है। सुधा की मत्यु गोदान के हारी वी मत्यु से कम 
करणाजनक नहां। इसकी मत्यु पर सदर ता चुप रहा मगर लेखक मौन न रह सका उसने 
एक टिप्पणी प्रस्तुत की -- जिटगी का यजणा-चत्र एक वत्त पूरा कर चुरा था। सितारे 
एक क्षिनिज स उठते र, झ्रासमान पारकर दूसरे लितिज तक पहुच चुके थ। साथ टेढ साल 
पहले सहसा जिंदगी की लहरा म उथल पुथत मच गई थी आर विक्षुब्य महासागर की 
तरह भूखी लहरा वी वाह पसारकर वह क्सी का दवाच लेन के लिए हुकार उठी थी । 
अपनी भयानक लहरा के शिकजे म सभी का भक्‍भारक्र सभी के विशवासा और भाव 
नाग्रा का चकक्‍नाचर फ्र श्रत म सयसे प्यारे सबसे मासूम भौर सबसे सुकुमार व्यक्तित्व 
के! निकलकर अब घरातल शात हो गया था--तूफात थम्र गया था बादल खुल गए थे 
और सितारे फिर आसमान के घासला से भयभीत विल्ग शावक्रा की तरह भाक़ रहे 
थे। * 
गुनाह का दवता को नाटकीय टिल्प शिल्प का सरचना के ग्रावत मे लान का 
पूण श्रेय सवादा को है जिनके विपय मे डा० विवनारायण श्रीवास्तव लिक्षते है--- सवाद 
बड ही सरस प्रभ्नविष्णु एवं भावाभियजन म समथ है। वस्तुत यमसवाद उत्कट तीजता 
के कारण उपयास म जगह जगह नाटकीयता वा समायच वर देत है। ये सवाद कही 
गम्भीर तो कही व्यग्यात्मक चली मे अ्भि-यकत हुए है जस-- 
बहुत मुझे ताज्युब है क्रि त डुसस्ती के लिए तुमन क्या किया तीन महोन 
त़त्र 
नकरत पमिम्दर बपूर | औरता से नफरत | उससे प्रच्छा टानित तादुरस्ती थे 
लिए कोई नही है। * 
गुनाह का दवता मे भारतो ने भ्रपनी टप्टि नये विषय नये रूप वी झ्ोर करद्रत 
को। विपय बी दष्टि से उहोब भारताय मध्य बग के शिश्लित सुसस्द्ृत 'यकिति बी 
विचारणा सिद्धात और यथाथ जीवन के ग्र तराल का नाटकीय शित्प भ रुपायित क्या 
है । भारती वणनात्मक शिल्पविधि क॑ क्थाकार की भाति आधुनिव पुरुष द्वारा नारी पर 
अनगिनत अत्याचारा का विवरण नहीं देने 4 एव पुस्प द्वारा तीन नारिया (घ दरद्वारा 
सुधा प्रिनती और पम्मी) पर किए गए अत्याधार और तू रा वा नाटकीय प्रमाव सप्रे 
पित बरत है।व चदर की भावुक़्तापरक झादचवालि्ता पर प्र*्नचित्द लगाते है। 
सुधा क असतोप की लहरा का गिनो हैं विनता के सफ्ल विद्राह वा मूल्यापन करत 
हैं और पम्मी के रूप म आधुनिकाओआ वी नग्न वासना हे अक खोलते हैं । उठाते प्रेम ग्रौर 
विवाह जसी दा झ्वत समस्याप्रा वा आधुनिक विडम्बना का चित्र भी खीयः है। नायक 
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ड्चि राग कत पका पस्थि + 
चलरक प्र+ 7र काका & डापगर्कास यः फाह्णस्क है 
णय विवाह नव्ति। उ; बाप म |३ कात्क्स जप पर गाव 4 
है श्रवताप भी। यह अ्नकन | है ्ः ज्यन मुझा व सियका कान 
/ पर वह यह 4 पे शाप है ६ पर व्यक्त मर है। जाफिया- प्स्म्प्ता 
बाल्थ्ार पाल ज्स बषि गैर फीडिक रान चना उचा सकके नर कक 
4 पपयायक्त: ग सन्‍्पविि “ये रचना क) एक ए+ 4. कक 
उग कर सक है 
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सातवा अबव्याय 
समन्वित दिल्प-विधि को उपन्यास 


प्रेमच'द युग म ही प्रतक उपयासकारा पं प्रेमचद स्कूल के प्रति विद्वाट करक 
नवीन शिल्प क॑ प्रति माह अ्रभि यक्‍त क्या था। प्रेमच दात्तर युग मे समग्र रूप म चिल्प 
के क्षेत्र म नय प्रयाग करन की प्रवत्ति न जार पक्डा। दस पक्ष वी विस्तत चचा पिछले 
अध्याया म हा चुकी है। प्रस्तुत श्रायाय म उन उपयासता की चचा हागी जिह स्वतात्र 
रुप से किसा एक टिल्प विधि क अतगत नही रखा गया । वस्तुत॒ एक समय झार सीमा 
एसी ग्रात। है जब किसी उपयास म एक साथ एक से अधिक टिल्प समदवित टो जात ह 
जब उपयासकार अपना रचता म एक साथ समाज वा वणन झोर व्यक्ति का विरनपण 
करता है& लब उसको रचता म शिल्प सम-वय स्वाभाविक धम बने वाता है। 
हिला मे भी कतिपय उप यासकार भाववस्तु को ऊपरी स्तर पर बणित न व रके 
उनक मू्ष्म पला का विश्लपण करन म समथ हुए है । एस उपयास जो दष्टि का टपर 
स शिधित घिखर और ध्ाकारहीत दष्टिगांचर हात है प्राय टिल्प विहीन नही होते 
अपितु वे समावित टिल्प विधि की रचना होने हैं । हिटी के नीपस्थ उपयासकार इला 
चद् जोगी वा जहाज का पा नवीनतम उपलब्ध्रिया क' होत हुए भी अनेक आजाचका 
व बिसरा बिखरा लगा। मगर मुझे उसका अनुभूति पल तीब्र नर आया। इसका 
नायब झौर मूल विपय दाता विश्लपणो मुखी हैं, जब रि समस्या और समान वणना मर । 
अत क्याकार ने भाववस्तु म वियिप्टता तथा ता*णता लान व लिए नय शिल्प भ्याग 
का अपनाया। वस्तुत समावित शिल्प बिधि का यह झ्रउपण जाभी वा सृक्ष्म अनुभूति 
झोर भायसत्य के प्रवेषण का ही सतक्ष पक्ष है, जिसके कारण जज वा पक्षी हिंहीये 
नतिपय सब जेप्ठ उप'यासा मे गिना जाने लगा। 
चलते चलते का क्यावार वाजपया भा अपन पान्ना वा बटुलता कय हणाता 
हुप्रा उह समावन जिल्प विधि उ परिवन म घुमाता है और बदलते परिग्रष्य मं य्रः 
चित्रित करता है। वाजपेयी भारतीय समाज “यवस्या वी झालाचना वणता-मत्र छात्र 
और अपन पात्रा वा वि*्नपण “यवितपरक थात्रा की झन्तश्चतना मे उभरी समस्याश्रा 
पर प्रनचिह्न लगावर व्रत हैं। चलन चलते भ लसव वत्प्रत्यश रुप पपात्रा कौ बच 
भूपा और वायव लाप का झाजा चना एक वणनात्मक रिल्पा बनकर बरता है ता बड़ी लिपिन 
आमत' उद्धण्ण परिधि द्वारा पात्रा का विज्ववण् करता है। जब--छाटा भाभी नायर 
की विधिन ढसे से भ्रपा कथा का जिसी वे व्यय उद्धरण ब रूप मे रूणयित वर अपनी «२० 


सर्मावित शिल्प विधि के उपयास ३६१ 


लग तब अपनी उस हताटा स्थिति मे उन लागा के मन की भावना वा छुतहा प्रभाव मुझ 
पर इस तप मे पडने लगा कि बीच बीच मे कुछ क्षणा के लिए मैं सचमुच तिरछी दृष्टि 
से (हाथ से नहीं) पास वाले व्यवित वो जेब वी जाच करने लगता | 
इस उपयोस म क्थानक वणनात्मक जिल्प विधि द्वारा सयोजित हुमा है। मूल 
विषय नायक वौ वैयवितिक स्थिति है जो सदेव विश्लेषण के लिए तत्पर रहती है किन्तु 
इस विपय से सबधित वस्तु विधान विवरणात्मक है इतिवत्तात्मक है। कथा सगठित 
नहीं है, किन्तु कथा तत्त्व का नितान्त प्रभाव भी नही है। विश्यत़त्न कथा विस्तत घटनाओं 
द्वारा उदभासित हुई है। नायक की सचित भनुभूतिया ही कथा की सामग्री हैं उसमे 
वर्णित घटनायें हो कथानक' वे स्तम्भ है। कलकत्ता नगरी वी बडी और भीडी गलिया 
पाक अस्पताल साभर तट झौर जहाड़ हवालात अ्रदालत क्रीम चाचा का श्रखाडा, 
भादुझे महाशग को कोठी, प्यारे की लाइरी मिस साइमन द्वारा सचालित वेश्यालय' 
लीला भवन ग्लौर राची का मानसिक अस्पत्ताल केवल नायक ने भ्रमण व २हन स्थल ही 
नहीं है, वस्तुत य क्थानक की भीतिया हैं। इनका डिल्तत विवरण और सूक्ष्म निरीक्षण 
इस उप यास म वणनात्मक टिल्प विधि का ग्याभास देता है । 
क्थावस्तु को वणनात्मक बनाने वाला सब से बडा तत्त्व है उपयास्त मे सपोजित 

लम्ब लम्ब भाषणों की तादाद । कुल मिला वर नो महत्त्वपूण भाषण विभिन अवसरो 
पर दिलाय यह हैं।* ये भाषण पाता के झह की ग्रवस्था के परिचायक हैं। कुछ साहित्यिक 
सामाजिक आर्थिक, धाभिकः सास्कृतिक या राजनतिक विपया पर प्रकाश डालन के 
लिये सयोजित किए गए है | एक दो भाषण दूसर पाना के मन मे उत्पन जिज्ञासा को 
जात करन के लिए भावावेश को अवस्था का परिचय देते हैं। नायक द्वारा दिए गए 


१ जहाने का पछो--पष्ठ ११ १२ 
२ ([क) अत्पताल से चलते समय डाक्टर को लक्ष्य करके नायक के द्वारा विया 

गया भाषण--पष्ठ ४३ से ४५ 

(ख) जहाज स पुलिसमन के साथ चलने से पूद प्रमेरिकन के सम्मुख भरयक 
का सक्षिप्त भाषण--पष्ठ ६५ 

(भ) नायक के सम्मुख करोम चाचा का भाषण--पथ्ठ १४२ से १४७ 

(घ) नायक को लक्य कर करोम चाचा का भाषण--पष्ठ १८६ से १६० 

(ड) भादुडी महाशय के घर रवीद्धनायथ के जम दिवस पर गोप्डी म॑ दिया 
गया नायक का भाषण --पच्ठ २२८ से २३२ 


(च) मिस साइमन के अड्डु पर युलिस क्मचारी कौ लक्ष्य कर भायक द्वारा 
लम्बा वक्‍तब्य--पष्ठ ३५१ से ३५२ 


(छ) नारी सब से भादरणोया [भध्यक्ष | द्वारा दिया गया लम्बा भाषण--- 
पृष्ठ ४२३ से 


(ज) सीला से वार्ता होने पर उसको जिज्ञासा श्राश्तिहित दिया गया मायरू 
का भाषण-पष्ठ डेडड से ४४६ 


(मा) स्वामी जी दादा आत्म क्यात्मक परिचायक भाषण--पच्ठ ५२३ से ५३४ 


समावित शिल्प विधि के उपयास रे६३ 


फन यह हुआ कि वह सारा वाताव रण ही मुझे विजातीय सा लगन ला। "! 
बला नामक तथा लीला नायक सम्पक की सारी स्थिति समावत शिल्प विधि का 
उत्दृष्ट उदाहरण है । बेला, विधवा बेला वो जीवनी का विवरण केवल कथा नही है भ्पितु 
विधम सामाजिक स्थिति का विश्लेषण भी है। बला, भावुव, सतप्त दमित काम वासना 
से बश्ीभूत बेला नायक को पाकर झपने सभी अपूरे स्वप्नो की प्रूति करने के लिए लाला 
पित है। 
“तेरे बिना छत्तिया रे 
पोज ना मुरलिया रे” आदिगीत उसको पतप्त काम वासना के प्रतीक है जिन 
को सुतकर नायव' मनन और विश्लेषण करने पर विवश हो जाता है। गीते की प्रकित सुनते 
ही वह्‌ विश्लेषण करता है-- साधारण स्थिति म॑ मुझे बला वी इस तरह की बचकानी 
भावुकता पर हसी झाती । पर मैं प्रारम्भ से ही जानता था कि बैला के सारे बचकाने पन के' 
भीतर हो भीतर एक ममपोशञी रूद्र रोदन बाहर निकलने का रास्ता न पान के कारण फ्फ्क 
फपक कर फू रहा है। उसके विगत सक्षिप्त परिचय एक दिन प्यारे न मुझे दिया था.” 
बला वे सार॑ विगत जीवन की प्रगति और दुगति के इन्द्वात्मर' इतिहास से परि 
चित होने पर मैं इस निष्कप पर पहुचा कि बेला उस चिर तन विद्राह के बीज वी उपज 
है। जिस प्रकृति किसी पुराती परम्परा जातिग्रत या सामाजिक लोक मे एक नया परिवतन 
लाये 4 उहँ श्य से, अज्ञात उपाया से शौर रहस्यमय तरीको से कसी रलियित समाज के 
बीज मे सहसा बिखेर दतो है 

“पर नये विकास का वह नया बीज तत्त्व क्या सदा के लिए कुण्ठित होकर रह 
जाएगा रे ! 

“ पर मैं जानता था कि भाज के युग म जीवन वा जसा रवेया समाज म चल रहा 
है उसम मुझ जसे “यक्ति को स्थिरता पाने वी कोई सुविधा कही कसी भी रूप म प्राप्त 
नही हा सकती। इसलिए प्रारम्भ ही से बेला के उत्साह का ठडा करत रहने वी नीति 
भ्रस्तियार किए हुए था।।' * 

लीला नायव' प्रणय परिणति तक नाना घतनाओो का वणन तथा अ्रनक स्थितिया 
का विश्नेषण क्या गया है । लीला क बाह्य आप का वणन उनके घर का विवरण उसकी 
सहेलियों तथा भारी सघ का परिचय विध्ष्तारपुवक टिया गया है साथ हा लीबा तथा 
नायक के प्रतमन की गराठ को मनांविश्लेपण द्वारा खोला गया हैं। लीना अमुदर है 
अतएव हीतता की ग्रोथ उसके चेतन को झ्राददालित रखती हैं। उसने भम्पन हान पर 
भी विवाह क्‍या नही किया इस तथ्य का रःस्थादधाटन विदलेपण द्वारा नायक वे' सम्मस 
प्रकद किया है--- इस देश की जसी गिरा हालत है उस देखत हुए सगता तो यही है कि 
बहुत कम युवक एक निधन लडकी से विवाह करन को राजी हाते है | झापके जसा गुणा 
वा पारखी कोई विरला हो मिल पाता ३ 





३ जहाय का पछी--पृष्ठ १८७ 
ड वही-पष्ठ २६३ से २६६ 


इ्द्ृ४ लिय उपयास विलय बला यरिप्रेश्य 


'मुभम कुछ एस विश्ञप गुण भी नहा हैं इसलिए एवं भा ते सिचका, मह मैं जावता 
हूं पर झाज मेटी सम्पत्त झोर स्वतंत्र स्थिति देसकर कई युवक मुझस बवाटिक सबंध 
स्थापित करत के लिए भ्पनी उत्सुकता जना चुत है भौर बहुत-स प्राज भी तयार हैं ! मैं 
अच्छी तरह जानती हू वि मुझ जैसी मसुदर शोर गुणहीन नारा से जो विदाट शर्त की 
राजा होगा वह मुभस नहीं चल्ति मरी सम्पत्ति सं विवाह बरना चाहा । इसलिए मैं 
भी तक अनब्याही भौर प्रवली ह। * 

सास्श्तिक कला कद्ध जिसका संचालन लाता कर रही है, मारवाडा, गुजराता 
और बंगाली सस्हत प्रमो लागा वी सस्था है इसबा परिचय भी समीवित शिल्प वा 
उदाहरण है। इसम कला 4 विकाम और उसक महत्त्व का रहस्य बताया गधा है। ग्रली 
वि भन दे की अनुभूति ब' उत्स्य वी वंवज मात्र व्याख्या ही नही हुई धूम विश्मेषण 
भी प्रस्तुत हुआ है। एक स्पल्त पर इसी का विश्लपण करता हुप्रा वायफ लाला से कहता 
है--+ यही है कता मं सौन्‍्टय जतित अनौविक आना? । यह अकारण ही हम्षता है 
श्रश्रण ही सता है धर प्रकरण हा क्षण म उत्पव हारर भशरण ही दूसरे ही क्षण 
गायब भी हा जाता है । और रान का विशिष्ट महत्व है--उस पर प्रकाश डालते 
हुए अगला बुछ पक्तिया में वह कहता है--"प्राुमआ का निकलना ग्रच्छा है। हम 
लोग इस युग के स्त्री पुर्प सब एस जड़ और निश्चप्ट हा गए है कि कठार-सेलठोर परि 
स्थितियां मे भी रो नहा पाते कवल पत्वर के आसू निकाल कर ही रह जात हैं। इसलिए 
अगर विसी उपाय से भावाछवास उमडकर झाखा से झ्रासू निवज झावें ता इसस मन व 
निषार म सहायता मिलती है ।! ४ 

लीता और नायक दानो हा सास्कतिक व्यक्ति ह। उनके सके वितक जहा वण 
नात्म है बहा मनावज्ञानिक विदतरेषण भी प्रस्तुत करत है। मद्भत्मा बुद्धक वराग्य के 
विधय पर हुई उनकी वार्ता वणनात्मक ता है ही मतोवचानिक भी है। वाता व पश्चात 

नायक हारा किया यया विश्नेपण प्रस्तुत है-- लावा वेमृह व भाव स लगता था कि 
मेर विचारा से पूरी तरह सहमत ने हान पर था वह सता चकित और किसी हद तक 
पुनवित हो रही थी । * लीला-तायक प्रणय की पेंग वडी ऊची उड़ान लती है। नायव' 
के मुह स लीजिए के स्थान पर लो निव् जान पर और लीला के मुस् से आप बढ़े 
बहँमी है , बड़े दुष्ट हो चुम , भादि छाटे छोटे वाक्य एक प्रमात्मर संसार की सबप्टि बर 
दैते है । वीरजा प्रसंग इस क्यातक मे वही भी फिट नहीं बठा है। 

“जहाज वा पछी' मं वपक्वितक थात्रा की उद्भावता हुई है। तायक बला ग्लौर 
लीला बैयक्तिर प्रति वाले चरित्र हैं विन्तु साथ ही सामाजिय समस्याम्रा क उदधाटा: 
परावा व रुप मे भादुडी महोदय मिस साइमन अमला जुलखा और सुजाना भादि चरित्रा 
को प्रस्तुत विया गया है। नायव' व रूप म एक एवा व्यक्ति उपस्थित हुआ है जो वयवितदा 


$ जहाश का यछो--पृथ्ठ ३७६ 
६ बही--पुष्ठ ३८७ 
७ वबहा--पथ्ड शेदद 


समय्वित पिस्प विधि व उपयास ३६५ 


और गामाजिक' चरित्रा भर समस्याप्ना कौ पूरी पूरी छान बीन वरता है। उसन समाज 
के व्यापक रूप वा वणन मात्र हो नहीं जिया है अपितु विशिष्ट व्यवितया वे व्यवितत्व का 
सूश्म भ्रवेषण भी क्या है। 

नायक वा चरित्र गत्यात्मत (/097977०) है । उसन परिस्थिति वे अनुसार 
रहकर भी भपने वो परिस्थिति से ऊपर उठावर जीयन यापन क्या है। इस उपयास कौ 
संबस विशिष्ट चरित्रगत प्रवत्ति है पात्रा वी द्वद्वात्मव स्थिति | नायक बलाओर लीला 
वे मने का द्वद्द ग्रपूव है। नायक तो इसी द्वन्द्ध की प्रतिक्रिया स्वरूप कही भी स्थिर नहीं 
रहता। लौला के धर को सबसे अधिक झाकपक पाकर भी उसकी सन स्थिति डावाडोल 
रहती है। प्रनेव वार उसके मन म उस भवन को छोल्कर भाग जान क लिए तेयार हुप्ना 
है 5 भावुवता के क्षणो मं वह उस घर का त्याग कर राची पहुच जाता है। 

“जहाज का पट्टी! का नायक जोगी के पहले उप यासो वें नायको की अपक्षा प्रधिक 
बौद्धिक, अधिव भावुक भौर झधिक विश्लेपक है। उसमे घन भ्रजित कर, यश कमान वाली 
बोद्धिवता ने सही कि तु “यवित, सभाज, राजनीति, धम और राप्ट का विश्लेषण करत 
की प्रतिभा है। भावुक्ता वे क्षणो म उसका बहाव उसके पभ्रहकार ही एक रूप है । नायक 
का अह 'स“यासी' के सदबविशार और प्रेत और छाया वे पारसनाथ वाला उच्चतर अब्रह्‌ 
(809५ ०९०) नहीं है स्वाभिमान का परिचायव प्रह है जो प्रनक स्थलो पर उसको 
शक्ति की सीमाझ्रा वा परिचय देता है। एक दो स्थल पर जहा उसका अह विस्फोटक 
सिद्ध हुमा है. वही उसने वश्लेपिक प्रक्रिया द्वारा उसकी स्वीकृति दी है जैस->... 7 

* सांचते-साचते जा पहली बात मर मन म॑ जमी वह थी कि सभा से घर लौटन पर 
लीला का मैंने भाषण की तरह जो वातें सुनाई थी उसकी काई ग्रावश्यक्ता नही थी श्रौर 
वह केवल मेरे प्रह का झ्साममिक विस्फोट था। वया ध्ावश्यकता थी लीला को यह बताने 
की कि मेरी रहस्यात्मक चेतना अत्यधिक विकसित रही है भोर में कवा भर भस्कृति का 
ज"मजात प्रेमा रहा हू, पर भव जीवन क वठोर अनुभवों के स्तूप ने मेरी उस भ्रवत्ति का 
भक्भोरन, उसे तल से सतह तक मथन पझपने प्रति उप्तकी श्रद्धा और सहानुभूति जमान 
और उसको अपरिपक्व भावात्मक चेतना को डावाडोल क रके उसे बरगलान के अतिरिक्त 
मरी उस तरह की वाता वा और क्या उद्देश्य हा सकता था केवल अपने अनात मे पपन 
मूखतापूण झह की तप्ति मैंने की झौर उस तप्ति क लिए एक ऐसी नारी को मैंने अपने 
मनोजाल म॑ उलभागया जा बौद्धिक्ता के क्षेत्र म बहुत आगे बटी हुई न होने पर भी मत 
के क्षेत्र म॑ प्रपेक्षाइत झान्‍्त भौर स्वस्थ जीवन बिता रहीं थी। उसके भीतर अ्रस-तोप भर 
मशान्दि के कीटाणु प्रविष्ट कराके मैं उसे विस मसधार म घसीट कर छोड टेना चाहता 
है ।' 
ः नायक का पीडित भतमन अवसर और सुपात्र पात हो बाघ तौन्वर वरवस फट 

पडता है। कभो भाषण कभी वक्‍त ये, कभी तक बितक और कसी विश्लेषण थी क्रिया 
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इसम क्थाकार ने 'मोहन जोदडो' की प्रामतिहासिक घटना का द्रविड दष्टिकोण से विजित 
किया है | वातावरण विनियोग क्या घटनाप्रवाहू, वहिमुखी होत के कारण वणनात्मक 
है। जबकि प्रात्रो को प्राचीन परिवश्ञ से रखकर उनका विश्लेषण भी क्या ही गया है। 
साय हां प्रायतिहासिक युग वी समस्याझो का वि्लेपण भी प्रस्तुत किया गया है। वणन 

विश्लेषण के विनियोग के कारण यह रचना सर्मा वत शिल्प विधि की रचना बन गई ह। 
इसमे अधिनायथक्वाद एवं राजततन्न के स्थान पर प्रजातन के प्रति ग्राग्रह सासाज्य व॑ प्रति 
घृणा आभिजात्य वग के दम्भ पर प्रह्मरवादी स्वतत्रता की पुकार गौर मानवता वी 
सिद्धाता बी वकालत झवश्य की गई है, किन्तु यह वकालत माक्सवादी उप यासकारा के 
प्रचार की भाति मुपरित नही हुई है। मुर्दों का ठीला का क्थावक ११ खलावद्धे है। इसम 
मनिव घ' की ऐसी जीवनगाथा है, जिसम विवरणा की भरमार है। समावित लिल्प विधि 
का सम भायोजन करन के लिए क्थानव का प्रागरतिद्यासिक धौर समाज परक बनाते हुए 
बणनात्मकता का परिचय देता है। वही वह भ्राघुनिक मनोवैत्ञानिक साधना का प्रयोग 
बरता हुम्ना प्रमुस पात्रा का मतोपिश्लेषण भी प्रस्तुत करता है। लेखव' का मनोवततानिर' 
विश्लेषण प्रस्तुत करने के लिए हम उपयास के प्रमुश्ष पात्र मविब घु' के चरित्र विश्लेषण 

का उदाहरण प्रस्तुत करत हैं-- पिछले दिना की वर्षो वृष वी बात एक एक' करके भापा 

के सामने गुजर गई, और उन स्मृतिया ने समय पर ऐसे भमिट चिह्न छोड़े जा गम घालु 

लेकर मास के मागन पर. जिन बाता का मनुष्य भून जाता चाहता है, वही उस बार-बार 

यया श्राद भ्राती हैं। क्या मनुष्य वा झतीत वह भयानक पिशाच ह जा उसके भविष्य भ 

बतमान का पत्थर बनकर पडा रहता ?” 'इस उदाहरण स स्पष्ट हा जाता है कि उपयास 

म संयोजित विश्लपण पति स्वाभाविक है! 

"मुर्दों का टीला का क्यानेक झ्रत्यधिक चमत्कारपृण है भौर इसका घटनाचक्र 
बुनूहलेबद्धक रोमाचकारी कट्पना प्ले प्लातप्रात है। उपयासे वी रामाचकारिता इसी बात 
से सिद्ध हा जाती है कि इस उपयास म अनक पात्रा का हया दिलाई गई है श्रथवाबुछ 
पात्ना वी हत्या के असफल प्रयास भी टिखाए गए हैं। हया बाय म॑ पुरुष पात्रा बे” साथ 
साथ स्त्री पात्र भी तत्पर दिखाए गए हैं। कथा की गति पहले मद उत्तरात्तर द्रुत हांती 
गई है। क्थाकार को वणन विवरण रुचि व॑ कारण बयानक पझ्नंक्र स्थता पर वणन 
भ्राधिकय के कारण क्यानक का राचकता भी वटी है विशु नाटकाय प्रसया बे कारण 
सामिवता की श्रो वद्धि हुई है। 

'मुर्लों बा टीला एक पात्र वहृव उपयास है। बे पात्र दा भागों मे विभाजित 
किए जा सजते हैं। एक ध्रगतिगामी प्रतित्रियावाटा, मविदाघ भामानशावराह भाहि 
यात्र नागरिक जीवन को महान भावाक्षाप्रा वे दम्भ से परिपूण हैं जबकि विध्वजोन व 
बिल्ती मरित्तूर हैवाटास मानवीय झषिरारा व ध बल समयव हैं। मनिवर्थ' विन्वजीत 
बा पुत्र था भो हि नहा इस सवध मे उरयागकार एक प्रकार की भरागाका या वातावरण 
उतलपस्न करता है जिसे इग रब्टा म विशलैपित रिया गया है-- मानवाय विव्वजान बा 
शक पलट कक पक पल 
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के पश्चात गायक का प्रेम ग्रौर विश्वास पाती है, कि चु उसके अ्रवेतन मन मे यह भय 
बना रहता है कि यो ही मनिब॒घ और वेणी के कारण गायक को भी खो ले, पप्ठ 2८ पर 
उसने जो स्वप्न देखा है वह उम्क्री अ्वश्चेतना की ग्राशकाशालिता का प्रतीक है । 
डा० रागय राघव ने इस उपयास के पाजो के चरित्र चित्रणम समावत शिल्प 
विधि का सहारा लेने हुए वणन और विश्लेषण के साय साय सवाह्य को भी परम्परा ही 
है--एक दास की हत्या हो जाने पर एक झ्रय दास इस हत्याकाण्ड की सूचना देने के लिए 
आता है और सवाद इस प्रकार से सयोजित हुआ है-+- 
“महाप्रभु |” दास स हाफ्त हुए कहा । 
“क्या है ?! मनिबाध व्याघात से कुड भया। वणी (प्रेयसी) सामने बैठी 
भी। 
“महाप्रभु ! ” दास न हापत स्वर मे किर कहा । 
“क्या है ? कह ने!” मनिबाय ने झुझलावर कहा-- मूंस बहता कुछ नही, 
बस महाप्रभु | महाप्रभु ।' 
दास कांप रहा था । भय से उसक मुह से फिर निकल गया--महा प्रभु । 
“दास !” मनिवथ गरज उठा। लगता है ग्राज तरा सिर त्तेरे बाघा पर बहुत 
भारी हा गया है २? ! 
दास नीचे लाद गया | सनिब भर को उसकी यह भ्रवस्था देखकर विस्मय हुआ । 
उसन देखा बह अ्रत्यत डरा हुआ था | उसने सयत होकर सात्वना देत हुए कहा-- 
* क्या है दास ? क्या वात है ? ! 
“ मुझे भ्रभय दीजिए प्रभु | अभय दीजिए ।” दास ने गिटगिडाते हुए कहा । 
वेणो न वहा--- 'निर्भीक होकर कह दास क्या उहना है तुझ २! 
स्वामिनी ! मैंन टेखा है। अ्रभी देखकर झ्राया हू! 
* क्या दखकर आया है ?” 
प्रभु रक्त / 
रक्त ?ै वणा ने पूछा कस निकला रे! 
नही देवी | हत्या |! 
मनिबप न सुना भौर हठात्‌ उठकर खडा हा गया । 
हत्या ।!” सनिवाघ ने ग्रम्भीर गजत क्या-- कसी हत्या ” क्सिकी 
हृत्या!!  उसनफिर कहा--्टास । चीघ वह! ” 
* प्रभु | दास कक्ष के प्रागण से झ्सय भघाने 
“अक्षय प्रघान ? 
* कहने दीजिए प्रभु ! वेणा ने कहा--“मूथ डर गया है। ! 
भतिवघ न चुप हाकर देखा । दास ने फिर कहा-- अवश्य प्रयान की हत्या हो 
गई है। उस्वा सिर फट गया है झौर रक्त स पक्‍क्रा धागण भीस गया है.” 
"सच बह रहा है तू। मनिदाय न फिर पूछा। 
* देव मैं निरपराघ हु दास की ग्रिडगिडाल्ट से मनिवाघ दा घणा हो एड । 
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वणी चौक उठी !" इस रावाद द्वारा पात्रा वा मात स्थिति ता प्रवाश मआझई ही कथा 
की गत्यात्मक्ता म भी ग्रभिवद्धि हुई और एक भ्रश म नाटवीयता थ्रा गई । मनिवप वे 
साथ पाठक का आत्मीय राबध स्थापित कराने मे इस प्रकार के सपा” पूण सफत हुए हैं। 
इस दब्टि से इस उपयास वी झिल्प विधि प्रेमचद या इलाचेद्र जागी या ढा० धमवीर 
भारती की शिल्प विधि से भिन्न है। एक झार इसम खण्ड चित्रा को समलित वर रवि 

तियो म॑ एकात्मक्ता स्थापित हुई है दूसरी ओर प्रायतिहासिक युग वी जीवन गाया 
की सरचना म कथाकार युगीन समस्याग्रा तथा विचारणाग्रो को मुखरित कर गया है। 
एक आर सामन्तशाही का प्रागतिहासिक सफ्ल चित्रण है, दुसरी झ्रार दास प्रथा ग्रादि 
बी क्डी आलोचना जा लेखक के जनवादी दृष्टिकाण की परिचायय है। 

मुर्दों का टीला की भूमिवा मे रागेय राघव न एतिहासिक परिप्रेलय तटस्थता 

और वज्ञानिक्ता का पक्ष लेत हुए कहा भी घा-- मिश्र भौर एलाम सुमर भौर माहन 
जाटडा के दाशनिक तत्वा की तक देने का मैंत प्रयत्न किया है। उसम मैंन विश्ेप ध्यान 
रखा है कि उस वाल के झनुसार ही सबका वणन क्या जाए। भ्राजकल हिटी म ऐस 
बहुत सं उपयास निकल रहे है जिनम भ्रदभुत वात साबित कर दी जाती है एस अनवः 
उठाहरण है। खेद है ग्रापका यहा दास दासा की सी वात करता मिलेगा। उसकी परि 
स्थिति प्रकट है । वह उस काल क॑ दाशनिका की सी शिक्षित बहस नही कर सकता ने 
वह वभानिक भोतिकवाद मानता है न द्वद्वात्मक एतिहासिक व्यारथा हो। मैं समभता 
हू इतिहास को इतिहास की सफल भलक करके देना ठीक है न वि अपन आपको पात्र 
बनाकर क्ए-कराए पर पानी फेर देना । श्री भगवतररण उपाध्याय एक्मान ऐसे लेखक 
है जिनम यह टोप नहा है। मुझे उनस काफी सहायता मितरी है किन्तु उपमे पौराणिक्ता 
काफी है। * रागय राघव यह लिखकर झपना दप्टिकोण स्पप्ट कर गए है । उन्‍हान अपने 
इस उप“यास मे यरापाल था राहुल की तरह माक्सवादी अथवा वगवादी दष्टिकोण का 
प्रचार किए बिता मानवताबाद और आबुनिक सवेदना को एंतिहासिक परिप्रेदय म 
चित्रित कर दिया है वह भी रुमवित शिल्प विवि द्वारा श्रधिक कहने की चाहना वणना 
स्मक शिल्पी के रूप म मानसिक ऊहापाह एक विश्लेषणात्मक विपी बनकर झौर नाट 
कीयता का रग एक नाटकीय शिल्पकार का रूप घारण कर ये मु्दों का टीना म जब 
तरित हुए। 

“मुर्टों का टीला' मे विश्लेपण श्रक्रिया भी श्रौर सवाद सौन्ल्य भी है, इस वात की 
पयाप्त चचा हा चुकी। भय इनकी भाषा और झली पर भी विचार कर ले । इनकी भाषा 
सरल है और गली विपय झनुकूत जिसके कारण दनके चिल्‍प म स्वत स्फूति की दीप्ति 
झा गई है। जा निम्नलिखित उद्धरण स स्पष्ट हा जायंगा-- प्रकाप्ठ मं फिर दो ही रह 
गए--सु”र युवती --और मनिवघ-- 

“तुम कौव हा ? सनिवाघ 7 ग्रचरज स प्रछा--' तुम कोइ दासी ता नहा 
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लगती |” 

“आपकी दासी ही हू ।" 

मनिवप निरत्तर हो गया । उसने पूछा-- 

“तुम किस दन्न की रहने वाली हो २? 

स्त्री ने क्हा--“देश आपतवा है| मैं आपकी प्रजा हू । भधीर यौवन का भुजपा 
उठ गया, जैसे लखकृत साप हो । मनिवघ ने देखा । पर नहीं देखा, नही देखा भौर फिर 
मनिवघ मे देखा वह मादक तद्वा सौ छवि-बटिनी और इद्रजाल-सी रात, और तूफान 
के व॑ सरसरात भौके' जिनके विक्षोम मे सम्राट वी वाहिनी की विजय घोषणा हो रही है 
और वह टिसटिमाते, प्रधियारे म कापत हीपक झौर वह पागल कर देनेवाली वच्च 
घाप बरती सम्राट वी जय--यनि और सामने यह एक रहस्यमयी स्त्री”! 

मत्रिवाध का सिर फटने जगा ) साम्राज्य की डाकिति और सम्राट के गौरव की 

पहली रात | स्त्री जब चपक म मदिरा ढाल रही है। सवश्रेष्ठ, सुयधित, लाल, चमकती 
भदिरा पीकर जिस मनुष्य भूप्त उठे उसके जीवन की यग-युग वी तद्भा एवं घूट मे 
सफ्त हो जाए। इस प्रकार उठे कि मादक योवन बद बूट बनवर फूट नहों रस वनकर 
भवर मार काप उठ । 

“आ्राघी की डरावनी झावाज़ गज रही थी। कहीं दूर भव रख घ्वनि हो रही है 
बही दूर प्रव मगर म को वाह॒त हा रहा हैं। झौर रात चाह फला आचत जस इस युवती 
के यह घने घुधराले बाल और वह तूफान जैसे उसक मादक श्वास निष्वास और वह 
भुगपाण वह साम्राज्य का विराद अभिमान तृपान जय के गीत गा उठा । मनिब'घ उस 
सुन रहा है. और यह घाड़े उसका विरोध करेंगे । 

चपक हांठा पर लगा है। आार्खें भलग रूप सुधा पी रही है. श्रानद विभार 
जानद उपर धरती रक्त पी रही है. रक्त का उ मात युवती के झाभूषणा से 
मजुक्वणान हा रहा है, उधर सेता के “म्त्र खडखडा रहे हैं। प्रेम भौर विजय प्रात 
प्रौर अधिकार स्त्री और पुरुष, गुलाम भौर साम्राज्य । 

तूफान गरज रहा है 

हेद्धप बज रहा है। धमनियो म रक्त के स्थान पर मदिरा कप रही है । 

और प्रबल थपंड भारता वह झ्राक्षारा को हिलाता हुआ फट सम्राट मनिवघ 
वी जय ! 

और वह सहस्त्र नगरवासिया का क्र दन 

मनिवघ चिल्ला उठा--एक चपक और सुन्दरा 

एक चपक झौर 

सुन्दरी छिद खिलाकर हसने लगी ।'”* 

उपर्युक्त उद्धरण इस तथ्य का परिचायक हैं कि डॉ० रागय राघव का भापा पर 

पूण भ्रधिकार है, उदको झली मे झाक॒पण है। उनके लिल्प भौर कष्य मे सवुलन है। वस्तु 





७ मुर्दों का टोला--पृष्ठ ३२३ ३२८ 


भसमीवत शिल्प विधि के उपयास ३७३ 


स्वयं विवाह रघक्र सव गुड-गावर कर दल है । सत्याद नीलम सबंध, सुनील शि प्रणय, 
सरला का विवाह से पूव घर से भाग जाना नरेश-शीला विवाह मानवीय दुबलता के 
परिवायक है। इन पात्रा के मन म विद्रोही भाव उभरत हैं भगर दूध के' उफान के समान 
बठ जाते है। विवाह के पश्चात न राशि का व्यक्तित्व उभरा, न सरला का, हालाकि इन 
दोना न अपनी इच्छा से विवाह से पूव प्रेम का वरण क्या है । प्रश्न है--भारतीय समाज 
मे विवाह पूव प्रेम की झसग्रति का। विष्णु प्रभाकर जिस द्वूत गति के साथ भारत के 
मध्यवर्गोय युवक युवतिया के प्रेम शाप का चित्रित करना चाहते है फलव उनका साथ 
दा देता । यदि उपयासकार इसी विपय को सर्मा वत शित्प विधि वी झपेक्षा कम पान 

लकर विश्लपणात्मक' या प्रतीकात्मकः शिल्प विधि की रचना बाता ताग्रवश्य सफल 
होता । 

सोलम का एक सतक्‍्त पात्र बनाने का लेखक कय प्रयास विफ्ल रहा। जब वह 
रतिया के विवाह प्रस्ताव को नकार देतो है और अस्पताल म पंडी विचारती है तभी 
उसके कान गूजने लगत हैं--“याट रख नीलम, तुझे जीना है। ससार से जूमवर जीना 
है। जब तक शरीर म प्राण है, तव तक तुके। जीवन का सम्मान करना है। चशक तुमे 
भीख मागनी पडे, दर दर की खाक छावनी पडे, पर सदा यही सममना वह भीख मान 
बता की भीख है। वह खाक, मातभूमि वी खाक है। ' पत्रा मं भी नीनम अपनी सनादणा 
वर्णित करती है, मगर वह सब प्रभावपूय वी परिचायक है। कभी उसके बात गूजते है 
“विवाह स डरती हो ? न सही विवाह । नारी का पुरुष चाहिए। पुरुष बिना नारी 
झपूण है। पत्ति प्रेमी, कामी, लालुपी व्यभिचारी, सायी, सस्ता मित्र ये सभी पुष्प है। 
यह सुन वह ्रात्महत्या का निश्चय करती है। पर कहा बर पाई वह मत्यु ? 

शीला वी मृत्यु के प्रसण म जा नाटकीयंता आरम्भ हुई बहू भी अस्थायी रही । 
ललिता महेद्व रोमास भी मने पर स्थायी प्रभाव नही छोडता। ललिता और उम्नवे पिता 
रामनाथ के पत्र उपयास का झाकार हा बढात हैं। वस्तुत उपयासकार पात्राकी ग्रत 
इचेतना की ग्राय को सुलगा कर स्वय ही अपने निबल पिल्प के हस्त द्वारा उन पर बेकार 
व बोभिले विचारा और विश्वखल घटनाआ की रास डालकर उस ग्रतटाह के दव कर 
रुप देता है। 'निशिक्ान्त का सफत लेखब' तट वा बधन म बुरी तरह प्रसफ्ल होता है । 


चलते चलते--१६५१ 


आत्म निरीक्षण एव समाज परी त्रण या काय सफ्ल समावित िल्प क्रिधि 
द्वारा अधित सरल हो गया। भत चलते-चलते” की रचना इस विधि अनुसार हुई है। 
उपयास का मूल विपय स्परी-युर्प की स्वच्छन्द प्रेम लाला है। क्थायार न इस विपय के 
प्राधार पर जो कया-वस्तु जुटाई है वह वेणनात्मव है किन्तु मूल विपय विज्वपणा-मुस 
है। वाजपयी से पूव इसो विषय पर भनेक्र उप यास लिखे गये हैं जिनम प्रसाल छत 'डकाज 





२ सट के बधन--पृष्द ११४ 
३ वही--पष्ठ ११६ 


समावित शिल्प विधि के' उपयास इछ2्‌ 


विश्लेषण वी यह प्रक्रिया व्यक्ति तक हो सीमित नही रही है सर्मा वत शिल्प 
विधि क अतगत झा जान के कारण चलते चलते म समाज, राष्ट्र, राजनीति और धम 
आदि विपय भी इसकी परिद्रि म आ गये है। मनोज ने आात्मघात क्या क्या जमुन्ा 
पागल क्यो हुई बडे भैया वज्षी ने आत्म हत्या क्सि लिए कौ--इन सभी प्रश्ना के उत्तर 
में सामाजिक वैपम्य और वयक्तिक क्पट तथा स्वजना का पुरा पूरा विश्लेषण क्या गया 
है। प्रस्तुत उपयोस मे बाह्य घटना का वणन जितना विशट हुझा है विश्लेषण की 
प्रक्रिया उतनी ही तोद् एवं सूक्ष्म होती गई है। इस उप यास्त वी झ्रारम्मिक गौर त्रान्ति 
बारी बाह्य घटना राजेद्र के पिता की मत्यु और राव का लुप्त हो जाना है। माघय्री के 
विवाह अवसर पर भी राजद्व को इस घटना को बहुत याद भ्राती है। विवाह के पश्चात 
उसका मन यह स्वीकार ही नही करता कि उसकः पिता मत हैं। इस घटना को वह अशुभ 
कल्पना के रूप भ्‌ मानसिक राग समर बठता है और शव की दुगति मे विपय का लेकर 
[बतन करने लगता है। नाना प्रश्त विभिन समस्याए श्रौर अनेक हाकायें उसके कामल 
मन को जंडीभूत कर लेती हैं । दसी स्थिति म वह मानव हृदय की एक घडो की भचीन से 
तुलना करता है ग्रौर इस परिणाम पर पहुचता है कि उसके पिता सगरीर सप्राण जीवित 
हैँ और यह चितन सत्य म परिणित हो जाता है । 
समन्वित शिल्प विधि के उपयास म किसी भी सामाजिक घटना राजनतित काय, 

धामिक परम्परा या आशिक समस्या का विस्तत वणन मात्र नहीं होती अपितु उसहा 
वारण परिणाम तथा उसका सोमा का विश्लेषण भी प्रस्तुत किया जाया व रता है। चलते 
चनते उपयास की घटनाआ का लें तो इह सगया म सामित पाएग किन्तु इनबा वणन 
विवरणात्मक है और इनक घटित होन वा कारण तथा प्रभाव मूदमतापुवक विश्लेषणा 
त्मक विधि द्वारा उदघाटित क्था गया है । राजद क पिता की झट्भुत मत्यु और पुनर्जी 
वन माघवी का विवाह, राजेद्र की चाचो का मकान बचना झौर विधवा पुती लाली का 
जूंवर चुरा कर तीय यात्रा क बहान दिल्ली झावास और पाड़ेय जी (राजद के पिता) 
के साथ मुबत मिलन, लाला सावरे की दुहिता जमुना का राजद्ध के मित्र मुरलीमनोहर 
बनाम राजहस के साथ बम्वई भाग जाना फिर उसके व्यवहार से तम आकर उसे चलती 
गाइय स धक्वा दकर स्वयं पागल हा जाता रामलाल का विमला (वश्ञी बी बड़ी बहू) 
क' साथ अवैध सबंध स्थापित कर वर का धाखा देकर बीस हजार का चक भुवा लमा-- 
में पाच घटनाए ही उपयास की क्यावस्तु वा आधार हैं। “नवी याजना वणनात्मक निल्प 
विधि भपुसार हुई है किन्तु इतक घटित हाने की खाज-बीन के लिए विश्वेषणात्मक थिल्प 
विधि का आश्रय लिया गया है। 

“बलते-चलत' उप यास का प्रत्यव' घटना क॑ मूल म स्त्री-पुर्प के यौन की अतप्त 
काम बासता बाय कर रही है। मह परिणाम प्रत्येक घटना वा विवरण पटकर मातम मही 
पड़ता भ्रवितु नायक राजद द्वारा किए गए विश्लपण द्वारा चात होता है। उप्याम मे 
पाच जोडा का भ्वघ सबंध दिल्लाया गया है-- 

इनका सवध दे-यक्षाय है । 

(१) पांडय चाची भवध सबंध 


इ३७६ हिन्दी उपयास टिल्य बटलत परिप्रक्य 


(२) रामलाल विमला भ्वघ सवध 

(३) जमुना मुरली भ्रवध सवध 

(४) लाली-वश्ची श्रवघ सवध 

(५४) ग्रचना वश्ची अवैध सवध 

इनके झ्रतिरिक्त एक पक्षीय भ्रवैध संयध स्थावित करन वा जो प्रयास टुझ्ना है 
उसमे छोदी भाभी राजेद्ध सवध, लाली राजेद्ग सवध तया बाली राजेंद्र सवध द्वष्टव्य 
है। इस जोर राजद्र के भ्रति झ्राटशवादी हाने का कारण ये सबंध मत तव अवध हावर 
रह गए है। दत्किता का नाश इनके द्वारा नही हो पाया है। इस प्रकार क॑ सवधा का मूल 
कारण अतप्त काम वासना है। लाली-वशी व॑ अ्रवध सबंध वी वात सुनकर राजद हतप्रभ 
रह जाता है। उसे विश्वास ही नही होता कि ऐसा वुछ घटित हो सकता है सम्भाव्य है। 
मन स्थिति का विश्लेषण करने क॑ साथ-साथ वह इस अनहानी घटना के मूल का वारण 
खाज निवालता है ! समाज की गत सलिल अतर्वाहिनी स्रातस्विनी वत्ति कामउत्ति है, 
इसकी श्रतृष्ति ही मन को क्रुण्ठित कर देती है । इसकी पूतिहित कुछ भी श्रवाछीनीय दप्टि 
गोचर नही होता । और फिर पिता क॑ मिल जान पर उसे जो प्रसनता प्राप्त होती है 
उनके तथा चाची क॑ अ्रवध सबध की कथा जानकर जा क्ड वाहट अनुभव हांती है उसका 
वणने क्या इत शदों मं सगृहीत नदो हा गया-- मरा हृदय उमड़ उठना चाहता है। 
उस उपान की तरह, जो उबलती दाल म॑ पहली वार उठा करता है। मैं नही जानता मैं 
इस विपाद कह या हप । हप इससे अ्रधिक क्या होगा कि पिता जी जीवित है और विपाद 
भी इससे ग्रधिक क्या हागा कि उ हान फिर अपने वधानिक परिवार म आना भी स्वीकार 
नही क्रिया | उहाने भेरे और मा के साथ इतना छल--उनका इतना तिरस्वार क्या। 
लेक्नि क्‍या यह अवसर इस बात पर रोने घाने और वहस करन का है? जिसको मैंने 
श्रव तव॑ चाची शा से सवोधित किया है क्या ग्रभी इसी समय उनके मुह पर फ्टाफ्ट 
यह कथन जड हू कि तुम॒हो तुम प्ते तो वात करने म भी मुझे दाम भरा रही है | लेकिन 
अगर ऐसा क्हू तो फिर अपने पूज्य पिताजी को क्न शब्टा म याद करू ? हे प्रभु॒ तरी 
इच्छा पूण हो । तेरी वह्‌ रचना पूण हो जिसम ग्रनतिक्ता का इतना महत्त्व है! ' इसवे 
पश्चात्‌ ग्रवध सवध का विश्लेषण हुआ है। 

जमुना के पायल हा जाने पर उसकी विक्षप्त अवस्था के वणन के साथ साथ 
राजद ने जमुना की अतप्त काम वासना वी दशा का विश्लपण भी कर डाला है-- मरे 
मन मं झ्राया--क्या यह किसीको खाज रही है ? क्या जीवन पथ म चलते चलते किसीने 
इसका साथ छोड टिया है ? फिर राय चद्धनाथ का स्मरण ग्रा गया । उनके रहते हुए यह 
नारी झय किसी यत्ित वी ओर दष्टि ही क्या डालती है ? फिर उनका कथन कि मैं 
जहर खा सकता हू, पर यह नही बता सकता कि मेरे इस जगह नासूर है । क्या इसका यह 
स्पष्ट भ्रभिप्राय न कि वे जमुना की यौन लिप्सा शात करन मं सवधा ग्रसमय रह 
हैं। 
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“चलत चलत॑ उपयास म वैयज्ितक ही नही समाजिक तथा झ्राथिक विपमताओ 
तथा समस्‍्याग्रा का विब्लेषण भी हुआ है। एक रिको पर बैठकर राजेद्ध के मस्तिप्स मे 
उप्ती दयनीय स्थिति वे' प्रति कसणा ही नही उमडी है अपितु समस्त समाज और अथ 
व्यवस्था के प्रति नातिफ्रारी विचारधारा बह गई है। वह इस स्थिति का विश्लेषण दा 
शब्टो मं करता है---/झराज की इस सम्यता ने मनुष्य का बुत्ता बना डाला है ! पसे की 
भाग पस की पुकार ओरे पसे की भुस | पैसा! हायपसा |! यह बसी चिल्लाहट 
है? उफ।! बिलकुल चसी ही आवाजें है जसा भौवने पर हांती हैं। * इसी प्रकार एवः 
उदाहरण इलाच दर जोती वे' प्रसिद्ध उपयास जहाज का पठी स दिया जाता है। जिस 
समय नायक घुड दौड का मुकाबला देखता है तब उसका मन कही झौर वी ही दोड लगा 
श्राता है-- 

* मैं इस विचार म मग्न हो गया था कि यरि वे हजारा दशक पूणत पागल नहीं 
है ता पागलपन क्से बहत हैं-- रुपया | रुपया ! हाय म्पया  मुभे मिल जाए रपया 
दूसरो वी पाफेट खाली करने देचल भेरे पास भरा जाए र्पया प्यारा एपया ! दिलदार 
कपया | भाग्य का विधायक रुपया / आ जा र्पयां। जिला जा ग्पया / छाती ठडी बर 
जा रुपया ! भुजा भर भेंट कर जा रुपया ! हाय स्पया ! हाय रपया भेरे घोड | 
जीत | जीत | जात मैं हू पागल ! मैं मैं मैं में।अरेघोडे | बट जा 
बढ़ जा बढ़ जा बढ जा घट जा। यह मद्या रागिनी घाडा वी टापा के त'ल भ प्रत्येक” 
के भीतर उद्दाम स्वर से बज रही वी। * 

उप-यास के शीपर को साववता वे साथ साथ सर्मा वत वित्प विधि क् प्रमाण 
एक ग्रा ओीचक की इन पक्तिया द्वारा उ"घाटित हा जाता टै-- उप यास का नाम 'चलते 

चलते' बिल्कुल साथक है। उसका नायक राजेद अपन जीवन पथ पर चलते चतते अपने 
चारा ओर जा कुछ रेखता है जो कुछ अ्रनुमव करता है उसका वणन करता है विश्ले 
पण वररता है। इस रचना मे सामाजिक वेपम्य वैधय शोपण झादि दुगणा वा विद्वद 
बणन ता है ही माथ ही यौन बुष्ठा सौतय जावपण झादि शाटवत जीवन समस्याग्रो का 
विश्लेषण भी प्राप्त हा गया है। राजेद्र सावरे लाल और छाटी भाभी ग्राटि पात समाज 
बे घणित “पवितया के यवितत्व का विस्तेषण बरत दिसाएं गय हैं। 

राजैद्र एक वय्वितिर भरित्र है। दृद्धतृण स्थिति मं इसका चारि शिव उत्बाय 
विश्लपणात्मक विधि द्वारा दर्शाया गया है । वयक्तिक आदेश भौर णरिवारिव ग्रापपण 
विजी सिद्धात और सामाजिक ग्रनतिकता इसके सानसित्र द्वाद्ध का गतिम'न रखते | 
छादी भाभी की एक लट उसकी मानतिक शा वि वा सल्त व्यस्त कर लने के लिए पर्याव्त है। 
लाजी का निरावत वक्ष स्थव इसके घाट का डिया देता है। भाभी सास्टय इसके सयम 





५ चलते घलते--पष्ठ १०० 
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७ डा० ग्रजमोहन गुप्त चलते चसने एक भोहक उपयास साहियकार व० 
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३६ हि द्थाशयाि व सहज वियरिय 


का परीशा एप्स है। एक यार उन मु पर ध्राई सह की हहवर राजर४ के मा म 277 
मा जा उयार भाटा उठा है उस सूस्म वि पविए-- है” पुल 7७ कयह पर था 
गई घोर पिर हैं ग्रया घाप से भगद। सता +-- दी मरी एसपी नदी है रण । प+ 
रपप्न है माया है छत है। भाभी वे संग्प मे एगी कापता। हि (सा का "री है 
रागया । यह शाग्प भी हो ता घसाय है जाए। ये यघाय भी ही तो मिर्या बच जा । 
यह असपप है मिप्या है धरम है।- पोर साथ ही सोरम का मप7परा गाएएन्‍ व बे 7 
तब तो यह दवा भी मपुर है प्राधा भी मच्स | सित सर मं" बा नदी शुत गया है। 
ते भी छुप प्रपयापुए दर बार हो रुख सा बयां हानि है रे जा एप है उसरी विररयार 
गया महू | ये पु सुमन सोरम सा मर पारा घार जो दिएर रहाहे फल रहा है 
जिप्त हो टाबर उड रहा है उसी उप ता ना भा यह मुझ 7 0 । 
एज बार पु मात में मटयानया सगा। देगा से मूस धोया शावार प्रपश 
देव त--गरि यर स्वप्न है या यष्पप । परन्तु जिर एर प्रधाध प्रमाम प्राग हर्ता रा 
भाव भरे झन्त सतत भे फल गया। मैं मोबने ग़गा--भाभा $ श॥ माधो है) प्रौर बु० 
ये बस हा सरता हैं? सनत है परह्ी तिसा विशेष भमाव ता रगासा मे अभग उठा 
हा । पर वह उ्याला जा बासता रे प्रतूति हृष्णा व उच्म पोर प्रशंशाीर घगकेप 
में एारान होती है उसशा सीमा उच है ? 
दसा दद्मात्मत स्थिति में राज? ये चरित्र वा विरास हवा है। उस घारम्बिय 
हुनगा बीच म कभी पट जाता है ता गभी भयानत ही बड़ भा जाता है। प्रात ता परपव 
पहुंचते ता यह द्वद प्रषित भयायह हो उठा है विधपत्तर उस समय यद छोटा भाभी पट 
बह देती है किधुम या ता मुभस इस तरह की बातें न रिपा बरा या मुभे प्रणव वर 7 । 
यह सुनवर उसतव्रा मानसिव द्वाद बड़ जाय है। छाटो भाभी वी वाणी का उरबेया 
मी प्राद् ता प्रार ममस्पर्ती निकटता उसरे वाल मन मे नासी प्रयार पद * उ उन कर 
रहे हैं। लालो बाली ओर पग्रचना तथा हीरा मात्रित को योयनेयत मासेवया घोर 
शाब्टिब मधुरता उसके चरित्र क इतिहास मे दुबल धाणा वा प्रस्तुत कर दन ये विए साए 
गए हैं बितु य सब मित्र मिलावर भा उसके मनाइद का भटका देने स प्राग व सीमा 
वा पार नदो कर पाए है। लीला वा झ्नावत्त यत स्वत्र जमुना था यस्त्र पार नंगी 
छाती लिसाना राजद के मत व सतार वा नभोड दन वाले दइप है जा उमर भारारिए 
झूपसे पवित्र रखन पर भी मनोविजार ग्रस्त वर दन के लिए पयाप्त हैं। छोटा भाभी तो 
उसवे जीवन वी सवसा बडी दुरलता सिद्ध हाती है जितव सबंध मे वी भाई ने उस प्रात्म 
मिलत की सीमा से वटकर रह धम निभाने वी आता भी दे दी । 
राजेंद्र एक चानवान सम्पन, झ्लादशपरायण एवं मांतृ भवत व्यकित है टाइप 
नही । सौन्दय के सम वह भावुक्त बन जाता है और दादननिव विपय पर चिन्तर का 
परिचय देता है । लाली का तापमान लने स इसलिए धबराता है कि बची तापमान देखन 
दखत शरीर के घम का तापमाव देखन म न उतभ जाए । इस प्रवार यह यथाघ स्थिति 
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मन्वित शिल्प विधि वे उपयास ३७६ 


; सम्मुख वश्तपिक प्रकिया द्वारा चितन करने विजय प्राप्त करता है। राजेद्ध अनुभूति 
गील, कत्त-यनिष्ठ प्राणी है, वह समभता है वि झटटा के साथ ही उसका जीवन है-- 
प्रादद के बिना मैं--मेरा ध्रस्तित्व--जड है निर्जीव है यही उसका दप्टिकोण है। वह 
विनम्र भी है. स्पष्ट वक्ता भी । पिता को स्पष्ट कह देता है वि मरे मुह पर थप्पड मार 
द्वीजिए मगर सच्ची बात बहने का मेरा भ्रधिकार मुभस मत छीनिए | सम्यता के उन 
नियत्रणा पर भी उसवा विश्वास नहीं है जो जीवन वी मानवी दुबलताम्ा पर पर्दा डाल 
बर उसके महाप्राण सत्य वा गला ही घोट लेना चाहत हैं! 

“चलते चलत' मे कतिपय पात्रा वा व्यवितत्व बडी सूमता के साथ चित्रित किया 
गया है। लाली वे सबंध म॑ चरित्र चित्रण की यह विधि दशनीय है--" सतह अठारह वप 
की लाली । गाय के ताजे मबखन सा वण है, वसी ही देह यप्टि की चिक्नाहट | लावण्य 
परिपक्व है। मग नयता की नाकदार कोरा वी पतली बुझाग्र धार और गदराये यौवन 
कौ मत्त चचल मनुहार ऐसा प्रतीत हुआ जस जीवन प्रगाघ के उस पार तक ल जाने 
वो तयार हैं।' इसे हम शब्द चित्र विधि पुकारें तो कसा रहे ? इस प्रकार बे” शब्द चित्र 
वशाली, झचना झादि पानो के सवध म भी दिए गए हैं। रिन्तु यह शब्ल चित्र विधि भी 
समावित शिएप विधि का एक अग बनकर झाई है। 


राजे द्र पादव 


राजेद्र यादव को सर्मा वत शिल्प विधि का उप यासकार माना जा सत्ता है। 
प्रभा तक (१९५८ तर) झाषके दो उप यास प्रेत बोलते है (१६५२) तथा उखड हुए 
लोग' प्रकारित हुए है। इन दाना में क्याकार सामाजिक चिनण के परिप्र्य मं यकित 
विश्लेषण वरत हुए वणनात्मक और विज्लेषणात्मक शिल्प का एक सम वयात्मक प्रयाग 
बरता है। प्रेत बालते है में यादव मध्यवर्गीय युवव-युवतियों को वणनात्मक परिप्रेषय 
मे तालरर उन्म से वतिपय पात्रो वा विश्लेषण प्रस्तुत करते हैं। इसम पूजीपतियों वे' 
प्रेत बाव हैं जिह यदि क्थाकार चाहता तो प्रतीवात्मक बनाकर प्रधिक सशवत वना 
सकता था। एक भ्रालोचक ने तो लिखा भी है-- प्रत बालते हैं म निम्न मध्यवग वे' एक 
शिक्षित युवक व' जीवन वी विवशताम्रो तथा विषमताओा को प्रतीकात्मक टली मे चिनित 
करने का प्रयास किया है। ' यह सही है। इस उपयास को प्रतीसात्मव विल्प भौर 
शली मं रपायित करने वा क्याकार वा प्रधम प्रयास असफ्ल ही माना जाएगा । वस्तु 
स्थिति यह है कि यादव मात्र एक कुशल क्टानीकार है उपयास लिखन की कला उहे 
अभी सीखनी पडगी। प्रेत बोलते है मे इलाच द्र जोधी जसे श्रष्ठ कलाकार की इति श्रत 
और छाया जसा विश्तेषण हम वही भी पत्ने का नहीं मित्रता । 


उखडे हुए लोग--१६५६ 
'उसडे हुए लाग मे याटव और भी झधिक उश्ड गए हैं । समाीजित टिल्प विधि 


१ डा० सुधमा घवन हिंदी उपयास-पथ्ठ २१ 


३८० हिंठी उपयास शिल्प बदलते परिप्रेश्य 


का अपना कर जहा श्री दलाचद्र जाशी जहाज का पठछी'म और श्री भगवतीप्रसाट 
वाजपेयी चलते चलते मं सफलता के उच्चतम सापान पर पहचे वही विप्णु प्रभावर 
तथा यादव असफल हुए। इन दोना लेखको ने अपनी रचनाओं मं “यवित वे मत वा जो 
विश्लेषण प्रस्तुत क्या है वह उसठा उखडा है। वणन मे भी सजीवता नही है । 
एम७ पी० देशबधु के चरित्र म आरम्भ म॑ जो गति और झाक्पण है क्थाकार 
मध्य तक पहचते पहुचते उसमे शिविनता ने झाता है। स्वदेश महल म परवीया माया 
देवी तथा उसकी लडकी पटमा के साथ उसन जो खेव खेल वे एक फिल्‍मी दुनिया वी 
दौर धूप से अधिक प्रभाव पाठक के मन पर नही डालते । ऊपर से सत माने जाने वाले इन 
नेता जी वे' वयक्तिक जीवन म जो ऊहा पाह है वह यदि क्थाकार द्वारा पूण रूप से विश्त 
पित होती ता इसका पाठरीय आक्पण बढ़ जाता । पदमा देशवाधु की लोलुप दष्ठि से 
बचती फिरता है मगर बच कहा पाती है ? वह उखडी उखडी जीवन रीतती हुई ग्रन्त म 
आत्महत्या कर लेती है। इधर जया है जो "रद से विवाह के विषय पर तक वितक करती 
है मगर इसके तर्को म वौद्धिकता का विश्लेपण या वणनात्मकता का प्रभाव नहीं है। 
फिल्मी नायक नायिका का भाति शरठ और जया भागकर नया घर बसात है। पर इहे 
शरण देशबधु वी ही लनी पडता है। वहा एम० पी० की कुटप्टि जया पर जम जाती है। 
शरद एम० पी० के लिए लरा लिखता है भाषण तैयार करता है। इस प्रसंग मे यादव 
झाधुनिक जीवन की विडम्बना चित्रित कर गए है जिसम बुद्धिवादी मध्यवंग वा च्रापण 
पूजीपति नेता और सरक्तार सभी करत है। शरठ और जया का यह शांपण प्रक्रिया 
स्वीकाय नहीं श्रत व एज बार फिर घर छोडत है उखदे हैं। 
उखडे हुए लाग म यथाथ जीवन का जीया हुआ रूप देन का प्रयास यदि लखक 
त करता ता यह अधिक सशवत चना बन सक्तता था। आज के नय क्ह्यनीकार भाग हुए 
जीवन का चित्र उतारन क लिए उतावल नजरग्नात हैं यही वे गडबट कर जात है। 
वस्तुत बहानी म दा भोगा हुप्रा जीवन अधिक कलात्मक स्प म चित्रित हा सकता हैं 
मगर उपयात मे उसे रुपायित करने क लिए कल्पना क्थ्य शली और शिल्प म सतुलत 
रखत हुए रंसाए (हाट चित्र रेखाए) उभारनां हाती ह। मायालेवी का अपने पति की 
हयाकर एम० पा० स सबध यटान वाजा प्रसग हा व। इसम क्थाकार अपन कथ्य को 
स्वाभाविव' गद्य राली म॑ विश्लेपणात्मक डिल्व द्वारा सयाजित करता तो हितकर था 
रचना और श्वतायार टाना क लिए ही । मायादवी का पलट (&/0) बन हर पुरुष पर 
डार फेक ना उपयास म शिविलता ही लाता है। उपयासकार कही भी जमकर प्रेम त्रिकाण 
(.०५६ [798णंथआ ) का चित्र साचन मे सफ्ल नही हाता । पटमा को भ्रपनी ही माता 
का परकाया रूप धणित लगा टारट के लिए जया भी प्र'नचिह्ध बनी, दशवघु ता 
आधुनिक समाज वा गिरता नतिक स्थिति वा उद्घाटव है हा । इस सयघ मे डा० घवन 
ने विखा है-- टाबदु के चरित्र चित्रण मे तसक ने अपनी समस्त यक्ति वा उपयाग 
किया है । उतरी मानवता समाज-सवा तथा कपदता का सू मं विश्तपण कर उनव 
स्पकिताव का उमाश है। हणवायु की अतिरिवत सजगता सद्कक्‍तता तया मधुरता भी 
उन स्यक्तिव का ब्यजित कयूता हैं। ट्यबयु के चरित्र क माध्यम स लखर ने पूजी 


है 


सर्मावत शिल्प विधि के उप यास ब्फर 


पतिया के जीवन के विविध पश्षा पर प्रकाश डाला है, उनक॑ व्यक्तिगत भ्रार सामाजिक 
आचरण भ परस्पर विराध दिखावर उनके कुत्सित तथा विश्वुबलित जीयन का श्रक्ति 
किया है। 

मुझे डा० धवन क क्यन का पहला अश जिसमे उहान कहा कि लेखक ने देशवपधु 
की क्पटता का सूक्ष्म विश्लेषण क्या है माय नही। यादव किसी भी पात्र का सूक्ष्म 
प्रवेषण और विशलेपण क रद मं सफल नहीं हुए। उखडे हुए लोग के अधिकाश पात्र 
उखड उखडे है और उनका चारित्रिक वणन विसरा विखरा है) वियुल के सम्पादव 
सूरज के चरित्र म॒ कही काई प्रभाव नही | धरद जया जगह जगह विघारा का प्रदशन 
करत हैं और विचार भी समाज विद्रोही ही है कि विवाह दा व्यक्तिया के मध्य कंवल एक 
सामाजिक भतुबघ है, इसमे पावतता का प्रदत ही नहा उठता ( इस प्रकार के विच्चरा 
द्वारा समाज मे श्रतास्था भौर झनतिकता फलने का भय है। हर रात हर पत्ि-हर नई 
पनी के साथ झौर हर पत्नी-हर नये पति के साथ सहवास करे नो जीवन भान्न विडस्बना 
न वन जाएगा क्या ? उपयास्त छा विचार पक्ष सतठी होत + कारण भारी लगता है। 
यादव जब प्पनी झनुभूतियों को चितना के चौखट म फ्टि करना चाहत हैं ता बुरी तरह 
से श्रसफन होते है। इनकी सजन रिल्प टली झवरुद्ध ह। 
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आर अ्रय गत म। मरे लिए क्थनीय झ्रक्थनीय वया कु टोप रहा, भायद नहीं । 
परफ्रि भी । 

प्रपन शोध प्रवाघ व भारम्भ स भ्रत तक वी लखन सबधी श्रपनी भ्रक्षमताग्रा, 
उपलब्धिया टिप्पणिया झाजपण झौर प्रश्न चिह्धा पर समग्र रूप से एक वार अ्वलोवन 
करने पर भी बुछ नये प्रशना श्राशवाप्रा प्ौर नये मल्या से अपने को घिरा पाता हू । प्रश्त 
नय भी हैं पुराने भी है। 

भुख्य प्रश्न यही है हि टिल्प झौर चली म प्रर्याप्त जो प्रन्तर वतमान है बह किस 
विद पर पहुधकर झलग्र होता है। दूसरा प्रइन है कि शिल्प साधन है या साप्य, तीसरा 
प्रग्न घिल्प सपधी सर्वेक्षण से सब धित है इसके ग्रन्तगत क्थाजार व क्सि। एक अथवा दूसरे 
डिल्प का प्रपनाते समय क्यायार के दष्टिकोण का प्रशइन उत्पात होता है । इन प्रश्ता वे 
झावत म घिरा मैं अपन को भ्रसमथ भी पाता रहा हू और इनका समाधान भी पान के लिए 
हिंदा वे श्रष्ठ उपयासवारा स भट बात्ता बर उनके शिल्प सवधी विचार झौर मा यताए 
जानन को उत्मुर रहा हू । किसी भी उपयासक्रार की भाव-वस्तु भावनसूत्र, चितता 
और वि“प स्तर का प्रवपषण करने के विए काफा दौठ धूप करनी परी है पर भ्रमूत का 
पान के लिए यह सर करना ही पत्ता है। पर क्या म॑ प्रमूत की खोज पाया ?ै राय नहीं। 

गत चार टपका व लगभग १०० उपयासा का विवरण व वियचन टिल्प के स्तर 
पर मैंने प्रपन ? य पर झ्रवेषित बरन का प्रयत्न विया है| हिस्ती उपयास वा तिल्पगत 
खिबयन का पूयायताहन करन पर_ मैं दस निष्कप पर पहुचा हू कि प्रेमचाट और 
प्रमघट स्कूत वे झधिकाश उपयासकार प्रधानतया समाज क चेतन सन थे साघप को 
हो हिठा उपयास से रूपायित वरत र” हैं। मनुष्य व जीवन म एक समय एसा भा भाता 
है जब वह वाह्य सघप से थक्त कर उससे उत्पान झपना थयान को मिटान के लिए एवाल 
बी चाटना बरता है। दस एवात वा घाड़ना वे वगीमूद होतर जब सानव ने जीवन की 
प्रगगतिया से पत्रायन कर प्रवचतन को लिया म श्रतप्रयाण की आर पा बढ़ाए जा उसने 
पाया हि याह्य सप्रप से भी मयरर बहुस्तरीय जटिलता उसकी भ्रतइचतता म प्रवेश वर 
शुइ। हिटा के मनादभानिक उपयास्यारा न मातव की इस धतप्रयाण प्रवत्ति का 
दिवरइबरन के लिए नए थित्प का प्रावग्यवता घनुमव की झौर व पग्रपन उपयाता मं 
डपगय (लिम्प विषयद) नवाहुपण से भी झए। डउद्दान मतितता का भी नए धायाम 


उपप्तहार शेए३े 


में हिडी उपयाग मे प्रमिव्यया विया । यह नरीनना उपयाग वे बध्य (0000॥/) वी 
नवान लिप के विभि-न तत्त्या व नवार सयोजा मे स्पायित हुई है। प्रेमचद वी सुधार 
वाडी दृष्टि, प्रेमचट स्पूल पे कयावारा बी धाटयवाही बिचारघारा वी इतितत्तात्मसता 
एवं वशनात्मयता वी एयरसता ताड़ दी गई, नवीद परम्परा व उपयासरारा वे विश्ल 
पणा मंत्र विल्‍्प विधि दे उपयातता मे घपनी सूशम अतंठ प्टि वा परिचय देते हुए चेतन 
से प्रदचतन की दिया मं अतप्रयाण यर रहे व्यवित वे भ्रतद्व द्व वो म्रतिरिवत सहानुभूति 
के साथ चिशित दिया है। ४7 उपयासा मे मुझे एप भिन्‍न स्तर वी भविति ग्रौर प्रथवत्ता 
प्राप्त हुई, जा निश्चय ही परिवतित विलय गा उहाहरण है । 

विललपणात्मर लिल्प विधि के प्राय सभी उपयासा म क्यावार क्या मच से 
परे हदबर शुया सूतरा वा झपय पाता वो सौंप टेला है । वह यथा वो वाचतर भी वही एव 
पाग का ता बही सब पात्रा या थना दता है। दृष्टिकेद्ध ([0८७५) वा यह परिवतन 
भावस्तर वा परियतन ने होतर विल्पगत परिवतन ही ता है. जिस सवश्री इलाचद् जागी 
जैने दर, प्रचय, प्रभागर मात प्रभूचि उपयागयारा। ने “यक्तित के मन को विभिन गधरण 
भूमिया वा भावषुण विश्लेषण बरवे नय सूत्रा मे उद्धाटित किया है। विश्लेषणात्मक 
शिल्प विधि बा लेसर भाद ] चरित्र का मस्यापत्ष तो है वितु वह व्यवित वी सोग म॑ 
सलाम लखर प्रवश्य है। इस विधि वे चेतवाप्रवाहदाती उपयासकारा क॑ मत्तिप्क मे 
एप ही समय मे बाध्य भावा भ्ौर विययारा वा उदयन झपना ही महत्व रसता है. एक 
माप मापत यत्र की भाति यह उपयासयार मानव मस्पिप्प मे उभरने वाली लहरा वे' 
ग्रहित विश बे मूल स्ोता तय पहुचने म सफल हुए हैं। यह टीका है कि विश्लपणात्मक 
टिल्प विधि व बतिपय उपययासवारा न पूवाग्राहो बतकर मनाविश्लपण के नाम पर 
गण हत्य पात्र-पत्राओं का, दुदल और क्षीण मन प्राघुनिकाम्रा वा विश्लपण है प्रधितः 
विया है। महू विश्लपण कहीं प्रन्तनिरीसण विवि द्वारा कही वाद्य निरीक्षण विधि द्वारा ता 
फ्री पत्र-डायरी बे' प्रत स्वप्न पलणवक, सता प्रदाह, प्रधधासित बिव और प्रनव नये 
अयाणा द्वारा सामने झराए हैं जिसम इन पर पाइचाह्य उपयासकारा वा प्रभाव भ्रधिक 
परिवर्तित हाता है। विदलेषण मे सिद्धान्ता ब' पापक मानरर इनकी झलाचना कर 
डावया भौर इनके महत्त्व वो न स्वीकारना तय टिल्प वे प्रति अपनी सकुचित ”प्टिकाण 
ह। परिचय दना हागा। इस प्रश्ार के झाराप प्रत्यारोप साहित्य जगत मे शो भा नही दते 

विचारानसार ता इन प्रयागो का भ्रपनाकर हिंदी के उपयासत्ारा न हिंदी उपयास 

के विए य गुहावरे को सोशयर एफ प्रपवीय फाय ही किया है। जोशी जन द्र, प्रचय, 
और ग्रभावर माचव आदि उपयासवारा वे रित्प का उलत्तप इनके द्वारा प्रस्तुत चरित्रा 
अपरिषम क्या इन पात्रा के व्यक्तित्व निर्माण म निहित है। जहा हम लग्जा, शा ते, 
जेयनी निरजना नदक्थोर पारसनाय, क्ट्टों, विहारी, सुनाता, मणाल, कल्याणी, 
गैयन्त शशि, लखर, भदिनाण मौर भागा जैसे अति बॉद्धिक पात्र उपलध हुए। इन 
ते गाकारो 4 घटनाओं की वणनात्मक्षता से प्रयाण कर पात्रा श्रौर विचारा के विश्लपण 
ना अभ्तुनी करण किए है। 

प्रेमचदीत्तर युगीन उपयास चिल्प की एक उपर्ला घ प्रतीकात्मक शिल्प विधि भी 


बच हि | उपयास चिप बहता परिप्रत्य 


है। दगम व्यवित्र ने एए वार पुन प्ररचवतत से हारतर घतय की टिया मे बहिप्रियाप दिया 
है। यह यहिप्रयाण वणवात्माता तिए नदो *। मरि एगा होठ, ता उपयाय विजय मे 
पुतरावत्ति को झापरा एवं तथ्य वी जाती, एसा ने हाहर एसा 7 था हि प्रीीतवाटी थिच्यी 
ने दश्यमान वास्तव विदता से ध्पने का परे ले जार र बरहित के प्रतमन में विद्यमाव स्व्ता 
और सकैता का बहिप्रयाण की टिया मे पग्रगर जिया । प्रतीवात्मर वि[प्‌ विधिक उप 
न्यासतारा ने “यकित मे र*स्थमय जीयते या भ्रणय बनाने में बाद कमा नहीं रसगा। 
बह ने मध्यवर्मीय स्त्री पुस्षा दे सबंध! को बणनात्मय या विश्नपणात्मर डिल्य विधि 
वे द्वारा बगित या विमलपित व्रत व बजाएं उनझवे हनिवार परिम्पितिया, जटिल 
सभावमाओरा ग्रौर दृर्गामी सदधा का प्रतीक द्वारा वाणी दी है। रेसा, गौरा गौर मुवत 
हू प्रम प्रिशोण प्रतीकात्मर उपयास नी ब द्वीप मेहर पत्ित में साबतिक' दलों में 
भ्रपने श्रतयिराधा को प्रभिव्यत्रत क रते हैं । प्रतीजात्मकता पर क्राग्रट वे प्रश्न वा प्रभी 
तब हिटा व प्राल।चका ने भ्रनवूभा दो बनाए रखा था। मैंने हिला में कुछ एस उपयास 
पाए जिनकी घटना प्रा और पाया झौ र मानवीय रूपा वो प्रतीगा वे माध्यम रा ही प्रगठ 
किया है। भ्रतय प्रमतलाल नागर गिरिघर गरापाल, डा० रघुवश सर्पेश्नर दयाल 
सकता प्रभत्ति उपयासकारा ने अपनी झपनी रचनाप्रा मे एवं निश्चित प्रतीकात्मक 
भगिमा बनाकर अपन पात्रा की यौन वजनाप्रा विद्त्तिया यौन कृण्ठाप्रो गा विश्लपण 
या वणनात्म+ विवरण देने वी बजाए इन पात्रा वी प्रतत"चैतना का प्रतीवात्मर वि"्त 
पथ प्रस्तुत क्या है। उपयासकर ताई भुवन, रेखा वसत आदि पात्रा के भल्तर के 
उल्घादन मे कुछ स्पष्नो प्रतीका सकेता का उपयोग करते रहे हैं। वया या भातता भ्रौर 
साप झौर चाटना के पड़हर मे जा स्प्प्त है सत्यपरव है प्रतोक्रामक है। डा० लात 
अपने पान सुभावी के श्रवेतन मंत्र वी भाववात्र का उ्घाटन करने के लिए स्वप्ण सप्दि 
का श्राथय लेते हैं। तहतीलदार ही साप है श्रोर मोरमुकट पहन राजजुमार ध्रान” है। 
इस स्वप्न व लिए उपयासक्ाार पाना को अलतश्चतना को ए्‌श विशेष धरातत पर 
टिव्ाता हुमा प्रतीवात्मत्रता वा निर्वाह करता है। प्रतीतात्मक झिल्प विधि के उप'यासा 
मे कथात्मय्ता सतुचन प्रविधि का आशय लकर कक्‍्यायरार बहिरण चित्रण व एय्टस 
रावल्प वि तु साथव बना देव है। 
प्रतीक्ात्मर वित्प विधि के उप यात्रा न एक झर नतिक्ता वा दाधनितव 
विवेचन सीमित क्या ता दूसरी भोर परम्परागत ततिक मूल्या पर प्रश्नचिह्न लगाएं। 
नही के द्वाप मं सामाजिक मायता की नदी का जल सूस गया प्रतीत हाता है श्रौर विभिन्न 
पात्रा का द्वीप हीद्वाप दप्टियाचर हात॑ है । ये द्वीप भाधुनिक काल मे व रही “यकति 
वालिता के प्रतीर हैं व्यक्ति की नई मयताग्रा के सकेत हैं जितम परम्परागत नतिक 
मूल्या क प्रति विद्रोह को भावना उभर है। नदी के द्वीप के व्यवितवाटी जावन दचन को 
शखा के इन घश म देसा परखा जा सकता है-- मैं भीतर स मर गई हु मुवन तुम से 
बट बर फिर मैं कहा भी वह जा सकती हू--किसी भो वुर-स-बुरे मर पद्ु वे” साथ भी 
रह सत्ती है। एक तुम्हीं ने मेरी जडित झाप्सा को जगाया था भौर उप्तके बाद उसके 
कद जन हा जाने पर मैं पटिले से वटतर मत्यू मं सहज ही जा सकती हू । इसलिए सोचत 
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हू क्‍या वही न ठोक होगा, टूटी हुई रीठ वाली इस देह वे लिए एक सहारा--एक छज 
आप्मा वी ता बात अब कौन कहे ।”' रेखा की दप्टि प्रणतया “यक्तिवादी जीवन दप्टि है 
जो यौन प्रिलन के क्षण विशेष को ही जीवन वी परिपूणता मानती है । रेखा ससार रूपी 
प्रवाहित जलरारि मे एक प्रवाहमान द्वीप है, नदी से कमी वरटता हुआ, कभी नहीं मं 
तरता हुझा मानो जीवन सरिता म कभी डूवता हुआ कमी उद्दाम क्षणा की अनुभूति कर 
तरता हुआ रसबोध म भीगने को आतुर मानव मन हो । जीवन नदी के ग्रलग अलग द्वीपा 
के रूप म खड़े किए गए रेखा, भुवन, गौरा और चद्धमाघव हिंदी साहित्य की झक्षुण पूजी 
भाने जाएगे। असामाजिक्ता का झरोप इस उप यास की कलात्मर ऊचाई भौर शित्प 
भौरव वो नीचा नही दिखा सकता । एक्त के क्षणा का महत्त्व व्यक्तिवादी पात्रा के 
जीवन का उल्लास और उनकी समस्याए यत्र-तत्र उपयास क नये शिल्प (प्रतीकात्मक 
शिल्प) म गुथी मणिकाएं हैं तिनम हर मणि की झपनी महिमा है। इसम पत्नी का मौन 
समपण प्रेयसी का उप्णालिगन, परकोया करा नवाक्पण और स्ववीया के प्रति विरक्ति 
का रूपक बाधा गया है । 'नही के द्वीप वस्तुत हिंदी उपयास शिल्प यात्रा म एक माइल 
स्टान है। इसके शिल्प की यह विशेषता है कि दसके हर पात्र का पाठक के सामने श्रावर 
प्रतीक जुटाते हुए ग्रात्माबैषण करना तथा अय पात्रा के जीवन के अन्तस्त में प्रयश की 
चंध्ण करना मानवीय सवेदना को पग्रात्मपरक वना कर रुपायित करने का सफ्त प्रयास 
है। 
पर नदी वे' द्वीप का ही प्रतीकात्मक टिल्प विधि की सवश्षप्ठ रचना नही कहा 
जा सकता । इस प्रकार क॑ निणय देने का दु साहस मैंन कही नहा क्या । मेरी दप्टि सदव 
हिली उपयास लिरुप का बदलते परिप्रेक्य म एक जितासु पनुसघाता के नात दखने 
परखने की रही है। नदी के द्वीप वे प्रकाशन के साथ ही साथ एक हो टशव' मे (सन्‌ 
५१स ६० तक) प्रतीकात्मक उपयासा की एक बाट हिंदी साहित्य मग्राई और मुझे यह 
दख+र आइचय हुभा कि हिन्दी के एक भी झआलोचक न सन्‌ ६२ तक नस झोर दप्टि डाल 
बर इसका मूल्यावन न किया । इसे नये टिल्पया प्रवत्ति के रूप मे स्वीवार ही नही विया। 
प्रत्यक्ष आलाचक अपन दष्टिकोण से इन उपयासा को नय शिल्प वी सता से भ्रभिहित ता 
बरता गया, मगर यह नयापन क्या है कस भाया इसका पयवेक्षण जिसी ने न क्या । मभ 
यह राब देखकर कुछ झ्राइचय झुछ ग्लानि भी हुई कि हमार साहित्य म नये विल्प प्रयाग 
करने बाल साहित्यका रा का उचित सूल्याकत णूय वे बराबर है। झत मेंन श्रपन शाध 
प्रबंध वे एक भाग म साहिय के इस झ प्रकार पक्ष को शुक्‍्तपल मे उल्भासित करन वो 
याजना वना डाली और सन ६० से ६२ तक जा कुठ प्राप्त कर भक्ा उस झवग अवय 
अ्रध्यायो म सयोजित कर प्रतीवात्मत विय विधि! शापक नय हिल्प वा उद्घाप जिया। 
मैं प्रभी भी समभता हू वि इस णिल्प विधि क उप-यासा का सास्या प्रभी बह रहो है श्र 
चायल कुछ रचानाए मुझ स अदूती रह गइ इस दाप को मैं स्दीवारता ट़ और शाला 
बरता हू कि प्रगले सस्करण म रही हुई महान शतिया वा भ्रावपण कर इ-्ह विवचित 
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नाटमोय झावस्मिकता के प्रवेश ने जिस द्र[.त गति से हि. यो उपयास शिल्य विधि 
बा नव भोरा उसके विषय मे भी किसी का सदेह नही करना चाहिए। नाठकीय विएप 
विधि ने उपयासा वी प्रभावा वति वढाई है । इसने वणतात्मक उपयास वी अनग्रटता, 
विश्लपणात्मक शिल्प के भ्रति मनोबतानिव रूप विधान और झ्नाक्पण तथा प्रतीशात्मक 
शिल्प निधि की दुरूहता से किनारा करते हुए झाबुनिद उपयास को सुगढ, मताहर, 
प्रावषण सुमाध्य बनाने का सुदर प्रयास क्या है । नाटकीय दिल्प विधि का क्थायार 
निश्चय ही क्या भच से बहुत पीछे हट कर मात्र निर्देशक के काय को सम्पन करन वी 
हितों मे दत्तचित्त रहा है। चित्रलंखा दिव्या और गुनाहा वा देवता का रचनाकार 
एवं नये क्षितिज पर एक नवीन उपलब्धि वा जयघोष वर रहा है। वह 'गोटान के प्रेम 
चद झौर सयासी के जांगी या नदी वे द्वीप के भ्रतेय की भाति सुधारवाट, मनावज्ञा 
नि पूर्वाग्रह प्रौर दाग निक सिद्धा ता के प्रतिपादनाय घटनाएं नही सजाता चरित्रापन 
विधि नही बदलता श्रपितु अपने पात्रा को अधिर प्राणवत्ता वनाक्र उ हे सवाद रटा बर 
उपयास मच पर उतारता है ताकि वे पाठक के मन मं उपयास टिल्प की परिवततित एव 
सवद्धित प्रवस्था बी उतभासना करा सर्वे । प्रमचद ग्रौर जाशी स्कूल व क्यापर प्रधित 
तर प्रादर्गों की ऊहान्‍पोह मे या यथाथ वी लीक पीदने वे वारण वणन झभौर विश्वपण 
प्रश्रिया मं बंध रह हैं। नाटवीय थिल्प विधि के क्याकार ने अपने पांत्रा वे” सवाद प्रयाग 
द्वारा प्रातभूत सत्य का उठ्घाटन क्या भौर वह भी नाटकाय प्रभाव श्रौर कौननल वे 
साथ । 
पात्रा के भ्रतमन मे तौग्र तनाव वी प्रनुभूति मात्र विश्लेषणात्मवः विल्प विधि 
बे क्यातवारा वी विरासता नही है। चित्रतखा झौर लि्या व लपरापात्राब अतद दर 
वा नया प्रशभपण प्रस्तुत करने मे जितने राफ्त हुए शायट राजद यादव जस नई पीड़ी व 
अनय उसके उसठा हवा भी झपनी रमताआ मे प्रस्तुत ने वर पाए। साठगीय दिल्प 
विधि द्वारा यिपय वस्तु # प्रस्तुतीक रण मे एक प्रार नयौनता श्राई दूसरी झ्नार श्रवित 
मलात्गागता । इसम स्त्री पुरध सयधा वो टफराहट वा नये स्वर टकर नय रतर पर उत्तारा 
गया । बलाहहार पर नय प्रनचिह्न सगाए गए । एक बलालार वे है जा हारार पर 
किया जाता है मगर गुनाहा वा वात में घटरमाथत द्वारा सुधा व मन पर किया 
्‌या बेजास्यार गया बताती माना जाएगा। यौन व्यायि से ग्रस्त प्रायुनित मध्ययर्थीय 
पौडो ब रतर वाटरीय वि-थ विशि द्वारा झधित झाजस्वी या सानिक रूप से प्रनुगुजित 
कुछ है हा रहे हैं चौर होगे । परिस्थिति की भस्वाहृति श्रास्मगौ रबर की एरसान्तिकता, 
अषप्ण रो दिहृप्पता मा एड शा झड़प अत थे उत्तर संदण की ताब्रता का प्रजावा 
लि का स्थायी 7_ गा सामस्य चाय” नाट हो य विलय विधि में सये गे ग्रविय है। 
दर नाहगौद हिय बिंयि का यर सामच्द चायर एड के राय इसलिए जोहा गया # थि 
मटर ये प्रमाद शाशिर ही काता है। एड स्थाई भगिमा इग कस जरा" जाए यटो 
दिषार"य प्रगत मारने झादया घौर इसी के उत्तर म क्ावित दिली क्याकार न समसवित 
हि शिपि का प्रयर दिपा $ 
बाल एयक ता के दिखार घोर वि्लयपमता का गनेता ने जय विवा5 रखा 
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होगा, तभी कुछ समय पल्चात्‌ इनवे सगम से सम-वय शीप पुत्र जमा हागा। सर्माबत 
जिल्‍्प विधि बोई रूपयत नवीनता लिए हुए भही है जसे कि विश्लेषणात्मक या प्रतीकात्मक 
या प्रतीवात्मक शिल्प विधि। वह्तुत इसका जाम किसी भी प्रकार वे एक विल्प की 
एकरसता को समाप्त करन के लिए हो हुप्रा । विखर हुए विभिन शिल्प-सूता को ज्व 
जाल दिया गया रचना सर्मा वत शिल्प की दोहती कहलाई। इस जिल्प विधि मे अपक्षा 
इृत भ्रविक लचवीलापन तथा गत्यात्मर्ता ह। तभी ता श्री इलाच जाशी अपनी भरी तम 
रचना जहाश का पछी मे अपनी तरह छी झनुभुतिया, गहन मनाभावा जठिल मन 
स्थितिया, भर प्रह के ऐक्या वक रूप पर वच्रप्रहार कर इस शिट॒प द्वारा अपन जीवनादसों 
को रूपायित करने भ सफ्ल हुए है। इस रचना म॑ जा क्दाचित संमावा शिल्प विधि 
की प्रतिनिधि रचना है, भोग हुए अगुभवा के अलावा नायक के देखे शुने अनु मवा की सरया 
प्रधिर है। उद्दे श्य व्यजना वी दप्टि से अलग ग्लग पात्र अतग अलग किस्से सुनात है-- 
जस बनवारी वी झकेले पुलिस वालो को मार भगान वी कथा यर प्रत म धाऐे म झाकर 
रवय मर जान की दास्ता अनाथ मजीद की कथा, पच्राता का पूववत काॉंयले बाल 
मिस्टर ब्राउन की कुष्ठित कहानी और हारीरिक मानसिक नतिक सामाजिक तथा 
प्राधिक शापण की | वार चश्मानशी झ्रभागिन युवती की करुण कहानी । इस साहे”य 
कथा वा सबिस्तार फुजा दने के लिए वणना मक शिल्प का प्रयाग +रन वे पश्चात झनमेल 
विवाह एवं रूढिवाटा समाल द्वारा बहिप्ट्रत हमित काम वासना की शिकार बला के ग्रन्त 
दन्द् व) मूत्तरूप देने के लिए विइलेषणात्मक #ितप का सहारा लंकर जेसक इस सर्मावतत 
विएप का रुणकार दे दता है। इस शिल्प के प्रयोग के कारण ही कथा अधिक विश्वसनीय 
एवं यथा 3परक लगी है । 
आधतिव परिस्थिति प्रसूत यह नूतन प्रयाग हम “चलते चलते और उखडे हुए 
लोग आदि रचनाग्ना में भा उपलाब होता है। इन उप यासा मे प्रटतित झाल्य और भागे 
हुए यथाव के अच्तगत यौन तप्ति, अ्रनतिव सबधा के चित्रण को ही क्यायारा ते अ्रपता 
प्रतिपाथ चुता | इन उपयासा में घटनाए झतिरजित रुप भ दिसाई गई हू भौर यह सब 
पत्र प्रयोग को भाड़ मे हुआ है । जहा विएलपणात्मक प्रतीकात्मत' और तान्‍कीय शिल्प 
विजिकी रचनाप्रा मं कथानक स्वेल्प होता गया था, वहा समावित शिल्प मे पुन एज बार 
बह उत्तरोत्तर स्थूल व्याण्क और झ्रतिरजक रूप म रूपायित हुआ है। तय ता इस जमीन 
गोल है का उदाहरण मानना होगा । श्रथति उपयासकार का मन घूम फिर कर क्रि 
क्पानव 4 चक्न“यूह मे जा फसा। बढ़े पात्रा की प्राइति, प्रशति या विवचर बनने वे माह 
कान त्याग सका। वह प्रत्यक धटना व कारण भौर परिणाम से स्वय हम परिचित कराने 
सात चुविधा का पाने के साधन जुटाने लगा। एक वार उस फिर खुलकर भाषण >ने भाषणा 
की व्याख्या करते सिद्धावा का विउचन बरने वी पात्रा क चरित्र सबघा तच्या बे वितरण 
देने वा। राहु तिकालनी पडी। वह पहले अत्यश से पराक्ष कौ आर और मर भात मे 
प्रत्यक्ष की भोर पुनविलोकन करने लगा। सुखर चिन्तन भी इस विधि बे रचनाप्मा म 
सुतवर हुमा है। समन्वित शिल्पी ध्यतित का चरित्र भी भकित करता है भौर मनोवघानिक 
विशलपव बन पात्रा दे व्यक्तित्व वा तारतम्ययुक्त चित्र भी बेड कग्ता है। 'सनने चलने 


शे८८ हिंदी उप यास झित्प बदतते परिप्रेक्ष्य 


मे विधवा लाली का विश्लेपण व्यक्तित्व उत्घाटन के घरावल पर हुम्ना है। बहुकथा 
प्रसार की चाहना और अतरग तथा वहिरग दोना प्रकार वे चित्रण पर समानाधिकार 
की भावना न ही सर्मा वत शिल्प विधि वी रचनाए जुटाई है । 
हिंदी उपयास --आविर्भाव तथा उद्गम कालीन परिस्थितिया पर भ्रव तनिक 
विचार करना भी समीचीन हांगा। 
हैदी उपयास का आगमन उजीसवी "ताब्ी उत्तराध म हांता है। यह वह एुम 
काल था जिसम पद्य के साथ साथ गद्य भी साहित्यित क्षत मे प्रतिष्ठित हा रहा था । हिठी 
के युगावकारी बलाकार बाबू हरिव्चद्ध ने श्ञोर शोर के साथ पद्य के साथ साथ गद्य का 
प्रयोग और प्रचार विया | उहान हिटी ग्रद्य को बइ भाषा और नई शली प्रदान की । 
अपने भावा को नय रूपो म प्रात की याजनाय जुटाइ। निवध, नाटक श्रौर पश्न पत्रि 
काप्मा के क्षेत्र म ता घूम मचा ही दी कया के क्षेत्र मं भी पट।पण किया उाहान प्रूण 
प्रकाश और चद्धप्र भा! नामक सामाजिक उपयास लिखा जिसम भारतीय नारी की सम 
स्थाप्रा को भ्रक्ति क्षिया । पर इस उपयास की भ्रौपयासिक्ता सल्गिव है । 
पदित राम चद्ग शुक्ल स लेकर झ्राचाय न ददुलारे वाजपेयी तक प्राय हिंदी 
के सभी प्रसिद्ध श्रालोचक। ने श्रीनिवासदास ह्ृत परीक्षा गुरु का हिंदी का प्रथम मौलिप 
उप यास माना है और इसका प्रकाशन काल सन १८८२ लिखा है जा विचारणीय है। 
किलु इधर प्राचाय हजारी प्रसाद तथा डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेय द्वारा यह कहां गया है 
कि भारतेदु हरिश्चद्ग ही हिंदी के प्रथम उपयासकार थे शौर उठाने बुछ पूण ता कुछ 
भ्रपूण उपयोस लिखे । राजसिंट एक कहानी बुछ झ्राप बीती तो कुछ जग बीती , इनव 
प्रपूण उपयास हैं। पूणत्रकार सौर चद्रप्रभा पूण रुपातरित उपायास है। इसका 
प्रकाशन खज्लृविलास भ्रस वाकीपुर द्वारा सन १८८६ भ हुमतआा। डा० कृष्णलाल ने इन 
सभा ने मत का खढन वरओे' हिटी मे उपयास के साहिंप्प रूपये विकास को काल 
बासवी हाताब्टी माना है। वे लिसत॑ हैं--- हिली का प्रथम साहित्यिक उपयास देवकी 
नदन सत्रा का चद्धक्राता है जा सत १८६१ म प्रकाशित हुआ । इसवे बाद उप यातत 
बा विशास बड़ वग से हुआ और घीर घीर कविता और नाटक स भी अधिक महत्वपूण 
स्थान ग्रहण कर वह झाधुनिक साहित्य का सत्र स झ्रविक लोक प्रिय अग बन गए। * 
डा० इृष्णलाल द्वारा अपनाय मत स हम सहमत नही है। उपयास गद्य साहित्य 
बा एक प्रयान स्वस्प है और इसका जम गद्य के विकास व साय साथ नहा ता वेयत 
कुछ वर्षों व ही प*चात हागा न कि पूरी भ्रव राताही के बाट जसा कि डा० साहय ने 
विखा है। झौर फिर वे श्रपनी ही समृद्ध लवनी द्वारा श्रपन डी मत का खडन भी कर गये 
हैं चापट यत उाह पक जीनहा चत्ा | पटित्र मे लिप है-- हिली मे उपयात् वे 
सार्टि यक रुप का विकास बीसवा रातास्टा में टुम्आ। * और दूसरी ही पत्र मं जिस दत 
हैं कि ब दराता हिटी का प्रयम्त साहित्यिक उप बास हैं| इनतो बडी चूब इतने बडें 





३ प्रायुनिक हिलो साहित्यक का विकास पाचवा भ्रध्याय उपयास से 
३ वहो-- 


उपस हार रेप& 


लफ़ब वो, यह तो वही जानें, हम ता यही निवदन बना है कि यह उह "यभा नही दती। 
च॒द्धवाता से पूव लिखे गय उपयासा वा उहान वणन ता विया है दितु उनम से वुछ 
दा ब्तायन बीसपी हावाब्टी मे मात्रा है। झोर बुछ वा झस्तित्य ही स्वीकार नही विया। 
जववि प्रय साहित्ययारा ते भपन प्रपने हिंदी साहित्य व इतिहासा तथा अय निव घा 
मे चद्वाल्ता से पृव छव झनेत् उपयासा वा वणनविया है जिनम श्रीनिवास दास 
ते 'परीशणुर! (१८८२) प० किशारीलाल गोस्वामी रचित प्रणयिनी प्रणय पढित 
जालशृप्ण भट्ट रचित नूतन ब्रद्मचारी (१८५६) तथा सो सुजान एवा अज्ञान'झौर 
राधाइष्ण दास द्वारा रचित “निश्महाय हिंदू बहुत प्रसिद्ध हुए है । 

हिंदी उपयास व' जम बे बारे म एए निश्वित धारणा बनाने से पुद हम आझागे 
नही बढ सपते । भारतेट बार हरिश्च: द्वारा प्ररित पृणप्रभा चद्रप्रकारा को स्धिष्रतर 
पभ्रालाचवो न मराहटी से प्रनुवाटित उसि माना है. कितु 'परीक्षा गुर के बारे म अधिक 
बाद विवाल अ्रव नही रहा है भर इस मुक्त कष्ठ स हिल्‍्ती उपयास साहित्य वी प्रथम 
कृति मान लिया गया है जिसका प्रक्ाद्नन सन्‌ १८८२ महुप्रा।सन १८८२ से १६१७ 
तब मे! ३४ वर्षों मं इसन प्रपनी पहली यात्रा पूरी की जिसम सविधानात्मक याजनाग्रा का 
प्रभाव है । हिंदी उपयास के इस हासव कालम टिल्पगत गठन वे अ्रभाव का वारण 
तस्बातान परिस्थतिया हैं जिनपर विचार दर जना नितात झावश्यक हैं। 


उद्गमकालीन परिस्थितिया 
राजनत्तिक परिस्थिति 
अपनी आरम्भिक' झनगढ अवस्था के समय हिंदी उप यास सत्कालान राजनतिक 

सामाजिव, धार्मिक, सास्कृतिक एवं साहि यिक् गतिविधि की आर भाक रहा था। 
राजनीतिक दघ्ठि से भारतवष मे ग्ग्रेजा का एक्ठत्र राय स्थापित हा चुका था । 
१४५७ क युद्ध मं भारतीयों के सामूहिक प्रयत्त का विफत बताने के पश्चात व निश्चित 
भही यठ अपितु भविष्य म उठन वाल सक्ठा का आशका को संदव बे' लिए दूर हल्‍ने के 
जिए उ'हाते झनतेक राजनतिक दाव पच खेल इस दिदा म उहान संवस पहिला कटम 
यह उठाया वि भारतीया की एकता का अप्रत्यक्ष उपाया द्वारा विधटित क्या | सामाज्य 
भावना उनकी रग रंग मर प्रवश्ध कर चुको थी अतएव इसे स्थायां बनाय॑ रखने के लिए 
उ हान दूसरी योजना यह अपनायी कि भारतीया वी सास्कृतिक परम्पराप्रा को परिवर्तित 
करन व लिए इसाई मिदतरी भेज । जो यहा वी जनता वी भाषा और भावों को बदलने 
लगे | इनके झतिरिकत अधिक से अधिक अग्रेज़ो ढंग के स्कूल और कालेज खोल पए 
जिनम शिक्षा प्राप्त युवक भारतीयता और भारतोय साहिय के नाम तक स नाक मो 
सिकोडने तगे। वे अग्रे जी सीखन और वोलन हो मे अपनी शान समभने लगे झौर भग्रेज 
पपना कुठनीति मे सफ्ल होकर मौज के साथ शाघन करन नये! प्रेम नीति पर अ्वत 
स्वित उनकी राजनात्ति शतप्रतिशव सफ्त रही । 

सामाजिक परिस्थिति 


भ्रग्नजा की राजेनतिक दूरलतिता कै फ्नस्वरूप भारतोय समाज को अवस्था भी 


३६० हिरी उपयास शित्प बटलते परिप्रथ्य 


चाचणीय हा गई । वण व्यवस्था न अति रूद्र रुप घारण कर लिया था। प्रत्यक्ष दप स 
श्रग्नेज भारतीय समाय व ग्राततरिक मामला म हस्तक्षेप नहा करत थे कितु अप्रत्यक्ष 
उपाया द्वारा व उस भीतर से खोखला वना रहे थ। हिंदु समाज वा भ्राधविश्वासा व 
परम्परागत रूटिया ने जक्ड रखा था। वद्ध विवाह बाल विवाह अ्रनमेल बिवाह सती 
प्रथा देवटासी प्रधा विधवान्ना वी ज्ोचनीय दक्शा छूत प्रछत आदि सामाजिक समस्‍यायें 
भयपर रूप धारण कर चुकी थी। मुसलमाना के भीतर हीनता को भावना घर कर चुकी 
थी। राजनीति व॑ दाव पर सब कुछ हार जाने के पश्चात व उतासीन हा चले ये। उहाने 
एवं लम्य सप्रय तक भ्रग्नेजी भाषा तथा साहित्य का बहिप्वार विए रखा और वीसवी 
चताब्टी स पहल य सामूहिव रुप से पिछड़े हो रहे । 

समाज म याग्यतम सयकितियो का अभ्रभाव रहा हो एसी बात नहा है कितु 
अधियाण शिलित वग और जनसाधारण म एक रेखा खिच गई थी और टिक्षित समाज 
जनता की उपेशा बरवे' ग्रग्रज्ञा वा पिठटू बन गया था। वतित्य लोगा के स्वाय 
हिल के लिए अधिराटा लोगा व अधिकारा पर छुरी चलाई जा रही थी । हिदुश्ा मे 
पढ़े लोग तथा उ्यातिपी मनमानी कर रहथे और मुसलमाना मे काज्जी मुल्ला भ्रपना 
हुबवा भ्राराम स पा रहे थे। जीवन विश्ेखल हो चला था। अग्रज़ा द्वारा आयोजित 
प्रत्यर सुधार को जनसाधारण द्वारा मोह ग्राशा और चाह से टैख़ा जाने लगा। रेस 
प्रस भौर पास्ट झ्राफ्सि की सुविधाग्रा को मुवतकण्ठ से प्रशत्ता वी जाने लगी भौर समाज 
फजिशपनर मस्यवग में जजमण्यता घटी । 


घामिश परिस्थिति 


एप ग्रार ता इस प्रकार वी स्थिति चल रही थी । दूस्तरी श्लोर कुछ लाग सना 
सुघार और धम मे सपायन बरत की ग्ावश्यक्ता प्रनुभव करन लगे थे। बगाल म ब्रह्म 
समाज वी स्थापना प्ौर मध्य भारत मं झाय समाज वा ग्राोजन उन्‍नीसवी राता ही 
उत्तराद्ध की दा युगातसारी घटनाए ह। उदान भग्रेज्ञा द्वारा विघटित तथा समाज 
भागमर का संगठित करन वा प्रगस्थ पथ तथार जिया तथा पश्चिमी विचाराक बढ़ते 
हुए प्रभाव का क्षीण बरस मे विशेष याग्र टिया। य दाया झआादाजन सामाजिज होते हुए 
भी मूजत घामिर थ। 

ऋषि त्यान ” ग्राय समाज का जम १६७०५ मं डुप्रा ठीग उसी समय हिंदी 
उपाययास जम ले रहा था। दयान” जो ये सत्याथ प्रकाण में धम वे सोसल स्वरूप वी 
खूब सिल्ला उठाद घौर उसके ययाथ सश्य का धार हिदुप्ना का ध्यान भ्राव पित किया । 
जिसमे जे एक धार यट उपवार टहुप्मा कि ईसा पाठरिया ने प्रयारवा क्षत्र सामित 
हा गया बच दूसरा झर घामिर उत्तजना बढ़ी सनातन धरम भौर श्रायममाज मे एव हाह 
संग गए भर हिधाराकात यास्दामी सतय कट्गर पयी काया म नय सुयारा का थार 
हासानना टिंसा” श्रग्मजा भौर मुसतमाना मे ग्रायय्र प्रचलित था धतएवं हिल्प्रा की 


चामिक नायनाग्रा का टस हटुचाता था। थी राघारएडास आडि लेखक से भावना से 
प्रधिमा चए । 


प्तहार रह 


विक परिश्यिति 


आधिक दृष्टि से दो वग्र स्थापित हो चुके” थे। एक जमीदार अथवा शोपक वय 
रे दूसरा सवहारा अर्थात शोषित क्सान वग । घन और अन की उपजा वाले कृपयो 
हाथ से भूमि छिन चुकी थी और गिने चुन भूधरो को सौंप दी गई थी। य बडें-बडे भूधर 
जा की ज्ञावण नीति का सभथन करते थे और उनका सारा शोषण इसी वग के द्वारा 
रहा था गरीब अधिक ते अधिक गरीब हाते चले जा रह थे झौर अमीर अधिक 
प्रधित् प्रमीर। इन दा वर्गों के बीच एक तीसरा बंग भी जम ले चुका था जिसे म"य 
के नाम से पुकारा जाने लगा । इस वग की ग्राथिक स्थिति और नैंतिवा सिद्धान्तो 
| परिचय हि दी उपयास के प्रथम चरण म॑ मिल जाता है। धाथिक शापण का एक 
र उपाय अग्रेजी ढंग वी अदालते भी इसी युग मे साम धाइ । समग्र रूप स अग्रेजा न 
टबर हमारा शोपण क्या। इस युग को अग्नेज्ा की झ्राथिव नीति की आलोचना 
रन हुए डा० लक्ष्मी सागर बाष्णेय लिखते है-- प्रग्ने जो को आधिक' नोति के बारण यदि 
न भ्रार भारतव+ की कृषि सम्पत्ति का ह्ाप्त हुमा तो दूसरी शोर उद्योग घये और 
णिज्य "यवसाय पूण रूप से नप्ट हो मए | उद्याग बया के नष्ट हो जाने पर राष्ट्रीय 
प्पत्ति के एयमात्र साधन हृषि के छाम से मी अधिव भयावह परिणाम हुआ । धासको 
ऐ नीति के बारण भारतवप कृषि प्रघान देश रह गया था। 

मैं प्रापजे' मत से पृणत सहमत हू । इस देश की उन्नति मन से अ्रग्रेज़ा ने न तो 
ही हा है ग्रोर त ही वह उतके विए हितकर ही सिद्ध हाती । वे हम झ्रावित, नतित' 
र सास्शृतिक तथा वज्ञानिव तौर पर पिछरे हुए रखना चाहते थ। हमारे ही द्वारा 
त्पादित कच्चे मात को ले जाकर वापस हम पर ही ठौस दते थे और इस प्रवार वराडो 
7 लाभ उठात थे । दससे जनसाधारण वी निधनता बढतों ही गई। हमारी राष्ट्रीय 
यिमकोईवद्ठिनहुई। हम उच्च स्तर पर साचने शीर बटने का समय ही प मिला । 


हकृतिक परिस्थिति 

सामाजिक ग्रराजक्ता और आर्थिक विपमता का सीधा प्रभाव हमारे सास्कृ तिक 
गीवन पर पडा । रेल का यातायात प्रस की सुविधाएं ग्ोर उच्च शिक्षा का याग वेवस 
च्‌ बग के' लागा तव' ही सीमित रहा | इस प्रकार अग्रेज न दुहरी चाल चलवर हमारी 
रह तिय परम्पराश्रा क। नष्ट भ्रष्ट किया । एक श्रार ता उजने उच्च वग कौ अग्र 
पत के नश मे चर रखा और जन साधारण वा ग्रविक्षित बनाए रखा । परीक्षा ग्रुर के 
रूप पाश्र सदनमाहन सदर हजारा ही नही लाला नवयुवक भूठो सम्मान भावना, 
पकमष्यता तथा श्रप्रे जा की नकल आति दुब तिया के रिक्षार हो चल । व अपनी सर्दृति 
ग॒ मजा उडाने लग । दूसरी ओर ईयाई मिदनरिया द्वारा पान्‍्चात्य सस्ृत्ति ओर 
सस्थता का प्रचार किया जाने लगा इसका मुस्य उसेंश्य घम प्रसार था। और भारतीया 





४ झापुनिक हिंदी साहित्य (पाशिक्य से) पथ्ठ ए४ 


शहर हिली उपयाध टिल्प बल्लत परिप्रश्य 


का नवीन शिक्षा द्वारा नये सस्तारा ढालना था।' इससे व हमार भाषा, भावा भौर 
विचारा पर छात चल गए। हम उनने' मस्विष्फ से साचन श्रौर उनक मु सो बोलते लगे । 
किशोरीवाल गास्पामी राषाउप्ण तास ग्राटि को यह बहता हुआ्रा सास्यतित्र' दासल 
प्रत्यधित' जसरा और इस फ्लस्वर्प उटाने स्वत-त भारतीय दृष्टिकोण वा प्रशुष्ण 
बागाए रणने के लिए उपयास रचना की । 


साहित्यिक गतिविधि 


उनीसवी दाता - उत्तर्राघ मं जबबि हिंी उपयास पनपने लगा या साहिम 
की) गोष्ठी साहित्य की सीमाग्ा से बाहर निशाल+र जत-साधारण क॑ निकट लाने वा 
सुप्रययन होने लगा था | प्रस॒ वा प्रसार हो गया था झव पत्र पत्रित्राप्रा वी धूम मच 
गई। श्री इयामसुदर दास जी ने सन्‌ १८६५ मे नागरी प्रचारिणी पत्रिका वी 
स्थापना बी और श्रा विशारीलाल गास्वामी जी ने १६६८ भ 'उपयास नामय मातित 
पत्र नियाला शिभमे उनते छो८ बड़ हुल ६५ उपयास प्रताधित हुए । 


विकास की दिशा 


इस धताईदी मे जिसे गए उपयास साहित्य का पयवेक्षण बरने पर एश बात 
स्पष्ट टप्टिगोचर होती है वह है उसम उपलब्ध परिवर्तित भारतीय समाज वी रुपरेसा । 
इस प”न पर हम कोई विधिष्ट शिल्प मिले या न मिले वितु भावनाप्रों का झ्पूप सोम 
बहता हुआ्मा प्रवश्य मिलता है। श्री निवासदास से लेबर विशोरीलाल गोध्यामी तर सभी 
उपयासवारा के मत मे भारतीय समाजे का एक विधिप्ट €प धर किए बैठा था जिसे 
उाहाते अपने साहि यम चित्रित किया है। 

बचित्यपूण घटनाज की ओर जनता श्रधिक मोह रखती थी । उसको वौव्‌हल 

तब्ति हिल देवकीना।त खंत्री गोपालराम गहमरी और ब्रजनदन सहाय झवतरित 
हुए। इनमे से देवकी नटनेत्री ने विशेष सिद्धि पाई। इहाने हिठी जनता का एवं 
कभी न भूलते वाला उपकार क्या। हिंदी के प्रति भारतीय जनता को झाहप्ट कर 
उाहान हिंटी पाठका वी जन-सरया बढाई । 

अब सक्षप म «६ ये उपयास के विभिन घरातला पर मनन करें! 

घरातल स हमारा तात्पय वे विपय हैं जिनकी आधार भूमि पर उपयास रूपी 
भवन तयार होता है। य उमर इस प्रकार हैं-- 





५ ईसाई मिय्नरियों का प्रधान उह इय तो ईसाई घमर का प्रचार करना था, 
सेकिन भारत जसे अ्राचान दें मे विचार धलो परिवर्तित किए बिना केवल धम का 
प्रचार करना दुस्तर काय था इसलिए नवोन लिक्षा प्रणाली प्रचलित करते को परी 
कोटिश की। झाधुनिक हिंदी साहित्य हे 


डा० वाएणय झाधुनिक हिंदी साहित्प--पष्ठ ६५ 


उपमहार इ्ह३ 


हिंदी उपन्यास--विविध घरातल 
समाज 
उन्रीसवी दताब्दी के उत्तराद्ध म भारतवप मं एक नये धरमाज (मध्यवर्गीय 

समाज) वा उदय हुम्ना । आगे चलकर यह वग जहा एक ओर समाज और राष्ट की रीढ 
बना वहा दूसरी झार अपने आरम्भिक रूप से ही साहित्य के लिए उपयोगी घरातल भी 
सिद्ध हुआ्ना । हिंदी का प्रथम मौलिक उपयास परीक्षा गुरु इसी धरातल पर निर्मित 
हुआ | इसका नायक मदनमाहन मध्यवर्गीय समाज की समस्याप्रा में उलभा हु्रा दृष्टि 

गोचर हाता है। इस समाज की प्रमुख समस्या टिखावा झौर झ्राथिक विवशता है। जजर 
तन पर सफेट ठाठ किए गिना इसे चैन नहीं मिलता । भले ही क्रण लता पड़े या गंबन 
करना पड़े । 

उप्नीसवी शताब्दी के ग्रधिकाश उपयासकारा ने अपने पात्रा का चुनाव इसी वग 

से किया है। कियोरीलाल गोस्वामी, मेहता लग्जाराम आदि उपयासकारा ने इस व्ग 
की रामाटिव भावनामप्रो का सफ्ल चित्रण किया है। निम्न मध्य बग तथा क्सिान मजदूरों 
बी झोर इन उप यासकारो वी दप्टि नही पडी । एक झौर बात द्रष्ट य है । इन उपसकारा 
न इस वग वी भावनाओझा का चित्रण भर क्या हू प्रमच ३ और जोशी की भाति इहोते 
इनकी समम्याआ का विशद वणन या सूक्ष्म विश्लेषण नही क्या । यही कारण है किमय 
बग वी अवस्था डावाडोल रही और इनके पात्र और घटनाएं उपयास साहित्य को बाई 

निश्चित स्वरूप प्रदान न कर पाए । इनका साहित्य कोरी कल्पना लिए होता था, जीवन 

बी ताब प्रतुभूति झौर स्म्रति लिए नहीं । न ही इनके सामने काई टिल्पगत परम्परा थी 

और न ही ये भाषा भौर राली को भावानुकूल भ्रभि यकक्‍त करना चाहत थे । उपयास 

लिखना दनका ध्येय ही नही था । अपने हिंदी साहित्य व इतिहास मे भ्राचाय रामचद्र 

जुवल न इस ग्रार हमारा ध्यान आइष्ट किया है। उनके मत नुसार गोस्वामीजी ही उस 

युग वे! एकावी सौरविक उप या सकार थे । 


परियार 

पारिवारिक उपयासा का मर चलन प्रमच ” वे निमला' वे साथ हुग्रा। चतुरसेन 
शास्त्री कृत हृदय वी परखे मनदत्त रचित परिवार और जनदर रचित 'समुनीता प्रादि 
उप-यास मानव वी समस्याओं को चित्रित करन के लिए लिखे गए हैं । 


व्यक्ति 
व्यक्त वो ही सवस्व मानवर उसवा वयक्तिवा एवं सामाजित समस्याप्रा को 


६ “इस दितीय उत्यान काल क्ले भोतर उपयासकार इहों को वह सप्ते हैं। 
और लोगो ते भी मौलिक उवन्याव लिखे पर व वास्तव मे उपयासकार न थ भौर चोसे 
लिखते लिखते ये उप पास को भोर भी जा पते थे। पर गोस्वासोजी पहों घर करक बढ 
भए। हिंदी साहित्य का इतिहास--पृष्ट सरपा ४०० - हिंदी साहित्य का इतिहास 


बेहड हिंदी उपयास विल्प बदलते परिप्रेदय 


चिश्चित क्रतवाल उपयास्ता का सूत्रपात जोशी द्वारा वियासया हैं! जैनेद्र भोर झगेय 
ने इस क्षेत्र मे पर्याप्त सहयोय लिया । 


धम भौर नोति 


सम्ताज और परिवार के साथ साथ धम और नीति भी उपयासौ वे लिए आव 
इयव सामग्री जुटाने लगे। इनसी ग्राधारशिला पर छुछ ऐसे उपयास भी लिखे गए, जिनम 
से अधिकाश का ताम भी कोई नहीं जानता और जा खाज के विपय है विन्तु मेरे शोघष 
क्षेत्र बे प्र्तगत नही झाते । उपलब्ध उपयासा मे १० बालइृप्ण भट्ट शत नूतन ब्रह्म 
बारी (१८८६) तथा श्री राधावृष्णदास रचित “निस्महाय हिल्‍्दू (१८६०) प्रत्िद 
रचनाएं है परन्तु मरे विपथ की सीमा रेखा स बाहर होने के कारण ये विस्तारपुवक' 
विवेचित नही हुए । 

नूतन ब्रह्मचारी कुल ४७पप्ठाम लिसा गया एक लंधु उपयास है। उपयात वे' 
नायत्र' वितायक की नतिक विजय मे ही इसका महत्त्व दष्टिगोचर होता है भ्रामधा 
घटना सत्र प्रस्वाभाविकताम। से परिषृण है। निस्सद्वाय हिंद्री गोवंध निवारण ते 
पार्मिय विषय को लेकर लिखा गया उप यास है। इसका क्थानक भी ऊबड खाबड है और 
बथा वा भ्र/त ग्रपरिपकतर है । 

धम गौर नीति क साथ प्रम॒ प्रधान ग्रोत्यात लकर रचा गया एव उल्लखनीय 
रचना नूतन चरित्र भी है। इसके तखक श्री रलचद्र प्लीडर ने इस मे जगह जगह नीति 
बातयों की बौछार ही लगा दी है । उद्दू फारसा किस्से कहाना की झल। पर लिसे गए इस 
उप'मास मे नवाबों को विलासिता झौर भटियारियां को विधिष ली वाए पट ने को मिलती 


हैं। मनारजक हांत पर भा एव' विशिष्ट स्वरूप ने रखने व वारण हम इसरा अभिवदने 
नहा कर सकत । 


प्रम 


प्रेम एक' एसा स्थायी भाव है जिसका खात प्रविष्ठेम्त रूप से मातव सन में 
बहा रश्ता हैं। इसत किसा ने किसी स्वरूप का चित्रण प्रयक' इेति मे हुप्ता करता है। 
विद वा झाध से धषिर साहिय इस उठाने भावतां की प्राधार धिता पर टिका है, फिर 
जवा हिल उपयास हा इसत प्रछूता क्यो रहता। सस्टत की कया के विविध विधि विधाना 
मे धूमता हुआ यह भाव चक रिटा उपयास के तत्वालीन स्वरूप मे प्रतिष्ठित हुप्रा । 
टाजुर जगमाहनथि? द्वारा व्यामा स्वप्न (संत १८८०) मे इसका सफ्ल चित्रण हुप्रा 
पाप मब्य”्य मं स्थित राघवगढ़ के राजजुमार थ भौर भारत बावू शा मण्ग्ली बा एक 
गगीत सतम्य थे । सस्दत तया धग्रजा दाना साहिया का धापत संतुलित प्रष्ययन विया 
था । “सयक पच्चात “दाम स्वप्न विला । इसर सबंध से श्वी विजेयशर मसल लिश्षत 
मै “यामा स्वप्त स्वच्छा5 प्रम का कट्ाता हैं. विभिन्न उपत्रण रीतिकातीन प्र 
परम से एक्र किए गए हैं। इगम नायक सखा, देती वि” दिलन झाटि गा बणत 
शाविश्ञानान परियाय के हैं वर इस कया में स्ववत श्रम गाथव विवाह का झौपिस्य 


उपसहार ३६५ 


भतिपादन, क्षत्रिय कुमार का ब्राह्मण कुमारी स॑ प्रेम और विवाह का प्रस्ताव-इन सबकी 
जा योजना की गई है वह ऐसे लग की है कि प्रेम और विवाह वे सबध मे कठोर सामाजिक 
हृढिया के प्रति तत्कालीन शिक्षित म व्याप्त असतोष भली भाति व्यक्त हां जाता है। 

यह रचवा यद्यपि गद्य प्रधान है पर अपने प्राचीन वाय सस्कारा के वारण इसमे झलकृत 
श्रौर चित्रात्मक वणना की भरमार है और साथ ही सरस श्यगारी कविताप्ना का भी बाहुतय 
है। “इनके भ्रतिरिकत पडित रामचद्व शुक्ल जी ने भी इस उपयास वे रम्य स्थलों की 
मुक्त कण्ठ से प्रशसा की है । 


इतिहास 


कतिपय उपन्यासकारा ने समाज के साथ साथ इतिहास के धरातल पर अपने 
उप'यास खड़े किए । किशोरीलाल गोस्वामी हिंदी वे पहले ऐतिहासिक उपयासकार है, 
परतु झ्ापके ऐतिहासिक उपयासा म काल दोष स्पष्ट दिखाई देता है। युग विशेष वे' 
झाचार-व्यवहा र, बंध भूषपा और भाषा तथा भावां को अ्भियकत करने मे आप सफल 
नही हां पाए। मुगल युगीन चित्रण वल्पना प्रधान झधिक हैं। ऐसा दष्टिगोचर होता है 
वि उाटाने इतिहास का गम्भीर भ्रष्ययन किए बिसा हो उपयास लिख डाले हैं। तभी तो 
अवबर के दरबार म॑ पेचवानी (हुवका) दिखाया गया है जबकि उधर समय तम्बाकू का 
प्रचलन नही हुप्ना था। 
तारा, चपला, तरुण तपस्विनी रजिया बेगम जीलावती राजवुमारी लवग 
लता १५६० हृदयहारिणी १८६०, हीौराबाइ लसनऊ की कब्र आदि इनक एतिहा 
सिक उपयास ऐतिहासित्र' भूलो से परे पडे हैँ । इनम स॒ प्रथम तारा विशेषत वणन 
बरने योग्य है । इसकी नायिका तारा है जो वि राठौर कुल म उत्पन्न महाराणा झमर 
घिंह की पुत्री है । आयरे मे क्षाहजहा का राजभवन काम क्रीडाओं की रगसस्‍्वली के रूप मं 
चित्रित क्या गया है। एंतिहासिक पात्रो वी दुदशा विचारणीय है | तारा सदृशर कुलीन 
भारताय विदुपी म उच्छ खलता ओर कामुकता का भ्रदेशन अ्वश्यमव निनदनोय है। 
तारा व॑ ऐतिहासिक झोौर सास्क्ृतिक ज॑ वन को एक ग्जजीब से तिलस्मी और एयारी 
वातावरण म पस्तुत किया यया है जिसकी भत्सना प्राय हिन्ही वे सभी प्रतिष्ठित भ्रातो 
चको द्वारा हुई है। 
तारा म चमत्कारपूण घटनाप्रों को प”कर ऐयारो बी गए प्लान लगती है भौर 
गोस्वामीजी के लिए यह काई मई बात नहीं है। उहाने सामाजिक झौर ऐतिहासिक 
उपयासा! क॑ झतिरिकत जासूसी, विलस्मो स्‍्रौर एयारी उपयास भी लिख इसालिए एमि 
हामिक' उपयासा म भी तिलस्मी तथा ऐयारी चक्र घुमाए हैं । मुसतमान पात्रा वी झपला 
हिन्दू पात्रा के साथ अधिव सहानुमूति टिखाने बे कारण उ दाने दारा जस पात्र व मुल 
पर वालिस पुतवा दी है। 
किक अल गन ये 
७ हालोचनता ₹ उपयास विवाह % उदय कास प्रेमघ-द रे भागमन तक 
भाभद सेल सै--पृष्ठ ७० 


३६६ हिलो उपयास शिल्प यतनत परिप्रेश्य 


तिलिस्म एवं ऐय्पारी 
उन्ीसवी शना ली वे अंतिम और बीसवी ँताब्दी के प्रथम दशक मं हिन्दी 
उपायात का प्रमुख श्राधार तिवित्म और एग्यार बने । सन १८ ६ मे देवकीवनदन स्त्री 
हारा रचित 'चढद्रका ता प्रकारित हुआ और इसके ज्षीघ्र बाद 'चद्रकान्ता सतत्ति छपी । 
'घद्ववात्ता' चार भागा मं और 'चद्रका ता सतति (२४) भागों मे छपी ) इनका छपना 
हिंदी सतार म एक धमाका सिद्ध हुथया । 
भारत'दु कालीन योप्ठी साहित्य सं जनता का मन ऊब चुका था । अत्यधिक 
सुधारवाटों रचनाएं पढ़त-पउत्त लाग थक गए थे । उाहाने मनोरजन प्रधान साहित्य वी 
आवश्यकता अनुभव की । दस आाव"यक्ता की पूर्ति करत के लिए तिलिस्मी और जादूसी 
उपायास साहित्य का जम हुआ । 
प्र*न उठता है तितिस्म एवं ऐय्यारी क्स्रिग्रथ मं उपयुक्त होते है । तिलिस्म फारसी 
वा शब्> है जिसका भ्र4 है जादू का धर । एथार का मतलब है--चालाक । पहले पहल 
तिलस्म को झावार बनाकर अकव र के प्रसिद्ध कवि फजो ने तिलिस्म होौशल्या नामक 
बीस हजार पष्ठा की पुस्तक लिखी। यह मूल ₹प मं फ़ारसी मे लिखी गई थी फिर छद्‌ 
भाषा मे दसक्ा अनुवाद हुम्रा ! हिंदी के उपयास साहित्य म तिलस्म को प्रवण बरान 
का श्रेय दवकीन टवे खत्री जी का टिया गया है। मुशी प्रेमच/” जी क सतानुसार इन 
उपायासा का बीजाकुर इह फ्जी की रचता 'विलस्म हापसूमा' स्‌ प्राप्त हुआ। मी 
नी के मत स हम झगात सहमत नही हैं। वास्तव मे चद्धका ता भौर चद्रवान्ता सतति 
मौजिक रचनाए हैं । खनी जी की कल्पना शक्ति बहुत उवर थी । उाहान तिवस्म शाठ 
भर ही फज़ा! की प्ररणा से तिमा हा किन्तु एक बार इस विपय पर कजम उठावार प्रात 
तब' उसता निवाह अपने ठग से जिया है। उनके काल्पनिर जिलस्म अतस्त धन राधिया 
भण्शर हैं जितका पता हर एस-वस व्यक्ति को नहा है कवल गित-चुन एयार (छठे हुए 
चाजा) लागा का है जाहवा की तरह कट्दी से कही उड सक्त है पल भर मं वश बदल 
सत हैं पौर देखसतलेसत भ्रासा म धूल भोज डालत हैं । प्रपन बदुए और कपल वे द्वारा 
व किसी का भा वधीभूत करक' तिलत्म की कट मे डाल देत हैं। वहा से छुटवारा दुवभ 
ही वटी भसग्भर लगता है क्योकि विलस्म क द्वार जादू बा बने हुए हैं उत्तम माया ने 
सात जम रख हैं प्रौर भीवर की सभी वाठरिया रहस्यपुण है । 
तितस्म क खुबत ही बहियत (स्वेग) का नजारा (टुन्य) सामन भरा जाता है । 
एस पार नहाने बन है ता दूसरी शार कल्पतर ! कही मोठ पानी का भरना पृ पड़ा है. 
तो कण सात चाटी हीर जवाहरत का हर पा है । दस तर पहुंचना अतुर साइस एव 
यम वा बम है। धौर किर इस सावत का बट भी हिसार सात नहा । वह विसी पुस्ताया 
मे लिसा वा है आर पुस्तवा भा गायय बर (छुपा) ही गद है 4 तिविस्म का टूटना जिगर 
आग्ययान के मस्तप्प पर विखा होथा वहा उस पुस्तक का था जगा । रस प्रसार भी 
बदिश्ययूत्र प्रसाधारण घटाया से परिपुण यट घरावत डि्य उप्यास का इसतविए्‌ 





८ हा विचाह--पच्थ ३० 


श्ध्८ हिही उपस्यास विस्य.. सहला परिषेष्त 


इुचना सामग्री भी बहती प्रौर रचता विधि भी | इस परियतत की घार दृष्टिधात बरस 
हुए एक प्रालोपर लिसते हैं-- प्रमघठ के पूथ उपयागा में हम हाथ, पर गाय पास 
मी हो बरामात भषधितः मिलती है । हाँ प्राधुतित यथायवारी उपयासा में बाप इंडज्िया 
की बम परतु सन की बरामात ही प्रधिरर मिलती है। मा वी जादुगरी से भापुनित 
उपयासो में प्राम्यातिरता वी जा एक भसर भा जाती है उस घरित्रा न प्रति पराठयों 
बा विश्वास जम जाता है। 
एवं भार सुधारवादा उपयागवार 3 प्रपन हाय-पर भौर विधार फसाजर उप 
“पास को कयात्मत् विस्तार देवर इसे बढ़द्‌ रूपाणार टियाता दूसरी भार युगधर्मी 
उप'यास का निरतर ययादों मृगता न स्थूस चित्रण से त्राण पागर, भपन होथा जा सोच 
कर यथात्मव रायुचन प्रविधि बा परिचय _या। भाएनिर काल मे प्रेमच” से सार 
राजद्र यात्व तव' जा एथा प्रयाग हात रह याहा रह हैं उतम गध दी में भी परिवतत 
श्रापा । एर झ्रार सज्जित दली (07736 ४79८) से गेभित रघनाए सामने भाइ, जितम 
जोगी रचित स पासी प्रशेप रचित नडी व द्वीप तथा प्रमावर माचर्रे रचित परन्तु 
ही प्रमुज् हैं ता दूसरी भार सरल "ली ((/॥॥ ४5)!०) गी रचनाए--यथा गोहान, 
'सुनीता , चित्रलेखा भौर 'दवदया' प्रस्तुत हुई । पहल खबे के यथावारा की "ला प्रपा 
मत प्रयगर्भित एवं विशषेषणपरक है ता दूसरी श्रणो व' कयाकारा की "ली सुख्यत सहज, 
बणनात्मक है | पहले स्कूल क क्यावार भ तमन मे डुबढिया लगाकर व्यक्ितबे भह मी 
ऐकान्तिक्ता पर डटकर प्रह्मर करते हैं, जबकि दूसरी परम्परा ब' बथावार मानय वी बाहा 
जगत मे धूमा फिरा कर उनकी बाह्मलीलाप्मा व बहिद्वद को सीधे सहज देय से फूला पूला 
बर वर्णित वर गए हैं । सुधघारवाटी उपयासवारा का ध्यान घरित्र तिर्माण रहा है। यथा 
भवादी क्थाकारो का “यक्तित्व निर्देशन । प्रेमच-ट ने हारी जस भाद'४र घरित्र वा निर्माण 
किया है तो विश्लेपणात्मक कयाकार जोशी न दक्झोर वे व्यवितत्य की ऊचाई पर पहुच 
है। शाति नाटक्टार पारसनाथ टेखर, शायि भुवन, रेसा के ब्यवितत्व वी उपलाकि 
माय श्रथ विस का ? उपयासकार वी वौद्धिव एवं प्रनुभूतिगत तजरिवता को प्रयवां 
पान्ना को नय परिवद् मे ल भ्रान वाल नय शिल्प को ? यदि नया दिल्प (वि,लपणात्मत 
या प्रताकात्मक) प्रकाश म न भ्रात तो बया इन पात्रा बी तजस्विता स्वत रपहीनता के 
गद्दर मं विलोन न हा जाती । प्रश्न जटिल है। यदि उप यासवा र की उद्द ध्यप्रिय प्रवत्ति 
बही बनी रहती यदि वह पात्रो मं चारित्रिक्ता के निर्माण काय म जुटा रहता, तो प्वश्य 
हो उसका वणनात्मक्ता से पिड छुडाना दु साध्य होता भ्रौर हिन्ती कथा साहित्य को सुमन 
निमला हारी तारा दिवाकर डा» प्रशात जसे पात्र ही मिलते, न/टकियोर शान्ति 
रैना, या ताई जस “यक्तित्व की ऊच्चाइया को छू लेने पात्र उपलध न होते । 
हिहठी उपयास चिल्प के बदलत परिप्रक्ष्य मे क्या जीवन की गतिशीलता रूपायित 
हुई हैं जीवन वी निरतरता को नय स्तर पर रूपातर किया गया है ? एक विचारणीय 
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